Despre Opera

19 Feb 2015

-ALS TA

NS

Giuseppe Verdi | Arrigo Boito | Graham Vick | ONB

La 79 de ani, Verdi
is,;i ia vacanta de la

si de la secolul sau, in hohotele
de ras ale unei comedii.
Indragostit de Shakespeare,
muzicianul va explora teatrul
acestuia pentru a extrage un
personaj debordant de
naivitate si de vanitate. Falstaff
al séu nu viseaza decét sa
cucereasca inimile si averile
burghezelor bogate pentru a-
si repara finantele si pentru... a
nu slabi. (Michel Pazdro)

a
In atentia
spectatorilor

in Falstaff, care nu cuprinde
nici macar un preludiu sau o
uvertura, nici un pasaj pur
orchestral nu depaseste
cincizeci de masuri (rapide)
sau un minut ca durata...
Aceasta orchestra, oricat de
bogata si de rafinata ar fi ea,
nu acopera niciodata vocile,
pentru ca Tn aceasta opera cu
debitul atat de fortat,
intelegerea textului este mai
necesara decat oriunde n alta
parte: aproape ca nu exista
vocalize, iar declamatia este
silabica mai peste tot! lata de
ce chiar si spectatorul cel mai
disponibil nu va putea extrage
dintr-o singura

Falstaff News

ONB va prezenta Falstaff de Verdi, incepand cu 19 februarie,
in regia lui Graham Vick. Fa/lstaff nu este o opera oarecare si
cu atdt mai putin o colectie de melodii evergreen. Ca sa va
puteti bucura cu adevirat de ultimele sunete ale lui Verdi, este
recomandabil sa aflati cit mai multe despre aceasta

capodopera.

Falstaff, cel din dictionare...

Din nefericire, in Rominia nu se scrie prea mult despre
muzica. Elita intelectuald e mai deprinsa cu literatura sau
poezia, dar mai putin cu opera, si astfel incursiunile in zona
muzicald sunt aproape accidentale, cedand copios in fata
tentatiei de a scrie mereu si mereu despre geopolitica. Adica
acolo unde toatd lumea are o parere si nimeni nu cere studii.
Dacd acum un secol Ion Luca Caragiale scria niste cronici
muzicale savuroase, fiind interesat de lumea muzicala pe care
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reprezentatie scenica a lui
Falstaff totalitatea placerii pur
muzicale pe care o face posibild
aceasta partitura unica. (Harry
Halbreich)

Falstaff o

Toate aceste calitati particulare
fac ca Falstaff sa nu fie si sa nu
devina vreodata o opera
populara, dar s ramana un
regal pentru cunoscatori si
pentru melomanii avand deja o
anumita cultura, atat literara cat
si muzicala. Nu afirma Verdi ca a
compus aceasta opera doar
pentru propria sa placere?
(Pierre Malbos)

Falstaff, opera vesela
sau trista?

Nu e o farsa truculenta, asa cum
ni se serveste uneori. Nu este
nici o opera debordand de
veselie si de sanatate prin care
Boito sa fi sperat s&-si
reconforteze compatriotii. Este
un omagiu vibrant adus vietii,
din partea unui om care se
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o comenta exemplar, astazi tot acest mic univers este ldsat
muzicologilor de profesie. Acestia, lipsiti de o emulatie reala,
cu un vocabular debordind de expresii specifice si cu atit mai
ridicole uneori, nu produc mai niciodatd vreo placere a
lecturii. Exceptiile din zona nemuzicald sunt rare acum:
marele geolog Matty Bleahu, sau avocatul Sever Voinescu,
care, pe langa confirmarea regulilor, stirnesc un interes diferit,
mai profund, aduc o perspectiva care altfel lipseste.

Francezii, in schimb, sunt la antipodul acestei situatii. Un
muzicolog de acolo este mai inainte de toate un poet, un
filosof, un literat care scrie carti pline de spirit despre cele mai
neasteptate subiecte. Jar muzica? Ah, acesti francezi nu te pot
lasa indiferent, provocandu-ti spiritul, dezmortindu-l — o
injectie cu adrenalind! In colectia “Dictionnaire amoureux de...”,
o serie de mare succes, din care s-a tradus si la noi volumul lui
Bernard Pivot despre... vin, au aparut chiar doua dictionare
dedicate exclusiv operei. Si asta pentru ca primul dintre ele,
cel al lui Pierre-Jean Rémy, a fost considerat, la vremea lui,
drept nu prea reusit, astfel ca dupa cétiva ani i s-a propus lui
Alain Duault si scrie un altul.

Dictionnaire
amoureux

’Opéra

Alain Duault
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pregateste sa o paraseasca,
vitalitatii, lipsei de masura,
deriziunii sau chiar nebuniei.
(Gilles de Van)

Seductia lui
Shakespeare

Falstaff se numara printre
capodoperele absolute ale
teatrului liric si admiratia
pasionata pe care i-o consacra
amatorii de opera conduce la
lectura sau re-lectura piesei
Nevestele vesele din Windsor,
comedia lui Shakespeare din
care este inspirat scenariul ei.
Dar foarte putini au curiozitatea
de a citi si cele doua

piese: Henric IV de
Shakespeare, in care Falstaff
este deja un personaj major, sau
Henric V, ceea ce e pacat, caci
Falstaff din Windsor nu este
decét un avatar al celui care a
pus in scena aceste trei drame
istorice. (Jean-Michel Breque)

O armonie pura si
latina

Dar daca Falstaff este efectiv
“scris” ca nici o altd opera de-a
lui Verdi de dinaintea lui, asta se
vede nu numai la nivelul
contrapunctului. In acelasi timp,
armonia verdiana atinge in mod
egal un apogeu al
rafinamentului si al originalitatii,
caci Verdi a fost, in felul sau,
unul dintre cei mai mari
armonisti, o armonie finalmente
mai libera si deci mai putin
"previzibild” chiar decat in cazul
lui Wagner. Este vorba de o
armonie specific latina,
transparenta, diatonica, bazata
pe culoare si pe surpriza. (Harry
Halbreich)
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Nu este vorba despre niste dictionare riguros stiintifice
5 5 H H )
pentru ca ‘@moureux” inseamna aici subiectivismul ridicat la

rang de profesiune de credinta.

Pentru cei care vor merge in zilele urmatoare sa vada noua
productie a operei Fzlstaff de Verdi, de la ONB, in regia lui
Graham Vick, si care nu au citit libretul lui Arrigo Boito, sau
piesele de teatru ale lui Shakespeare, sau nici macar nu au
vazut filmul lui Orson Welles, recomand aceste doui texte din
dictionarele indragostite de operd. Ar putea fi suficiente,
madcar pentru a va introduce in universul ultimei creatii a lui
Giuseppe Verdi.

Pierre-Jean
Rémy

de

’Opéra

Pierre-Jean Rémy a fost diplomat (la Hong Kong, Beijing,
Londra sau Firenze), functionar public (director al ORTF, dar
si al Bibliotecii Nationale, sau director in Ministerul Culturii)
si scriitor, membru al Academiei Franceze (si premiat ca
romancier de citre aceasti institutie). In Romania a fost
tradusd, acum multi ani, o carte a sa despre Maria Callas, de
departe cea mai buna apéruta pe la noi.

Alain Duault este un scriitor, poet, animator de televiziune
si de radio, dar si muzicolog francez, pe care il puteti citi lunar
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Victor Maurel,
primul Falstaff

Cine era acest bariton din
Marsilia, cu o carierd atat de
internationald, nascut la 17 iunie
1848 si mort la New York, in
1923, care va conferi rolurilor
sale si punerilor in scena lirice o
stofa dramaticad de nebanuit la
vremea lui, dar prefigurénd
asteptarile noastre cele mai
actuale? (Sylviane Falcinelli)

Toata viata sa, Verdi s-a luptat cu
ideea unui Rege Lear, in final
nerealizat si a visat, de
asemenea, la Furtuna. Dar, dupa
juvenilul Macbeth din 1847,
finisat optsprezece ani mai
tarziu, a trebuit sa asteptam
sosirea providentiala a lui Boito
n viata lui Verdi pentru a face sa
se nasca succesiv Otello
(terminat dupa patruzeci de ani
de la primul Macbeth!), apoi
Falstaff. Vom nota, de altfel cu
interes, ca Macbeth, prima
incercare shakespeariang, este,
de asemenea, singura opera de
Verdi, inainte lui Falstaff, care se
termind cu o fugal... (Caroline
Bouju)

Corespondenta lui Verdi cu
Boito si cu Ricordi jaloneaza
geneza scriiturii lui Falstaff. Sir
John o ocupa din 1889 panain
1893. La lectura acestor scrisori
putem vedea cum vorbea Verdi
despre Shakespeare. Cum Boito
construieste intriga si raspunde
cerintelor compozitorului. in
fine, cum s-a nascut aceasta
minune de imaginatie muzicala
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in revista Classica. Nimic de mirare ci este Cavaler al
Legiunii de Onoare si Comandor al Artelor si Literelor in tara

sa. In RomaAnia nu i s-a tradus inca nici un volum.

Acesti oameni cred, si ma fac si pe mine sa cred odata cu ei, ca
opera nu este despre personaje desuete, imbricate ridicol si
care cinta intr-un fel de basm muzical prafuit, ci ca opera este
despre noi, cei din sald, care asistim la un spectacol. In
interviul pe care Graham Vick mi I-a acordat acum cateva zile,
regizorul spunea cd, intr-un fel, Verdi se vedea pe el insusi in
personajul Falstaff. Si ca el, Graham Vick, se identifica la
randul sdu cu personajul lui Shakespeare, la virsta pe care o
are acum. Asa ca mi-a devenit ct se poate de natural ca si eu
sd ma regisesc in textele de mai jos. Cum ar fi remarca
lui Pierre-Jean Rémy ca Falstaff este, poate, tot ceea ce ne sperie
cd am putea ajunge intr-o zi noi, cetlalti barbati care vedem anii
venind, sperind mereu cd la capdtul numdrdtorii ne vom scoate la fel
de bine ca el.

Daca intelegeti aceastd idee, atunci, va asigur, veti intelege
y ’ y I
mai usor ce inseamnd o regie moderna. Si-atunci va veti si

putea bucura de ea.

Dar se lesemo toate ateste, cum zicea Caragiale, si sd trecem la
subiect.
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si teatrald, creata la Scala in
1893.

La vremea unui film
turnatin 1964

(“Chimes at Midnight”), Orson
Welles propune o viziune
nemiloasd asupra lui Sir John
Falstaff. Prin prezenta fizica a lui
Welles insusi in rolul lui Falstaff,
acest film devine o ampla
meditatie umanista asupra
puterii si a prieteniei, asupra
puritatii si a viciului, teme dragi
ale cineastului Welles, mare
shakespearian al celei de-a
saptea arte. (Fernand Leclercq)

Discografie

Daca3 ar fi suficient un mare
dirijor pentru a face un mare
Falstaff, un periplu discografic in
tara lui Pancione ar fi un fel

de escalada alpina. Cate piscuri
sunt Tn perspectival Toscanini,
Reiner, Solti, Bernstein, Karajan,
Giulini, Muti... s-avem pardon!
Fapt este ca opera asta,
eminamente concertanta, este
una dintre cele mai fericit servite
de catre disc si ca marea
majoritate a capetelor de afis isi
tin promisiunile. (Jean Cabourg)

Videografie

Dintre marile incarnari de dupa
razboi, ne vom intersecta cu Tito
Gobbi, din pacate mult prea
tardiv, Baquier din fericire, totusi
Van Dam, si, recentin rol, Bryn
Terfel si Ambrogio Maestri. Dar
nu si legendarul Evans. (Pierre
Flinois)
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Alain Duault: Falstaff

Il tot enervim pe acest domn batrin, asa cum copiii se pot
amuza chinuind un motan batrdn. Dar oricit de gras ar fi
acest vagabond, oricit de snapan putin cam satir, oricit de
escroc, nu ne putem impiedica sa-i aratam simpatia acestui
Cavaler Falstaff care ne face sa ridem — dar care, in fond, nu
este deloc amuzant, ci mai degrabd emotionant, miscator in
naivitatea sa de bebelus urias. Carlo Maria Giulini a rezumat
foarte corect acest paradox al lui Falstaft: “Dacd situatiile sunt
comice, in schimb personajele, in sinea lor, nu sunt.”

Foc de artificii final al lui Verdi, Fa/lstaff este de fapt o opera
mult mai complexa decit pare: mai intai prin miza ei, poetica
si “filosofica”, dar si prin scriitura ei muzicald, pe rand
mozartiana si deja proiectatd spre o modernitate considerata
la vremea aceea drept neobisnuitd. Giuseppina Streponi, sotia
lui Verdi, nu se insela atunci cand ii scria unei prietene: “Am
fost ieri pentru prima datd la repetitiile de la Falstaft. Dacd ar fi sd
Judec cu capul meu 5i dupd impresiile mele, mi se pare cd asistaim la
nagterea unui nou gen, punctul de plecare al unei arte noi, muzicd si
poezie! Sd vedem ce va spune si Marea Adunare, respectabilul Public.”

Si totusi, la fel ca multi alti amatori de Verdi, nu gust Fa/staff 1a
tel ca La traviata sau Don Carlo. De fapt, nu-l regasesc aici pe
Verdi “al meu”. Admir finetea constructiei muzicale, admir
virtuozitatea scriiturii, admir subtilitatea ansamblurilor — dar
nu o iubesc. Nu sunt in nici un moment emotionat, inaltat,
transportat. Desigur, fuga finald, Titto nel mondo é buria (Totul
e o farsd pe lumea asta), este irezistibild si 1i dd personajului o
dimensiune melancolica si o intelepciune a vietii de o mare
indltime spirituald. Aplaud, deci — dar nu sunt miscat. Presimt
aici arta viitoare a unui Richard Strauss sau a unui Stravinski.
Pot sa vorbesc despre asta. Dar n-o pot face plangéind...

Pierre-fean Rémy: Falstaff

Un formidabil hohot de ris. O muzica de o delicatete infinita.
O comicdrie tricotata din varful baghetei cu o precizie
neobisnuitd de un compozitor de optzeci de ani: acesta este
Falstaff. Suntem in 1893. Cu sase ani mai devreme, Verdi il
daduse lumii pe Otello, la Scala. Apoi, nimic. Ideea unui Rege
Lear continua sa-1 bantuie, facandu-l s navigheze mereu in
apele shakespeariene. Si apoi, deodatd, ideea de geniu. Verdi
ezitd sa se reapuce de lucru. Oboseala, vérsta... Dar Boito,
ultimul sau libretist la acea datd, devenit intre timp unul

dintre cei mai buni prieteni, il incurajeaza. $i de ce n-
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ar termina o cariera stralucitoare cu un ultim suras? $i asa s-a impus ideea din Nevestele vesele din
Windsor. Exista deja o versiune celebra, a germanului Nicolai. Nevestele vesele ale lui Otto Nicolai sunt
deja un succes mondial. Si totusi, ideea isi face loc in mintea lui Verdi. Si-atunci ii vine inca o idee,
noud: aceea de a-si aduce aminte de personajul Falstaft din alta piesa de Shakespeare, Henric IV. Boito
ii impartaseste entuziasmul. Si cei doi prieteni se pun pe treabda. Amandoi, pentru cd n-am putea sa
subestimam partea libretistului care, la fel ca in Otello, a stiut sa transforme o capodoperd a secolului
XVT intr-o alta capodopera, la fel de uimitoare, de la sfarsitul secolului XIX.

Falstaff, de aici incolo? E povestea unui batrin care nu oboseste niciodata sa fugiareascia fetele. Un fel
de Don Giovanni, in mare, care nu a avut norocul unei intélniri cu statuia Comandorului. Sexagenar,
poate chiar septuagenar, Falstaff continud sd-si povesteasca iubirile. Si sa spere la altele, noi. Dar, cum
se gaseste in mizeria cea mai profunda, sperd ca aceste noi iubiri sa-i aduca si citiva banuti. De aici,
instalat la Hanul Jartierei, aproape de padurea Windsor, curteazi si trimite scrisori de dragoste
frumoaselor sale vecine. In trei acte, fiecare dintre ele impirtit in cite doui tablouri, vom vedea cum
norocul pare sa-i surada lui Falstaff, iar aventura se transformad, de fiecare datd, in esec. Asta pentru ca
are in fata o formidabild echipa de complice. Alice, Meg si o Mrs. Quickly, care conduce jocul, iar din
umbri, dar cu atit mai fermecatoare, frumoasa Nanetta: aceste dame sunt pe cale sa rida de batranul
clovn. Scrisorilor lui, ele rispund cu invitatii care se termind cu o baie fortata in Tamisa, sau cu aparitia
fantomelor in padurea Windsor. Aceste doamne au soti, si ca toti sotii, cel al lui Alice e gelos. Situatia
se complica si mai mult, complicii se preteaza la un joc dublu, chiar triplu, castigat pe toatd linia.
Batranul si sotul: amandoi ajung in acelasi sac. Falstaff este triumful femeilor asupra acestei specii
umane care se numeste ,barbat”. Si totusi, in scena finald, cea a vrajilor din padurea Windsor, in timp
ce fantomele reginei zdnelor si ale altor elfi si spiridusi imaginati de aceste femei sunt ocupate sa-1
nduceascd pe bietul Falstaff, el preia din nou controlul, rade de barbatii gelosi, participa la
binecuvantarea casatoriei driagutei Nanetta cu iubitul ei, Fenton, pe care tatal o refuza, si toatd
povestea se termind intr-o formidabild fuge, pornitd de insusi Falstaff: Tutto nel mondo é burla (Totul e o
farsd pe lumea asta)...

Sa nu ne ingeldm, totusi. Imensa comicarie a operei lui Verdi ascunde, in acelasi timp, multe elemente
mai degrabad serioase. Astfel, compozitorul nu se poate abtine sa nu-i propuna publicului o frumoasa
reflectie asupra varstei care avanseaza, asupra batranetii... Grasul Falstaff, amator de bere si de
mancare bund, n-a fost si el odata sprintarul paj al Ducelui de Norfolk, asa cum il rememoreaza el intr-
o arie de o uimitoare lejeritate, plina toata de nostalgie? Rememorat evident de Shakespeare, devenit
subit mai serios, in pofida izbucnirilor in ras care il puncteaza. Cat despre muzica indragostitilor, a
duetului dintre Nanetta si Fenton, cu revenirea, de-a lungul intregii opere, a unei teme de o tandrete
miscitoare, aceasta se constituie intr-un ecou foarte dulce al pacilelilor acide ale nevestelor. In fine,
scena finald, cea in care Falstaff trebuie sd sucombe in fata groazei provocate de fantomele unei paduri
termecate, este de o poezie extraordinara. Ansamblurilor amuzate si amuzante le succed solo-uri

elegiacale ale reginei zinelor, Nanetta, intr-o inldntuire de o rara subtilitate.

O morald a acestei povesti? Ei bine, poate, pur si simplu, aceea cd existd o varsta la care barbatii
trebuie sa inceteze sa se mai acopere de ridicol alergind dupa fuste, cu atdt mai mult dupd o femeie
maritatd; dar, de asemenea, ca inteligenta, umorul, luciditatea pot transcende tot ridicolul din lume.
Dac4, in piesele lui Shakespeare, Falstaff era un personaj important, dar secundar, el devine, prin harul
lui Verdi, un fel de mit. Sigur, nu e Don Juan, dar o repetdm, aproape ca a fost. Falstaff este, poate, tot
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ceea ce ne sperie ca am putea ajunge intr-o zi noi, ceilalti barbati, care vedem anii venind, sperand

mereu ca la capatul numaratorii ne vom scoate la fel de bine ca el.

Putin reprezentata pe scenele lirice pentru o lunga perioada de timp, Fa/staff a devenit azi una dintre
operele cele mai populare ale lui Verdi. Contrar majoritatii celorlalte opere ale sale, ea nu cere
interpretilor calititi vocale exceptionale. Bineinteles, vocea Nanettei trebuie sd fie transparenta,
Falstaff trebuie sa fie un bariton solid. Dar principalul personaj al operei este orchestra, inainte de
toate. De aceea, versiunile de referintd sunt, pe discuri, cele ale unora dintre cei mai mari dirijori ai
secolului XX. In primul rand, evident, Toscanini. Dar si Tullio Serafin, Karajan si Leonard Bernstein.
Totusi, nu trebuie sa uitdim ca pe Falstaff al lui Toscanini il chema Mariano Stabile, apoi Giuseppe
Valdengo: niste bufoni formidabili, capabili insd si de o eleganta neobisnuitd. Tito Gobbi a cintat
Falstaff cu Tullio Serafin; Giuseppe Taddei cu Karajan; Dietrich-Fischer Dieskau cu Leonard
Bernstein. De fiecare datd, baritoni iesiti din comun, capabili sd joace, s puni in evidentd cea mai
micd inflexiune a unui dialog de o rapiditate incredibild. Pentru ca, la fel ca baronul Ochs din Cavalerul
rozelor, eroul burtos al lui Verdi trebuie sa fie truculent, dar niciodata vulgar. $i totusi Falstaff seamana
prea putin cu Ochs, cici el este si poet...

S-a spus: de vreo doud decenii, productiile lui Falstaff s-au multiplicat pe toate scenele lumii. Nu vom
evoca decat una, pentru ca, de la un an la altul, am vazut-o maturizindu-se, infrumusetindu-se, pe
scena de la Glyndebourne, atat de aproape, de fapt, de Windsor. Este cea pe care a inventat-o Jean-
Pierre Ponnelle, in inima unui peisaj elisabetan de legenda: de fiecare data revenim de la ea un pic mai

emotionati de batranul Verdi si de mereu mai tanara Anglie a acelor vremuri.
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(Graham Vick:

Subventiile publice nu au rolul de a intdri prejudecdtile

Incepand cu 19 februarie, Opera Nationali Romani va prezenta o noui productie de operi: Falstaff de
Giuseppe Verdi. Punerea in scend apartine unuia dintre cei mai mari regizori de opera din lume la ora
actuald, Graham Vick. Am avut plicerea sa-l intilnesc si sd conversim despre aceastd noud productie,
dar si despre regia de opera in general. A rezultat o convorbire foarte degajatd, din care referintele
culturale nu au lipsit, depasind deseori cadrul unui interviu axat pe o premiera de opera. Transcriu fidel
acest dialog, nu inainte de a relua invitatia lui Graham Vick de a veni sa vedeti noul Fa/staff de la ONB.
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Despre Opera: Deci, ce este Falstaft?

Graham Vick: (réde) Oooo, un hibrid ciudat al unei solide comedii sociale englezesti. O farsd
populari, atotcuprinzatoare. Un geniu italian din secolul XIX care isi testeaza limitele stilistice scriind
un text pentru o operd a cdrei muzici este deja compusa si, in acelasi timp, alege un subiect anume
deoarece are capacitatea de a ridde de sine. Si libretul incredibil de vulgar al lui Arrigo Boito, o
combinatie de geniu si narcisism. Rezultatul este ceva complex, greu de atacat. Merg mai departe?
Este interesant?

Despre Opera: Este foarte interesant.

Graham Vick: Deci, in mod evident, imaginea lui Boito este cea a unui libretist de geniu, unul dintre
cei mai mari libretisti, care a reusit s il aduca pe Verdi inapoi pe cimpul de lupta si I-a facut sa scrie
aceste opere — tot ce se spune despre el este adevirat. Era un om strilucitor, foarte inteligent. Si,
evident, cu o cultura extrem de vasta, prea destept, de aceea nu reusea sa se adune. De aceea operele
lui au avut de suferit... Tubesc Mefistofele, mi se pare cea mai frumoasd, cea mai minunatd, dar este
ridicol de ambitioasa si, in plus, nu cunoastem decét o versiune. Nu stim si partea care a fost distrusa
dupd premiera mondiald, deci existd o mare parte din operd pe care nu o vom auzi niciodata. Este
evident ca, la origine, era o opera si mai ambitioasd. Indiferent de opera, descoperi cd Boito este
obsedat de cele mai recente descoperiri ale tehnologiei in domeniul iluminarii, pe care incearca sa le
introduci in librete. Descrie perucile, exact ce culoare are fiecare, pe ce parte are cararea, detalii
obsedante, era in mod clar un compulsiv. Iar in libret introduce cu mdiestrie jocuri de cuvinte extrem
de inteligente, care pentru o ureche de englez sunt mai aproape de un compozitor american specializat
in muzicaluri, Steve Sonntag. Dupa parerea mea exact asta face Boito. Libretul este plin de rime
interne, de constructii uluitoare de strofe, ritmuri, metri, jocuri de cuvinte. Este o compozitie
muzicald in sine. Fenton si Nanetta au scene de iubire in care lupta dintre sexe se transforma in lupta
in strofe — isi termind versurile reciproc, isi gasesc rime unul altuia, cu sofisticarea unor calugdri din
Evul Mediu. Desigur, o parte din aceasta inteligenta debordeaza. Si devine dificil sa produca drame.

Despre Opera: Dar este o comedie, nu?

Graham Vick: Ei bine, nu este o comedie. Si nu este un poem literar. Pentru cd avem, simultan, si joc
de limbaj. Comedia este in traditia lui Boccaccio, a lui Chaucer, in Anglia, Povestirile din Canterbury,
Carmina Burana, o intreagd lume de soti incornorati, grasi, oameni care isi scot fundul gol pe geam si
trag pérturi. Stiti modelul, cei doi amanti care ramén blocati goi in dulap, Benny Hill...

Despre Opera: (ride) Da.

Graham Vick: Stiti? Sunt povestirile care isi au radacinile aici. Deci, avem aceasta comedie complexa
despre adulter, non-adulter, iar toate glumele pe care le fac femeile despre Falstaff, despre dimensiuni,
“tmmenso Falstaff”, “cannone”.... Toate glumele din carte despre cit de mare e Falstaff, adica toate glumele
despre dimensiune, sunt glume sexuale. O multime de glume sexuale. Foarte multe... Un lucru
interesant la Boito este diferenta dintre libretul la Fa/staff si libretul la Otello, unde a eliminat tot ce era
sexual intrun mod destul de distructiv. A demolat complet personajul Desdemonei din piesa lui
Shakespeare, unde ea este o fiinta interesantd. La Shakespeare, Desdemona este complexa, pe cind in

operi este bidimensionala.
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Despre Opera: Am citit Othello, de Shakespeare, intr-o traducere in limba romana, pentru cd mi s-a
parut dificila in limba engleza, in original.

Graham Vick: Sigur cd e dificil. La Shakespeare, barfitoarele din Venetia vorbesc toate despre
pasiunea Desdemonei pentru maur si pentru penisul lui urias. Este o intreaga poveste... acest aspect al
atractiei si sexualitatii ei, plus partea sexuala a relatiei lor, complet stearsd din operd, in care este
prezentatd ca un inger, ca o sfinta.

Despre Opera: Asa este.

Graham Vick: Este complet curitata. Iar acest lucru este subliniat. Adica problema cu opera este ca
Jago este diavolul, Desdemona este un inger, iar Otello este Iisus Christos sau ceva asemanator, sfasiat
intre cei doi. Este o simplificare flagranta a povestii. Evident, iubesc Otello.

Despre Opera: Dar complexitatea muzicii...
Graham Vick: Muzica este fantastica. Dar nici mdcar muzica nu o salveaza pe Desdemona.
Despre Opera: Asa e, nu o salveaza.

Graham Vick: Primul act este minunat, dar in ultimul act iti pierzi orice urma de compasiune. Pare
> s

prea lung, iar “Cantecul salciei”, lungit prea mult doar pentru a-i da si ei o scend importantd, este

disproportionat si, din punct de vedere emotional, nu duce nicaieri.

Despre Opera: Da... Asta ar fi trebuit sa fie urmatoarea intrebare. Despre diferenta dintre libretul
lui Boito si piesa lui Shakespeare. Pentru ca muzica lui Verdi ma ficea sa cred ca libretul lui Boito e un

pas inainte.

Graham Vick: Dar si ne intoarcem la Falstaff. Si chiar la mai mult decét atit. Nu poti alege
Falstaff fardsa te gindesti la sex. Dar eu cred cd asa a vrut Verdi. De asta merita sa faci Falstaff. Nu e
vorba doar de un gras, ci de un gras care mai are carti de jucat. Un gras incd pe cal, dar acel “Va vecchio
Jobn” este “Va vecchio Giuseppe”. Nu doar un gras dornic de sex, ci “pot compune muzicd, stiu ce este viata,
sunt incd aici, sunt incd la masa de joc.”

Despre Opera: Ca romin, cind ma gindesc la Falstaff, nu imi vine in minte decat imaginea unui fost
portar al nationalei de fotbal, Rica Raducanu. Acum e batrin, are peste 70 de ani, si este gras si este
cunoscut pentru o gramada de anecdote, iar lista cuceririlor lui amoroase este destul de lungd, este un
personaj! Si mi-l imaginez uitindu-se la inregistrari cu meciurile in care a jucat, gloria lui de altadata,
ziua lui Saint Crispin, cum ar spune englezii, si incercand sa agate tot felul de doamne din cartierul
Giulesti.

Graham Vick: Cirora le spune ce ficea el in tinerete, ce tare era la fotbal, cirora le arata cupele,
dupi care...

Despre Opera: Dada, se uita la casete video vechi cu meciurile sale...
Graham Vick: (ride) Exact, asta este!... Hahaha, “Quand'ero paggio®...

Despre Opera: (ride) In anii ’60-"70 era un personaj foarte cunoscut in Romania.

Falstaff News 10


https://despreopera.wordpress.com/2014/10/14/opera-nationala-the-beginnings-2014-15/

Despre Opera 19 Feb 2015

Graham Vick: Unul dintre lucrurile esentiale in aceastd opera este conceptul de schimbare, “Luomo
nonsi corregge”. lar Verdi stia deja cind a compus opera, era destul de batran ca s stie cd nimic nu se
schimbad. Iar Falstaff este acelasi de la inceput pana la sfarsit. Nu invata nimic. $i acesta este elementul
cheie. Réde, lucrurile se intampld, dupa care avem scena cu “multumesc foarte mult”, chiar si pentru o
secunda. Simti ca ar lua-o oricand de la capat. Ultimul lucru pe care il spune este “Ob, nu o sd mai fac
niciodatd asa ceva”, pentru cd, in mod evident, in actul urmadtor o sd fie in alt oras, se va muta de la
‘Windsor in alta parte. Si va face exact aceleasi lucruri. Stiti la ce ma refer?

Despre Opera: (ride) Exact. Despre asta e vorba. Sunteti britanic, sunteti regizor de operd, regizor
de teatru, deci lucrurile merg logic cu traditia montarii lui Shakespeare in teatrul britanic. Acum, daca
il combindam cu Verdi, care este italian, cu libretul lui Boito, care nu ia doar o piesa de Shakespeare...

+ In cea mai mare parte ia o singura piesa: Nevestele vesele din Windsor, cu cateva bucatele
Graham Vick: | t Newvestel le din Windsor, teva bucatel

in altele, dintre care cea mai importanta este monolo in prima scena nore”.... Dar e vorba de
din altele, dint tant t logul d , “Lo 7...D ba d
fapt de o singura piesa, Nevestele vesele din Windsor.

Despre Opera: Deci, rezultatul acestei povesti, Shakespeare, Arrigo Boito si Verdi, plus regizorul,
cata legdtura are cu originalul scris de Shakespeare si cat este diferit?

Graham Vick: Bineinteles cd are o foarte mare legiturd cu originalul lui Shakespeare, iar eu ma
straduiesc ca spiritul piesei originale sa rimana viu in spectacol. Provocarea este s reusesti sa treci de
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stralucirea extraordinard a piesei. Perfectiunea acesteia formeaza un fel de clopot de sticla care o
ascunde.

Despre Opera: Cu o muzica nu foarte usor de urmarit.

Graham Vick: Muzica este extrem de usor de urmarit daca urmaresti fiecare cuvant. E ca la
Monteverdi. Intr-un fel, asa si este compusa si asta o face fascinanta. La modul ideal, ar trebui sd o

montim in limba romAana.

Despre Opera: (ride) Ce tare! Pentru cd una dintre obsesiile mele este localizarea, o operd cu o regie
moderna, incerc sa evit termenul Regietheater ...

Graham Vick: Da, aveti dreptate. Adica un regizor care face ce fac eu.

Despre Opera: O astfel de opera poate fi localizata in vreun fel, nu neaparat prin limbd, asa cum se
facea in anii ’60, 70, chiar 9o in Romaénia...

Graham Vick: Dar Roménia a exportat teatru decenii la rind in toatd Europa. Aveti o traditie
importanta, de la Ciulei si Serban si Purcarete, oameni care au fost la toate festivalurile europene.
Prima piesa de Ciulei am vazut-o la 17 ani: Leonce 5/ Lena, la Edinburgh. Aveti peste tot aceasta traditie.

Despre Opera: lar de curdnd, Opera din Iasi monteaza productiile lui Andrei Serban de la Bastille.
Au facut Lucia di Lammermoor. Faimoasa Lucia!

Graham Vick: Ah! Imi amintesc acea Lucia!
Despre Opera: Dar eu ma gindesc la localizarea unei opere intr-un context roménesc.

Graham Vick: Productia pe care o fac aici este in mod evident gindita pentru aici. Nu as face-o asa
dacd as monta la Londra, asta este clar.

Despre Opera: Deja ati montat-o la Londra, in 1999.

Graham Vick: Da, asa este. Dar ce fac aici este complet diferit de acea montare. Intotdeauna exista
o diferenta. Este evident cd toate lucrurile mentionate au o alta rezonanta. Si aici trebuie sa creezi o

rezonantd. Ceea ce este eliberator, iti da un sentiment de libertate.
Despre Opera: Cum este?

Graham Vick: Eliberator. Ati auzit de Peter Brook, regizorul, care a facut la un moment dat o
afirmatie care a ramas in istorie: el a spus ca prefera sa monteze Shakespeare in franceza. Pentru ca te
elibereazi de faima si familiaritatea mitologici a materialului. In secunda in care spui “Io be or not to be”,
de fapt, orice cuvinte ai spune, acele cuvinte sunt toate deja in alta parte.

Despre Opera: Exista un DVD cu Don Giovanni in regia lui Peter Brook.

Graham Vick: Da, exista, dar Brook nu este bun ca regizor de operd, niciodatd nu a fost bun la regie

de opera.

Despre Opera: A ficut toatd opera aceea folosind doar trei bete...
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Graham Vick: Asa face mereu, este de o inteligentd rara... Ceea ce oamenii stiu mai putin despre
Peter Brook este ci la 21 de ani a montat Boris Godunov la Covent Garden, cu decoruri de Salvador
Dali. O productie uriasa, exotica.

Despre Opera: A fost un fiasco.

Graham Vick: Mda... Dar l-au invitat din nou! Iar el nu s-a dus. A fost pe jumatate fiasco, pe jumatate
triumf, asa cum se intampla de obicei in astfel de cazuri. Dar a facut si Eugene Onegin la Met, dupa
aceea. Si incd vreo cateva lucruri, dupd care a renuntat la aceasta lume si s-a dus la Paris. Dar povestea
cu traducerea... Este foarte, foarte bine sa faci aceastd opera in italiand cu non-italieni.

Despre Opera: Cred ca sunteti primul care spune asta.

Graham Vick: Pentru ca este foarte dificil sa o faci vie si, in acelasi timp, sa faci italiana sa
functioneze foarte bine. Si, asa, nu ai deloc reactiile lingvistice automate intr-un material pe care il iei
din cultura italiand. Material care are in insdsi natura sa o laturd de improvizatie i scurtcircuitare,
motiv pentru care cel mai bun I/ Barbiere di Siviglia o sa fie cel cintat de interpreti foarte buni stransi
pentru céteva zile de repetitii, fara regizor. Sase saptamani de repetitii cu interpreti americani si cu
mine ca regizor nu vor produce nimic la fel de valoros. Este vorba despre natura materialului. Si iata
motivul pentru care nu am montat niciodata aceasta opera: pentru ca nu are nevoie de mine, ci are
nevoie de experimentul de mai sus. Este un lucru foarte profund in cultura italiana, dar care, intro
opera ca aceasta, nu face decit sia o opreasca din depasirea unor limite. Deci un englez il poate vedea
pe Ford ca pe un personaj comic si serios. Pentru un italian, Ford nu este decit un tip care se preface

cd e amuzant.

Despre Opera: Si pentru un roman?

Graham Vick: Pentru un roman vom afla cum este atunci cind vom merge la opera, nu?
Despre Opera: (ride) Da!

Graham Vick: Dar cel putin baritonul cu care lucrez este minunat — Catilin (Toropoc, n.n.), care
interpreteaza rolul, este un actor extraordinar, este foarte, foarte interesant modul in care penduleaza

intre comedie si drama.
Despre Opera: Imi place foarte tare Catalin Toropoc.

Graham Vick: Este un tip foarte talentat. lar Falstaff exact de asta are nevoie pentru a fi o opera vie,

pentru cd, in secunda in care crezi cd o stii, ai pierdut orice sansa sa mai ai vreo experienta.

Despre Opera: Cat despre generatia de cintdreti, cred cd nici unul dintre ei nu a cintat vreodata
Falstaff, dupa cite stiu...

Graham Vick: Deci, totul este proaspat, are o prospetime a imediatului si a spontaneitatii, plus
munca foarte multd, pentru cd este o compozitie foarte, foarte detaliata. Dar cu cat lucrezi mai mult la
ea, cu cit te descurci mai bine, cu cét fac lucrurile mai bine, cu atit pare ca nu am facut nimic. Dupa
parerea mea, acesta este un semn foarte bun intr-o operd — cu cit te apropii mai mult si mai profund
de esenta, cu atat interpretarea ei pare mai simpla. Si asa, ore si zile si saptamani de examinare a
structurii, a textului, a intelesului, a modului in care o interpretezi, a textului muzical... cand le pui cap

la cap suna de parcd ar fi Verdi care improvizeaza la pian. Dar asa trebuie sa fie, asa e natural. Iar
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constructia este extraordinara, dar obiectivul este simplitatea ei. Inteligenta lui Boito apare jucausa si
spontand in arta tranzitiei, in usurinta interpretarii. Asta e ceea ce avem de ficut, asta e marea
provocare a regizorului, dar si... o sa vedeti... Nu am venit ca sa fac un spectacol grandios, sa ma dau
mare, ar f1 absolut inutil. Am venit ca sd trdiesc o experienta interesantd cu un grup de interpreti. Ca
sa imi aduc abordarea personald si sda lucrez intr-o noud operd, pentru un public nou, asta ma

intereseaza.
Despre Opera: Care este abordarea dumneavoastra?
Graham Vick: (bombdne, intrebarea e prea cliseu) Care este abordarea mea? Clasica?

Despre Opera: (ride) Intreb pentru cd oamenii de aici nu vd cunosc. Sunteti pentru prima oari in
Romania.

Graham Vick: (bombdne din nou, in fata unui nou cliseu) Este prima mea vizitd in Romania... (revine la
tonul normal) Abordarea mea este cea a unui dialog imediat, deschis, spontan intre scend si public. Un
public care este atent, care se recunoaste pe scend si se recunoaste pe sine in marile opere, in opozitie
cu a recunoaste marile opere. Aceasta este dihotomia... provocarea operei. De fapt, aceste opere
familiare sunt familiare doar pe dinafara. Bucuria si fascinatia se afla in interior. Toti cei care au creat
aceste opere si toti cei dintre noi care le recreeaza de fiecare data si le dau o noua viata, noi toti dim
nastere la ceva. O opera pe hirtie nu este o operd, ea devine opera doar cind este interpretata, jucata.
Prin urmare, nu exista o versiune perfectd, deoarece, chiar daca cineva face o montare pe care o
considerd perfectd, totusi, pentru ceilalti 1800 de spectatori, va fi o versiune imperfectd. Deoarece
fiecare om are o experienta diferitd cu privire la ceea ce vede, in functie de ce a méncat la pranz, daca
este constipat, dacd asteaptd rezultatele la analize medicale, toate acestea sunt lucruri care
influenteaza dramatic modul in care receptezi o opera de arta. Virsta, experienta de viata, Falstaff la 61
de ani e o altd opera fata de Falstaff de acum 16 ani.

Despre Opera: Da...

Graham Vick: (ride) Sigur ci da. Si stiu despre ce vorbesc. Nu o montez ca un om de 40 de ani, ci ca
un om de 61 de ani. (isi mangaie burta)

Despre Opera: (ride, mangiindu-si si el burta) Vi identificati pe undeva cu grasul de Falstaff...

Graham Vick: Exact... §i aici e toata bucuria din procesul de pregatire a operei. Sigur ca da! Placerea
de a trai nu este niciodata o experienta total familiara, pentru ca lucrurile nu ramén niciodata la fel.
Prin urmare, cand ne intoarcem la aceste opere, la aceste capodopere, greseala este sa le consideram
drept un refugiu, un loc sigur intr-o lume in schimbare. Sa le consideram locul in care ne putem
intoarce la Traviata noastra veche si binecunoscuta, pentru ca, cel putin aici, vedem oameni la fel ca
noi, care stau intr-un loc cald si se uiti la 0 operi pe care o cunosc. Ce catastrofd! Ingrozitor! Ne-am
irosit seara, am irosit subventii din bani publici, am irosit bani din taxele contribuabilului. Nu despre
asta e vorba, ci despre sansa de a ne examina pe noi insine, de a vedea cum ne-am schimbat, cum s-a

schimbat lumea, de a intelege adevirurile esentiale, care sunt in permanenta vii la artistii creativi.

Despre Opera: Da, dar despre Traviata se presupune ci trebuie sd ii faca pe oameni si se simta
vinovati fatd de Violetta, publicul trebuie s se simta vinovat.

Falstaff News 14



Despre Opera 19 Feb 2015

Graham Vick: Asa este, dar eu cred cd nu este vorba doar despre asta. Si din nou, avem de a face cu

o schimbare.

Despre Opera: Doar cd oamenii nu se simt vinovati. Eu as pune-o pe Violetta Valéry sa isi cinte
ariile in public, nu pe scena.

Graham Vick: E un lucru ciudat aici. Toata lumea simte prea multd compasiune pentru ea si prea
putind responsabilitate personald. E foarte clar. Dar, intr-un fel, datoritd naturii operei, este mai
simplu sa facem asta, pentru ca este vorba despre prostitutie. Pentru ca discutiile despre femei, despre
sustinerea persoanelor implicate in prostitutie, asocierile dintre cdsatorie si finante, toate acestea sunt
toarte deschise in societatea de azi. Si este o prostie sa spunem cd nu avem femei demimondene,
pentru cd avem femei care se casatoresc pe fata pentru bani, avem barbati cu sotii care arata ca niste
trofee, sotii in mod evident agatate de bratul unui barbat bogat, cu parul vopsit, sotii cu tocuri foarte,
foarte inalte si par lung. Asocierea este foarte clard. Nimic nu se schimba niciodata. Singurul lucru care
nu a existat niciodata si nici nu va exista este iubirea romantica eternd. Cu exceptia mitului Isoldei.
Tot restul este cultura. Si aceasta este esenta Traviatei. Este aproape ca un contract social semnat sau
nu. Eu asa cred. Adicd este ceva important, foarte grav. Oamenii fac alegeri dificile.

Despre Opera: lar in Falstaff...

Graham Vick: In Falstaff... Evident, puterea feminini este un lucru fascinant. Femeile céstigd in
absolut toate situatiile, femeile exploateaza fard mila slabiciunea barbatilor pentru a prospera, a
triumfa si a trai confortabil. Si pentru a face doar ce vor. Deci, putem spune ca este opusul Travzatei,
pentru cd aici avem de a face cu femei care isi folosesc propria sexualitate si incapacitatea barbatului
aflat in postura in care are penisul plin de singe si nu mai are destul singe si pentru creier. Dupa cum
spunem noi, englezii, poti avea ori una, ori alta. Asta este povestea din Fz/staff. Barbatii sunt exploatati
tara mila, iar Alice transmite asta mai departe, fiicei ei. Ea invata generatia urmatoare de femei cum sa
manipuleze barbatii si asa stau lucrurile. Doamna Ford este cea care conduce absolut totul... si care
foloseste pana si gelozia sotului contra acestuia. Femei destepte, capabile sa faca mai multe lucruri

simultan, femei sofisticate... temeti-va de femei... nici unul dintre barbati nu sfirseste bine.

Despre Opera: Desi totul se transforma intr-o comedie, pentru cd nimeni nu o ia personal si nu
moare nimeni. Asa cum moare Traviata.

Graham Vick: Sunt douad soprane si nici una dintre ele nu moare.
Despre Opera: Dar nici barbatii...

Graham Vick: Nimeni nu moare. Interesant este faptul cd, tocmai pentru ca nu moare nimeni,
creatorii s-au luptat pur si simplu cu ultimul act. Si daca cititi corespondenta lui Verdi, veti vedea ca nu
a fost niciodata fericit cu modul in care a iesit ultimul act. S-au luptat si gaseasca structura corecta,
finalul corect, Verdi era fericit cu finalul actului doi si uneori se gindea cd poate opera ar trebui si se
temine acolo. Iar ultimul act — cum sa rezolve comedia, cum si ii dea un final potrivit — aici apare

provocarea pentru regizor. Este cel mai dificil lucru.
Despre Opera: Deci, incercati sd il multumiti pe Verdi, in acest final?
Graham Vick: Eu simt ca am o responsabilitate uriasa fatd de oamenii care au creat operele pe care

le pun in scena. Acesta este motivul pentru care montez operele pe care le iubesc, pentru ca vreau sa
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fac ceea ce simt, ceea ce vad in ele. De aceea incerc sa fiu de ajutor, sa fac tot ce pot ca lucrurile sa
functioneze. Presupun ci asta este varianta corectd. Si un element important — pe masurd ce capeti
experientda devii mai constient, mai abil... stii mai bine unde sa faci un pas inapoi, unde sia impingi
lucrurile, unde este nevoie doar sa lasi textul sa vorbeasca, unde este nevoie sa pui umarul, unde este
nevoie sd legi momentele importante, poti ajuta cu regia, poti intari structura, arhitectura, daca ai
simtul arhitecturii, atunci poti fi de folos. Repetitiile la Fa/staff sunt fantastice, pline de veselie, pentru
cd opera este interesantd, amuzanta si desteaptd. Iar acum suntem exact in punctul crucial si foarte
dificil unde trebuie sa incercam sa relativizam putin materialul extrem de complicat, astfel incat sa nu
mai striluceasci atit de tare, dar si fie exact ceea ce trebuie. (rdde) Pentru ci este nevoie de o
disciplind extraordinara ca sa lasi lucrurile sa curga si, in acelasi timp, sa le tii bine strinse laolalta. Este
un nivel de interpretare foarte sofisticat, motiv pentru care ma bucur cd am o distributie minunata si

ma3 simt foarte bine.

Despre Opera: In modul in care il montati pe Falstaff aici, in Bucuresti, folositi vreo translatie in
timp, in spatiu?

Graham Vick: Este o montare moderna. Adicd, din punctul de vedere al lui Shakespeare, este o
comedie contemporand. Nu mi s-a parut deloc util sd vin aici si sa fac o montare despre Anglia
secolului XVI. Pare cam indepartata si cam prea colorata. Adaugati la asta limba italiand, partitura
perfecta a lui Verdi, si ajungem si fim la un eveniment foarte cool, asa ca am incercat sa o fac mai
surprinzatoare si mai contemporand. Nu in sensul agresivitivatii, dar tinand cont ca in vremea lui
Shakespeare in Anglia aparea clasa mijlocie, deci opera aceasta este pe undeva o comedie despre noua
clasd mijlocie, care aspira la bani, care vrea sa cheltuiasca, sa isi cumpere lucruri noi, dar, in acelasi
timp, vrea sa cumpere clasa. Deci, e ca si cum ti-ai face cumpdraturile la Harrod’s. Stiti despre ce
vorbesc?

Despre Opera: (ride) Da, probabil, dar eu nu mi-am ficut niciodatd cumpdriturile la Harrod’s.

Graham Vick: E ca si cum ti-ai cumpara un impermeabil Burberry, sau altceva de genul asta. Ceva
italian, oricum, toti barbatii de succes italieni isi fac cumparaturile la Milano, toti poarta haine clasice
englezesti, sacouri de stofd, pantofi noi, cele mai scumpe haine barbatesti din Milano.

Despre Opera: (ride) E bine de stiut! Multumesc pentru ponturi!

Graham Vick: Asta e clasa. Clasd inseamnd si cumperi bani vechi. Ideea de bani vechi opusa
vulgaritatii banilor noi.

Despre Opera: Este un subiect foarte prezent in Romania, pentru cé, dupd o perioadd lunga de
comunism si de egalitate absoluta, desi existau oameni care aveau bani mai multi, dar cit de multi bani
puteau avea in comunism? Deci, dupa aceastd perioada, acum apar oameni...

Graham Vick: Da, dupa cum evolueaza lucrurile aici, sunt oameni care fac foarte multi bani...
Despre Opera: Si care incearcd sa cumpere ceva ce nu au.

Graham Vick: Acum citeva zile m-am dus pe jos la restaurant. Si pe drum am trecut pe linga un
Ferrari parcat asa, intre doud masini, pe o stridutd ingusta, cum sa spun, de parca ar fi fost masina
sotiei dvs. Era un Ferrari rosu foarte frumos. Da, satirizez in montarea mea ceva din aceste lucruri,

pentru ca le-am inteles. Si sper sa gasesc un ecou cu aceste elemente, dar sunt si alte lucruri familiare,
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existad cite ceva pentru fiecare. Oamenii sunt oameni. Sexul este sex. Lacomia este licomie. Méincarea
este mancare. Excesul este exces. Sunt lucruri similare, indiferent de context, eu asa cred.

Despre Opera: Dar ce ziceti de montarea unei drame, a unei opere dramatice, a unei tragedii intr-un
context comunist. Cum ar fi Fidelio intr-o puscirie, o puscirie comunisti, intr-un gulag.

Graham Vick: Adica si montezi opera intr-un astfel de mediu. Pentru cd se pot monta tot felul de
lucrari socialiste, care au deja un caracter comunist. Dar va referiti la montarea unei opere, alegerea de
a o monta intr-un astfel de context? Da, se poate, dar, dupa cum am vazut in America, povestea asta cu
comunismul este deja invechita, e atit de “secolul trecut”...

Despre Opera: (ride) Da, pentru oamenii care nu au triit-o niciodata...

Graham Vick: Ceea ce vreau sa spun este ca pentru mine comunismul este foarte viu la nivel de
concept. Montez in Rusia din 1990, cind era incd o tarad comunista. $i am vazut cum aceasta tara s-a
indepadrtat si iar s-a apropiat de totalitarism. Deci, in mod evident, am vazut o multime de lucruri de
acest gen. Fidelio nu este o opera despre puscarii. Eu cred ca este o opera foarte prost inteleasa. Este o
poveste despre eroism personal, despre iubire, nu despre “I am Charlie”. Cred ca existdi o maniera
usoard si confortabila de a o vedea. Dar opera aceasta nu este despre cruzimea umana. Este despre
spiritul de independenta, despre libertate. Nu trebuie sa spunem povesti ca sa aratam ca exista lagare.
Ceea ce trebuie sd facem este sa spunem povesti care sa i inspire pe oameni in comportamentul lor.
Avem o lume cu prea multd informatie, iar arta nu are ca rol oferirea de informatii. Ceea ce este
extraordinar in Fidelio este doamna Florestan, o femeie care, in alte conditii, ar fi fost doar o simpla
sotie. Datoritd promisiunii pe care i-a facut-o sotului ei, datorita dorintei de a-1 gasi, aceasta femeie se
transforma in paznic de inchisoare, seduce o fata, ii inseald pe toti cei din jur, ajunge pina la un pas de
omucidere pentru a-si salva sotul, aceasta femeie obisnuitd. Aceasta este adevarata drama Fidelio. Sotul
ei, un om cu constiinta, este inchis sub pamint de doi ani, intrun loc intunecos, unde nu il aude
nimeni. Care dintre ei doi este eroul? Care dintre ei ati alege sa fiti? Vreti sa fiti barbatul cu constiinta
inchis, pe care nu il aude nimeni cind striga, sau activistul intepenit? Aceasta tensiune dintre cele doua
personaje da maretie operei Fidelio. De aceea aceasta operd incepe simplu, cu glume. De aceea apare
baiatul, de aceea Leonore nu este un rol pentru soprana dramatica. Aceasta opera a fost foarte prost
inteleasa. Din perioada lui Wagner s-a pastrat tendinta de a face din Leonore un personaj eroic, dar la
nivel vocal, ea este mult mai bine interpretata ca o Fiordiligi de categorie grea, ca o interpreta de
Mozart, cu flexibilitate si frumusete la nivelul interpretarii muzicale. Si de aceea la inceput avem un
baiat, nu un barbat, iar glumele lui Rocco sunt toate despre mdinile delicate ale baiatului... Iar
Marzelline se indragosteste de baiatul cu pielea alba, ca de fatd. Acesta este motivul, nu pentru ca il are
deja pe Jaquino. Are un prieten gay. Aici, in mijlocul acestei vieti ingrozitoare din inchisoare, descoperi
sensiblitatea. Dezbaterea morald este mult mai interesantd decét un “arata-ti lanturile” generalizat si
corul urias de la final, care cintd “suntem toti frati”. Varianta asta este o scurtcircuitare negativa.
Beethoven este un compozitor mult mai mare, iar Fidelio s-a cintat la Wiener Staatsoper pentru a
sarbatori Anschluss-ul lui Hitler, anexarea Austriei. Iar in noaptea in care Aliatii au eliberat Viena,
Opera a sarbatorit tot cu Fidelio. Avem aici de a face cu un exemplu de deturnare a unei opere de arta,
nu putem discuta despre libertatea umana, exact din motivele pe care le-am descris, dar putem discuta
despre problemele morale, pentru ca dezbaterea este ceva viu, dezbaterea vorbeste in mod diferit
fiecarui om... Fidelio este opera mea preferata. Fidelio si Cosi fan tutte. Ati atins unul dintre lucrurile pe
care le iubesc. Fiecare are o experienta diferita cu Fidelio. Am vazut de curind o montare groaznica, nu
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o spun numele regizorului, dar in mod evident i se paruse ci este o opera foarte slaba si ca are nevoie

de ajutor.
Despre Opera: Nu este o opera proastd, este o opera geniala.

Graham Vick: Este o capodoperi, asta este. Daca ai idei fixe despre cum trebuie sa fie o opera, poti
spune cd este o operd cu probleme de constructie, dar este o capodoperd mult deasupra altor
capodopere, prin urmare operei Fidelio nu ii pasa daca tie iti place sau nu.

Despre Opera: Este geniala. Atita vreme cat te face sa plangi...

Graham Vick: Deci, in Fidelio, avem dezbaterea, implicarea morald, experienta directd, permanenta,
nu avem de a face cu un monument. Asa cd, de fiecare datd cind mergi la operad, ar trebui sa iti doresti
sa ai o experienta diferitd. Asta ar trebui sa fie dorinta ta, ca spectator, eu asa cred.

Despre Opera: Imi amintesc ci am vorbit cu un arhitect, Vlad Mitric-Ciupe, care a scris o istorie
despre arhitectii romani care au fost inchisi pe motive politice. El descrie in carte un episod cu un
arhitect inchis la Canalul Dunare-Marea Neagra, la inceputul anilor ’50, in plin stalinism. Acolo era un
lagir de muncd, iar detinutii politici erau pusi sa sape la canal. Erau arhitecti, ingineri, constructori,
totul era ficut cu detinuti. Si sotia unuia dintre arhitectii inchisi acolo a incercat sa se angajeze in
partea civild a puscariei, ca sa fie alaturi de sotul ei. Si a reusit. A reusit si a fost angajata. Nu era
Fidelio, pentru ca nu se travestise, dar povestea era aceeasi. Si intrun final s-a descoperit ca sotul ei
era inchis acolo, iar femeia a fost concediata si trimisa acasa. Nu a fost arestata.

Graham Vick: Dar exact despre asta este vorba in Fidelio.... $i dacd o vezi la acest nivel, experienta
emotionald pe care o ai este mult mai mare decét daca te gindesti cd este o declaratie despre libertatea
oamenilor, despre intretinerea flicdrii sperantei, despre cum sa o mentinem aprinsd. Despre cum
aceasta flacard se stinge si despre responsabilitatea noastrd sa o mentinem aprinsa. Sigur ca lumea

ameninta in permanenta aceasta flacara.

Despre Opera: Este acelasi lucru si in cartea lui Orwell, 1994, este o carte despre Winston, despre
umanismul lui, nu neaparat despre Big Brother.

Graham Vick: Exact, acesta este rolul artei, sa mentina flacdra aprinsa, nu sa o distruga...
Despre Opera: Si Cosi fan tutte? Daci tot ati adus vorba... (réde).

Graham Vick: Este cea mai mare opera compusa vreodata.

Despre Opera: Cea mai mare?

Graham Vick: Pur si simplu contine totul, eu asa cred. Plus perfectiunea partiturii. Experienta unei
vieti in 24 de ore, cresterea de la tinerete la maturitate, studierea provocarii fundamentale pe care o
reprezinti “a fi o fiintd umana”. Incepe plini de inocentd, dupi care toti descoperi in ei un potential, o
fortd care emana din toti, pasiunea, iubirea, spune-i cum vrei, forta incredibild a potentialului unei
fiinte umane. Totul este posibil. Ma simt extraordinar pentru sunt indragostit. Doamne, Dumnezeule,
ma simt extraordinar pentru ca ma iubesti. Totul este nemaivizut, este fantastic si pe urma, pe masura
ce lucrurile avanseazd, imi dau seama ca aceastd putere pe care o am imi da puterea sa te distrug. Si iti
da puterea... ceea ce simt pentru tine iti da puterea sa ma distrugi. Si dintr-odata, acest lucru fabulos

numit “viata omului” devine ceva urias si trebuie sa incerc sa echilibrez reponsabilitatea fatd de propria
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persoana si interactiunea cu lumea. Dar asta inseamna sa fii om. Pentru mine despre asta e vorba in
Cosi fan tutte. Si... e ciudat, dar ma emotionez de cite ori o ascult.

Despre Opera: Da, asa este, intr-adevar.

Graham Vick: Mozart este Dumnezeul meu. (rdde)

Despre Opera: Si dupa Mozart vine...?

Graham Vick: Oh, Doamne, Mozart este absolutul! Desigur, vine Beethoven, vine Monteverdi, sunt
total obsedat de Monteverdi. Cu Wagner am o relatie de dualitate, il iubesc si il urasc, nu pot niciodata
si simt un singur lucru. Il iubesc pe Puccini. Janacek este fantastic. Si Alban Berg. Nu-mi place
Richard Strauss. $i nu prea imi place repertoriul secolului XIX francez. Nu ma dau in vint dupa
Gounod, Saint-Saéns sau Massenet, desi imi place Werther. Si iubesc muzica contemporana, muzica
noua. Sunt dependent de Stockhausen.

Despre Opera: Enescu?

Graham Vick: Am montat Enescu, Oedipe. In Italia, la Cagliari, cu Stefan Ignat, care canta Falstaff. I-
am convins sa montez aceastd opera. Eu am ales sd o montez acolo. Mi-au spus cd pot alege o opera pe
care sa o fac la Cagliari si le-am spus ca vin daca pot face Oedipe. Este o opera fabuloasa!

Despre Opera: Nu prea are arii... (réde)

Graham Vick: Nu, nu are, dar este o opera foarte, foarte puternica. Si are destule arii...
Despre Opera: Cum era scena Sfinxului? Este cheia intregii opere...

Graham Vick: Era o sceni fantastica!

Despre Opera: De exemplu, chiar aici, la Opera Nationald, a fost o montare foarte controversata,
probabil singura productie cu adevarat moderna, in anii ‘9o, cu Andrei Serban, care a regizat totul ca
un fel de istorie a poporului roman. Iar Sfinxul era Stalin. (réde)

Graham Vick: Stalin?

Despre Opera: Da, Stalin, si mai era si o cortina de fier care cobora intre acte, iar boala care loveste
Teba era reprezentatd de minerii care au venit in 1990 la Bucuresti, ca sd bata studentii care nu erau
multumiti de comunistii care ajunsesera la putere. Aceasta era legitura pe care o ficea Serban intre
realitate si Oedipe.

Graham Vick: E destul de greu si faci conexiunea intre Stalin si muzica Sfinxului... E o conexiune
intelectuald, dar care nu se potriveste perfect aici.

Despre Opera: Da, iar mie mi se pare ca Sfinxul este cumva sexy...
Graham Vick: Are ceva sexual...
Despre Opera: Cind cinta “Je t’attendais...”

Graham Vick: Asa este, iar eu I-am pus pe Sfinx s il violeze pe Oedipe.

Despre Opera: Pii, de fapt cred ci s-au violat reciproc.(réde)
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Graham Vick: Da, este o noapte agitatd.... si bietul om, care inca ducea cu el prezenta propriei
mame...

Despre Opera: Deci, cum ati facut Sfinxul la Cagliari?

Graham Vick: Era o femeie care se tira cu miscari sexuale si il seducea pe Oedipe. Dupa care il

abandona.
Despre Opera: Este o opera dificild. Si nu stiu...

Graham Vick: Actul trei este extraordinar. Muzica transfigurarii este uluitor de frumoasa. Dar actul
trei este drama cu adevirat puternici. Este uimitor cum se desfisoara. In acest act poti vedea cel mai
bine despre ce este vorba. Este sufletul dramei.

Despre Opera: Existau ceva zvonuri cd o si fie montat la Covent Garden in viitorul apropiat, parca
in 2016.

Graham Vick: O sa va spun de ce nu a fost montat inca. Ar fi mai bine daca ar fi1 tradus in engleza. Ar

merge foarte bine in engleza.
Despre Opera: Asa e, de fapt se cinta cel mai des in roméana.

Graham Vick: Dar este un text bun si este bine scris. Deci, doresti si il auzi. In special in ultimul act
ai nevoie de text, ca sa stii cine este, unde este. Iar corul din actul trei mai mult recita decat canta —
sunetul cuvintelor conteazi mai mult decit sunetul muzicii. Acesta este intotdeauna elementul cheie,
pentru cd este elementul dificil. Am descoperit ca fac acelasi lucru cu Falstaff. Cand am facut Falstaff
pentru prima oara, l-am facut in engleza. Si merge foarte, foarte bine. Eu vorbesc italiana, este o limba
foarte frumoasa, sunetul este atit de specific si de minunat, asa este. Dar este pacat sa nu stii ce
inseamna. Eu incd mai merg des sd vad Cosi fan tutte. Si prefer sa vad aceste opere in englezd. Am o
experientd mai profunda daca opera este cintata in limba mea.

Despre Opera: Dar acum se canta comme é scritto.

Graham Vick: Asa este.

Despre Opera: Este un lucru greu de facut, de adus Mozart inapoi in engleza...
Graham Vick: Este extraordinar, suna foarte bine in engleza.

Despre Opera: Da, din punct de vedere dramatic. Din punctul de vedere al regizorului...

Graham Vick: (sopteste) Nu degeaba tinea Mozart si scrie in germand. Prioritatea lui era clard, voia sd
scrie in limba publicului sau. Eu nu cred ca ar avea obiectii daca am dori sd traducem operele italiene
in limba publicului. Cred ca ar fi de acord.

Despre Opera: Eu sunt convins de asta....

Graham Vick: Verdi s-a tradus singur in franceza. A scris Don Carlo in franceza, apoi l-a tradus in

italiana, o italiana proastd, dar a preferat o limba italiana, chiar proasta, unei franceze bune.

Despre Opera: La fel si I Vespri Sicilan:.
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Graham Vick: Verdi a ficut o alegere... Este limba publicului. Oamenii dstia vor sa fie intelesi, sa ne

comunice. Nu sunt niste pretiosi.

Despre Opera: Nu, nu sunt pretiosi.

Graham Vick: Cele care le pun bariere sunt vaduvele, sotiile...
Despre Opera: Sotiile?

Graham Vick: Mi se intampla frecvent. Am avut de a face cu multe viduve. Si e mult mai greu,
pentru cd ele devin paznicii vietii. Dar eu cred ca fiecare compozitor dorea sa fie inteles.

Despre Opera: Daca Lorenzo da Ponte, care era asa cum era, ar trai azi, cu libertatea de
expresie pe care o avem, si cu Mozart, care si el era cum era, dacd ar fi si compuna acum Don
Giovanni, sau Cosi fan tutte... Probabil ar iesi ceva extrem de deranjant pentru publicul de opera.

Graham Vick: Don Giovanni nu merita montat in italiana decat daca esti in Italia. Pentru ca toate
dialogurile dintre Leporello si Don Giovanni nu sunt despre cuvinte urite, sunt despre jocuri de
limbaj. Deci ratezi totul daca citesti traducerea, pentru cd nu despre asta este vorba. Scenele lor sunt...

un fel de concurs intre doi oameni.

Despre Opera: Si atunci, discutia despre cum sa facem o productie de operi asa cum am vizut la
muzeul Festivalului de la Salzburg sau, stiu si eu, la Glyndebourne, in 1920? E o prostie.

Graham Vick: Este o prostie. Oamenii acestia nu vor originalul, ei vor ceva demodat. Si daca vrei sa
faci o montare autentica de secol XVIII, atunci ai nevoie de un public de secol XVIII. Altfel vii la
spectacol cu informatii complet eronate. Iar daca vrei secolul X VIII, atunci te rog s iti faci nevoile in
mijlocul drumului. $i sa ai paduchi in cap. Si sa vii cu parfumul dupa tine, pentru cé puti. La fel ca toti
cei din jurul tau. Si poate atunci vei intelege cum e cu operele astea. Dar daca esti aici, stai intr-o lume
complet moderna si spui cd opera trebuie montata ca in secolul XVIII, atunci totul isi pierde sensul. E

o prostie.

Despre Opera: Si compozitorii, daca ar trdi azi si ar vedea productii moderne, dacd ar fi1 si putin
familiarizati cu stilul nostru de viata, eu cred cd le-ar plicea aceste productii.

Graham Vick: Da... Compozitorii se uitd mereu inainte, spre viitor. Puccini il alege pe Belasco
pentru cd este un modernist si compune muzica pentru noile efecte de lumini. A propos de noile
tehnologii, ultima opera pe care am montat-o a fost Luciano Berio, si asa incepea, spunand ca vreau ca
tehonologia si aiba acest efect, ca trebuie sd utilizam aceastd tehnologie. Si era obsedat de asta.
Compozitorii doresc sd fie in prezent, nu doresc sd se intoarca si sa se descopere asa cum erau pe

vremea lor... Vor sa fie in prezent, cu noi.

Despre Opera: Da, e foarte clar.

Graham Vick: M3 tem ca va trebui sd plec.
Despre Opera: Multumesc foarte mult.

Graham Vick: Este suficient? M-am amuzat copios.

Despre Opera: Da...
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Graham Vick: Daci doriti sa ma mai intrebati ceva. Am sentimentul ca ldsam treaba neterminata.

Despre Opera: (ride) De fapt, da, mai am o intrebare. Dar trebuie si mirturisesc ci am fost
intimidat de un articol de-al dvs. din revista “Opera Magazine”, un dialog cu regizorul Sam Brown in
care discutati despre regia moderna. Tocmai am citit acel material si mi-am spus “Aoleu, ce si intreb?
Nu pot sd pun nici o intrebare”... E ceva in acel articol.

Graham Vick: Atunci, haideti, intrebati-ma, intrebati-ma.

Despre Opera: Vorbiti despre productiile moderne care s-au facut in Anglia cind au ajuns laburistii
la putere. Si despre unele teatre si despre restul Europei, unde teatrele sunt finantate de stat, nu de
persoane private, care vor sa vada ceea ce le place. Iar pretul biletelor in aceste teatre nu depiseste 40
de euro. La un moment dat, am vrut sa traduc articolul si sd il pun pe blog, pentru ca este educativ
pentru oamenii din Romania, care vor sd vada zilnic productii de tip Zeffirelli, dar in sili finantate
exclusiv de stat, fara nici o contributie privata, in care preturile sunt maxim 20 de euro.

Graham Vick: Pii, de asta merg lucrurile asa cum merg... $i aveti interpreti foarte buni, foarte
talentati, aveti teatrul in singe in Roménia. Aceasta este o resursa naturald si de aici trebuie inceput.

Despre Opera: Dar eu nu-mi pot explica aceasta preferintd pentru productiile clasice.

Graham Vick: Nu este nimic clasic, este ca nostalgia rusilor pentru tar. Este o stralucire, ceva din
trecut.... o nostalgie ingrozitoare pentru ceva. Asta este. Este o boala. Eu asa cred.

Despre Opera: Si ce e de facut?

Graham Vick: Lumea nu este asa. Nu ai nevoie s vii sa o vezi. $i nu are nici un rost, i nu o sa vii sa
traiesti o experienta din alta lume decit cea in care traim acum. Ar f1 supdrator pentru mine sa ma
plimb prin oras si pe urma sa intru in opera si sa vad o productie tip Zeffirelli. M-as simti stinjenit. Eu
cred ca banii trebuie cheltuiti pe altceva.

Despre Opera: De dragul esteticii.
Graham Vick: Nu e doar esteticd, este cantitate, o maretie falsa.

Despre Opera: Este, dar atunci, aceasta preferinta a publicului, motivata de o nostalgie gresitd, nu
ascunde un fel de trauma?

Graham Vick: Publicul greseste foarte tare. Nu ii da puterea de a-si spune public. Intelegeti despre
ce vorbesc? Sunt gramezi de oameni acolo, afara, fa-i sa intre pe usi, schimba publicul. Fa munca in
care crezi, munca la care tii, vorbeste despre aceste lucruri. Oamenii te vor receptiona. Oamenii sunt
capabili... nu sunt prosti. Lucrurile se intdmpld. Daca nu le place o montare, o sa se supere. Dar

oamenii stiu atit cat stiu. Scopul artei nu este sd le spuna oamenilor ceea ce stiu.
Despre Opera: Iar in opera...

Graham Vick: Subventiile publice nu au rolul de a intéri prejudecatile. Nu este nevoie sa cheltui nici
un banut pentru asta, oamenii isi intaresc prejudecatile si singuri. Risipesti banii publici. Acesti bani
trebuie cheltuiti ca sd provoci, sa stimulezi, sa ii faci pe oameni sa gindeascd, sa aduci societatea
laolaltd, sa ne aduci pe noi, oamenii, laolalta pentru experiente, ca sa jubim, sa crestem, sa impartasim

lucruri, pentru asta trebuie cheltuiti banii. Si nu vei trai nimic din toate astea daca vii pentru ceva
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despre care crezi ca stii mai multe decat vecinul tau. Si nici nu vei detine asta, nimeni nu este
proprietarul artei. Arta este efemerad, este ceea ce se intdmpla aici... Arta nu este nici a mea. Nu sunt
proprietarul ei. Am norocul sd o inchiriez. Am norocul si o pun in scend. Mi-am dat viata ca sa am

acest privilegiu...

Graham Vick: Eu asta fac. Dau inapoi ceea ce mi s-a dat. Dar ceea ce fac nu imi apartine, nimic din
ceea ce fac nu imi apartine. Si nu apartine nici publicului. Este ceva care trece prin noi, ceva in
miscare, si tocmai de aceea acest ceva este plin de veselie si atit de atragator. Dacd nu poti integra

faptul cd lumea se invérte in continuu, atunci nu vei avea o viata fericita...
Despre Opera: Si vei avea mereu regrete cu privire la trecut.

Graham Vick: Cred ci acesta este raspunsul la intrebare. Dar este dificil, pentru ca ne vom intoarce,
putin cate putin, la teatrul de curte. Ne vom intoarce la arta platita. Ati auzit de opera din Sankt
Petersburg, platita partial de Putin si, in procente destul de mari, de familii oligarhice si de prieteni ai
teatrului Mariinsky. Vorbim despre oameni inspdimantatori. Care cumpard respectabilitate sociald
cumparand artd. Este un viitor complex si plin de provocari. Pentru cé lucrurile nu pot sta asa.

Despre Opera: Nu pot sta asa, dar in America asa stau.

Graham Vick: In America asa stau. Si e groaznic asa. $i acum asa e si in Rusia. O multime de clauze
in toate contractele. Sunt oameni ca mine care nu mai lucreazi in Rusia. Eu am avut un contract la

Mariinsky si a fost infiorator, pentru ca erau tot timpul pe scena si imi spuneau ce sa fac.
Despre Opera: Dar ati ficut... Kovanschina...

Graham Vick: Am facut Rdzboi si Pace. De fapt, de doud ori: o datd in 1991, pentru Kirov, la
Leningrad, si inca o data anul acesta, la Sankt Petersburg, la Mariinksy.

Despre Opera: Si ati simtit acea presiune a banilor?

Graham Vick: Oh, dar m-am luptat cu avocati. Am castigat toate bataliile pentru cd am avut avocati,

dar eu nu vreau sa imi petrec viata in lupte cu avocati. Nu ma mai intorc acolo.

Despre Opera: Prima productie de operd montata de dvs pe care am vazut-o a fost la inceputul
anilor 9o, Dama de picd, la Glyndebourne. Mi-au plicut atit de tare copacii aceia din fundal! Si
montarea, extraordinar!

Graham Vick: A fost fantastic sa il avem pe Yuri Marusin... Era uluitor, era foarte bun!
Despre Opera: Asa este!
Graham Vick: Un tip extraordinar! Si ce opera!

Despre Opera: Aceastd operd, Dama de picd, a fost prima operd cintata in aceastd cladire, in 1953.
Cladirea in care suntem nu este foarte, foarte veche.

Graham Vick: Mi se pare o cladire buna. Dimensiuni bune, relatie buna.

Despre Opera: Iar premiera pentru receptia cladiri, a fost Dama de picd.
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Graham Vick: E impresionant cad foyerul si holurile sunt asa... deprimante... artificiale... Franco
Zeffirelli... In Atena, ca la Academia, existi un cinema vechi, pur si simplu intri direct din stradi, ca in
filme, nu ai intrarea artistilor. Deci toti artistii intrd prin fatd, apoi se duc in culise, iar spectactorul isi
ia o inghetata si intra! Perfect! Fantastic! In secunda in care iesi, vezi o usd de sticla si dincolo de ea,
Atena... Acesta este idealul meu!

Despre Opera: Da, doar ca aici, in Bucuresti, a fost Ceausescu, care a distrus multe cladiri, iar acum
ne simtim atasati de cladirile vechi.

Graham Vick: §i in tara mea sunt foarte multe! Dar aveti inca multe aici. Problema este cd opera este
inca foarte mult doar in capul oamenilor. Pentru noi doi, opera este teatru cantat, dar multi oameni
asociaza opera cu salile VIP, cu Franco Zeffirelli, cu vechituri din pod, care nu au nici o legatura cu
realitatea.

Despre Opera: Eu cred cd opera este despre mine. Cand ma uit la o operd, eu cred ca este despre
mine.

Graham Vick: Asta si este, in mod evident. Asta inseamna pasiune.
Despre Opera: Si cred cd si compozitorii credeau cd operele sunt despre ei, isi ficeau autoporetrete.

Graham Vick: Compozitorii scriau despre viata lumii in care traiau. Nu se temeau sa se inspire din
ea. Si asta facem si noi, asta e tot ce avem. lar intr-o sala de repetitii tot asta facem... ne inspiram. Si e

foarte bine. E emotionant, e vesel. Multumesc foarte mult!
Despre Opera: Eu multumesc! De-abia astept sa vid productia dumneavoastra, in februarie.

Graham Vick: Imi pare tare riu ci ati fost intimidat. Mi simt stanjenit. Daci o gisiti cumva, am

tinut o conferintd acum vreo 12 ani, este mai bund decat articolul, se numeste_“Inc/usion or Be Damned”.
E mult mai provocatoare. Intr-o maniera pe care, cred eu, o veti gasi interesanta. Ma bucur tare, tare

mult ca v-am cunoscut!

Despre Opera: Multumesc mult!
Graham Vick: Deci, sd veniti la premiera!
Despre Opera: Sigur ca vin, absolut.

Graham Vick: Ne vedem atunci. Multumesc, la revedere!
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Alina Bottez:

L] L] L] L] . A L] L]
Fantasticul voiaj al lui Sir Jobn Falstaff in istoria
muzicii
Probabil ca putini dintre cititorii acestui blog stiu de existenta, in Romania, a unui doctor in... Falstaff!
Sigur, aceasta ar fi exprimarea bombastica a unei realititi cit se poate de admirabile si de serioase,
anume a faptului ca existd o tezd de doctorat care are titlul: O confluentd a capodoperelor muzicale si
literare: Giuvaere ale muzicii de operd inspirate de piesele de Shakespeare in care apare Falstaff. Autoarea acestei

lucrari de doctorat s-ar putea si va fie mult mai cunoscutd, dar, in modestia domniei sale, soprana
Alina Bottez nu a depasit pana acum granitele notorietatii academice cu acesta teza.

Timpul nu este deloc pierdut, intrucat se pare ca aceasta contributie la dezvoltarea muzicologiei va fi
publicata in limba engleza, chiar in Marea Britanie. Si cum peste cateva zile, la Opera Nationald vom
putea asista la premiera operei Falstaff de Giuseppe Verdi, in regia lui Graham Vick, gisesc cd

momentul de a v-o prezenta pe Alina Bottez este ideal.

SHAKESPE

OMEDIE -
TORINS
CGLDIRS
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Alina Bottez: Fantasticul voiaj allui Sir Jobn Falstaff in istoria muzicii

Sunt onorata de propunerea pe care am primit-o sa scriu acest articol pe blogul Despre Operd. Ea vine
in urma unei mari bucurii — perspectiva premierei operei Falstaff de Verdi in regia celebrului Graham
Vick la Opera Nationald din Bucuresti joi, 19 februarie 2015. Capodopera lui Verdi si Boito nu este
doar incununarea creatiei compozitorului, ci si fauritoarea operei moderne asa cum o stim, cirmind
soarta teatrului liric intr-o directie complet noud, diferita de a lui Wagner, dar care a deschis calea
citre opera secolului al XX-lea — nu doar descendentilor italieni previzibili (Puccini, Giordano,
Mascagni, Leoncavallo), ci si unora striini si mai putin evidenti (Richard Strauss, Benjamin Britten,
etc.)

Daca acest opus este cintat pe toate marile scene ale lumii, inregistrat in zeci de variante si cunoscut
de orice meloman, putini iubitori de muzica stiu cit de vechi, de lung si de intortocheat este periplul
personajului Falstaft in istoria muzicii.

Desi predau de citiva ani Shakespeare la Facultatea de Limbi Striine din Bucuresti, dragostea mea
pentru Falstaff a avut un traseu invers: intdi m-am indragostit pe viata de el in copildrie datoritd
tandemului Verdi-Boito, dupi aceea — pe cind eram studenta la Canto — am interpretat rolul Alice din
aceastd opera (rol pe care urmeazi si-l cint din nou in curind) si abia dupi aceea am citit piesele lui
Shakespeare in care straluceste el — Henry IV Partea I, Henry IV Partea a II-a si The Merry Wives of
Windsor. Acest personaj comic uimitor a reusit sa devina central in doua piese dedicate regelui Henric
al I'V-lea i viitorului rege Henric al V-lea si intr-o alta piesa ale cdrei roluri titulare sunt feminine. Asa
incit, cu ani mai trziu, cAnd am decis sa fac un doctorat despre opere bazate pe piese shakespeariene,
incetul cu incetul Falstaff a pus piciorul in prag, si-a eliminat concurenta si a ajuns sa fie subiectul
exclusiv al tezei intitulate O confluentd a capodoperelor muzicale i literare: Giuvaere ale muzicii de operd
inspirate de piesele lui Shakespeare in care apare Falstaff, scrisd in regim de cotuteld intre Universitatea din
Bucuresti si Universitatea Nationala de Muzicd Bucuresti. Acest studiu interdisciplinar care analizeaza
in paralel textul dramatic cu cel al libretelor si muzicii va fi publicat — sper ci nu peste prea mult timp
—si sub forma de carte.

Asadar, cele mai timpurii adaptari ale Nevestelor vesele la genul operei sunt Le Vieux coquet ou Les Deux
amies (Fantele batran sau Cele doud prietene) de Papavoine (1761) si Herne le Chasseur (Herne Vindtorul) de
Frangois-André Danican Philidor (1773). Ambele opere sunt pierdute §i nu a supravietuit nici o
informatie nici despre partituri, nici despre librete.

Dupa ce a debutat in Franta — cu siguranta spatiul in care puterea lui de seductie nu putea rimane
neapreciati — Falstaff a pasit pe teritoriul germanic cu Die lustigen Weiber von Windsor (Nevestele vesele din
Windsor) de Peter Ritter (1794) si Die lustigen Weiber von Windsor de Carl Ditters von Dittersdorf (1796).
Si muzica lui Ritter s-a pierdut, dar a supravietuit o schita a rolului lui Falstaff, ca si libretul semnat de
Romer. Manuscrisul lui Dittersdorf exista, dar este atit de deteriorat incit face imposibila cercetarea.
Dar atit importanta lui Dittersdorf ca autor, cit si relevanta lui pentru spatiul roménesc (prin aceea ca
a fost angajat timp de cinci ani la Oradea) m-au provocat si intreprind o ,campanie” de arheologie
muzicalad. Cu ajutorul unor specialisti am reusit sd restaurez intregul libret si o micd parte din
partiturd. Ma bucur, deci, sd pot anunta publicul bucurestean cd in curiand va putea asista, intr-un
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concert-conferinta organizat de mine la Opera Nationala, la readucerea la viatd a unor fragmente din
aceastd opera pe care nu a mai ascultat-o nimeni din 1796.

Libretul operei (textul lui Romer, folosit de Ritter inainte) poarti amprenta mentalititii de sfarsit de
secol a burgheziei in ascensiune din Germania. Se pune mare accent pe detaliile pecuniare si
comerciale. Actiunea este mutata din Anglia in Germania si din epoca elisabetana la sfarsitul secolului
al XVIII-lea, drept care si numele personajelor sunt traduse. Libretul lui Rémer il anticipeaza pe al lui
Boito, gisind motive pentru care si fie relevant ca tinira (Luise in loc de Anne) este fiica gelosului si
autoritarului Herr Wallauf (care ii corespunde lui Ford) si nu a lui Herr Ruthal (care ii corespunde lui
Page).

Prima operd de risunet care il etaleazd pe rotofeiul cavaler este Falstaff de Antonio Salieri (1799), a
carei premiera a avut loc la Viena. Ea este total dependenta de context — social, istoric, geografic si
muzical — atit in ce priveste compunerea, cit si receptarea sa (la momentul premierei absolute, ca si
acum). De exemplu, in loc de personajul suprimat Mrs. Quickly, primadonna — Alice Ford — preia
livrarea mesajului catre Falstaff deghizata in slujnica nemtoaica, pastrind atat statutul de servitoare,
cét si pe cel de mesager din piesa originald. Urmeaza o intreaga scend — recitativ si arie — intr-un hibrid
de limbd... germano-italiand! In lumina faptului ci Viena secolului al XVIII-lea era, cel putin din punct
de vedere lingyvistic, cel mai cosmopolit oras din Europa, si ca publicul lui Salieri era perfect capabil sa
savureze toatd subtilitatea acestei scena tedesca, o asemenea indrizneald devine extrem de interesanta.
Salieri si libretistul sau, Carlo Prospero Defranceschi, sunt singurii care au adaptat umorul de limbaj
pe seama altor natii practicat de Shakespeare in Nevestele vesele, aducandu-l aproape de casad si
inlocuind etniile exotice (galezii) sau ceva mai familiare (francezii) cu populatia localnicd germanica
din Viena.

Sigur, asa cum chiar si cei neatrasi in mod special de opera stiu in urma piesei si a scenariului de film
Amadeus scrise de Peter Shaffer, compozitorul italian a fost eclipsat de geniul contemporan covarsitor
al lui Wolfgang Amadeus Mozart, care a facut ca muzica realmente valoroasa a lui Salieri sa devina
invechita, invingidnd profesionalismul competent cu inspiratie scanteietoare. Un al doilea ghinion
istoric al acestei opere este de naturd anacronica si se referd la faptul cd Salieri a abordat aceeasi piesd
si acelasi personaj ca si Verdi mai tirziu, asa incit este greu pentru ascultatorii moderni s aprecieze
opera lui Salieri la adevarata sa valoare, fird si o compare continuu cu capodopera coplesitoare a
titanului de la Sant’Agata.

Pe langa opera, Falstaff a cucerit si alte genuri, ca, de exemplu, muzica corald: in 1823, Ludwig van
Beethoven a compus un canon @ cappella pe cinci voci in sol major Falstafferel, lass’ dich seben! (Falstafferel,
aratd-tel) WoO 184, care dureazi §7 de secunde. Compozitorul i I-a dedicat prietenului si profesorului
sau, violonistul Ignaz Schuppanzigh, care era gras, motiv pentru care lui Beethoven ii plicea sa-i spuna
Falstaff. Textul integral este “Falstafferel, Falstaff. lass’ dich seben!” (,Falstaficd, arata-te!’), adicd probabil pur
si simplu un mod amuzant de a-1 chema, sofisticat din punct de vedere muzical, dindu-i de ingeles ca ii
este dor de el si vrea si-1 vada. Acest canon demonstreaza si felul in care viata personald a
compozitorilor le influenteaza scrierile si in ce masura Falstaff a devenit o figurd intima, familiara

pentru cei mai mari muzicieni ai lumii.

Péna la urma, cavalerul trebuia sd ajungad pe meleagurile natale si in ipostaza sa muzicala, asa ca in 1838,
compozitorul irlandez Michael Balfe a compus o opera intitulata Fa/staff in Londra victoriana. In
paralel cu activitatea bogata dusa de numeroasele teatre de opera si sali de concert din capitala Angliei,
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Marea Britanie nu avea compozitori autohtoni, iar stilul operei engleze era amorf in epocd. Cum ballad
opera era o specie cu totul diferita, Balfe, format in Italia ca protejat al lui Rossini, a scris in stil e/
canto. Libretul lui Maggioni este ilogic si lipsit de respect fatd de piesa lui Shakespeare. De exemplu,
Falstaft scrie trei scrisori de dragoste in loc de doud, inclusiv Annei Page, iar Mrs. Page este practic
eliminata din actiune. Aceasta curiozitate in care compozitorul britanic scrie muzica italiand in timp

ce libretistul italian adapteaza piesa englezeasca are ca rezultat o structura haotica.

In periplul siu, Falstaff mai cilitorise in spatiul german la sfarsitul secolului al XVIII-lea. In 1800, E.
T. A. Hoffmann scrisese si el o opera intitulatd Die lustigen Weiber von Windsor, dar manuscrisul nu a
supravietuit si nu ne putem satisface curiozitatea de a vedea cum a fost tratat acest uluitor personaj
literar de marele scriitor romantic in ipostaza sa — mai putin cunoscutd — de compozitor. Dar, in cele
din urma, Falstaff avea sa se intoarca in spatiul german in 1849 si si-1 cucereascad definitiv cu  Nevestele
vesele din Windsor de Otto Nicolai. Libretul, trasat de Jacob Hoffmeister si finalizat de Salomon
Hermann von Mosenthal sub stricta supraveghere a compozitorului si tindnd cont de indicatiile lui
atente, este primul dintre cele inspirate de aceasta piesa care a ramas fidel originalului shakespearian.
Muzica este strilucita pe alocuri, dar defectul major al partiturii este cd nu toate scenele sunt la fel de
complexe, unele dintre ele alunecand spre genul operetei, un gen popular in spatiul germanic. Numele
personajelor sunt traduse sau schimbate — Ford devine Fluth, Page devine Reich, Brook se transforma
in Bach. Structura melodica a Singspielului este tributara traditiei locale, iar aria lui Falstaff este un
cintec de pahar tipic, de inspiratie folclorica germana. Atat melodia cét si armonia din farsa finala stau
sub semnul muzicii incidentale din scena zanelor din A Midsummer Night’s Dream (Visul unei nopti de
vard) de Mendelssohn.

Daca, din cauza pierderii definitive a partiturilor, nu putem sti nimic despre inceputurile pelerinajului
lui Falstaff in Franta, contributia tarii galanteriei la destinul muzical al lui Falstaft in secolul al XIX-lea
este deconcertantd. Cele trei lucrdri in care apare protagonistul nostru sunt pastisa Henri V et ses
compagnons (Henric al V-lea §i tovardyii sii) de Adolphe Adam (1830), opera Le Songe d’une nuit d’été (Visul
unei nopti de vara) de Ambroise Thomas (1850) si opera intr-un act Falstaff de Adolphe Adam (1856).

Henri V et ses compagnons de Adolphe Adam este prima lucrare dintre cele mentionate pind acum care
adapteazad piesa Henric al IV-lea, si nu Nevestele vesele din Windsor de Shakespeare. Textul ei nu este
denumit libret in referirile criticilor, ci piesa cu muzica si este semnat de doi autori: Alphonse Royer si
Francois Auguste Romieu. Fidel piesei originale in anumite privinte, incluzind pasaje traduse aproape
mot-a-mot din limba englezd, el se si indepirteazd mult de sursd prin aceea ci introduce doud
personaje principale absente in piesi (Harcourt si sora lui) §i ci inventeazd o intreagd intrigd tipic
frantuzeasca. Spre deosebire de Printul Hal la Shakespeare, Henri este realmente desfranat si nu isi
reformeazd modul de viata din respect pentru tron si coroand, ci din dragoste pentru o tanara
virtuoasa — Nelly, sora lui Harcourt. Aceasta exotica intorsatura justifica cliseul frantuzesc “Cherchez la
femme”. Apartinind genului pastisei, muzica este o compilatie de fragmente scrise de Weber,
Meyerbeer, Spohr si Lully aranjate de Adolphe Adam. Partitura manuscrisa care se pastreaza la
Biblioteca Nationald a Frantei nu este completd, si de aceea singura analizd temeinica si exhaustiva ce
poate fi facuta este aceea a textului.

Ce se poate spune in favoarea acestei pastise este cd, in masura in care am putut afla, este prima opera
bazatd pe Henric al IV-lea de Shakespeare, ceea ce nu este putin lucru, cici este o sarcind anevoioasa.
Saverio Mercadante va scrie La gioventi di Enrico V' (nota 1) in 1834, si chiar daci libretul este semnat

Falstaff News 28



Despre Opera 19 Feb 2015

de importantul libretist Felice Romani, este in mod clar inspirat de piesa lui Royer si Romieu, si cred
cd nimeni nu a mai facut conexiunea pana acum. Nu am reusit inca sa fac rost de cele citeva fragmente
care au supravietuit din partitura lui Mercadante, asa incédt acest opus va face obiectul unui studiu

ulterior detaliat.

Le Songe d’une nuit d’été de Thomas este un hibrid aberant al cérui libret, semnat de Joseph-Bernard
Rosier si Adolphe de Leuven, ii aduce laolalta pe Regina Elisabeta I, Falstaff si Shakespeare insusi intr-
o opera care, desi poartd numele de Visul unei nopti de vard, nu are nici o legitura cu piesa omonima a
lui Shakespeare. In fapt este o glumi muzicali care tese o urzeali complicati de neintelegeri, farse,
fantasme de betivi §i qui-pro-quo-uri intr-un vartej de muzica romantica oniricd. Asa cum observa
Georg Richard Kruse cu regret (nota 2), perceptia francezi asupra lui Falstaff (aici paznicul-sef al
parcului de vanitoare din Richmond) este invariabil aceea de gurmand lacom §i mare crai. Aceastd
opera se axeazd si ea, in mod inevitabil, pe dragostea neplauzibila dintre regina si Shakespeare, care era
cu treizeci de ani mai tindr decit ea. De aceea la sfarsit Elisabeth ii ordond poetului sa-si imagineze ca
totul a fost vis — de aici conexiunea cu titlul piesei Bardului. Singurele inrudiri cu The Merry Wives sunt
ca Falstaff curteazd doud femei (pe Elisabeth si pe doamna sa de companie, Olivia) si cd aria lui este o
baladi despre Vanitorul Negru (Le Chasseur Noir), care aminteste de Herne.

Falstaff de Adolphe Adam este o partiturd lejera pe un libret de Adolphe de Leuven si Henri Vernoy de
Saint-Georges. Nu am putut localiza dialogurile vorbite, daca au supravietuit, asa incat analiza textului
nu poate f1 absolut completda. Dar textul nu este oricum bazat pe Shakespeare. Aici, Sir John este
guvernator al oragului Windsor s§i curteaza citeva tinere — un ecou vag al Nevestelor vesele. Proza,
probabil pierduta, face referire la un ultragiu final de care se face Falstaff vinovat, care poate f1 dedus
din textul cintat si care ii atrage revocarea din functie in cele din urma. Asadar, el isi reia modul de
viata hedonist si fara griji si decide ca este mai bine sa fii vesel decit mohorat. Muzica este

nesubstantiala, usoara, cu melodicitate cursiva, dar lipsitd de complexitate.

Aceasta contributie a Frantei la destinul muzical al lui Falstaff este deconcertanti, lisind cercetatorul
perplex. Intro tari care a dat simfonia dramatici Roméo et Juliette de Berlioz, opera comici Béatrice et
Bénédict a aceluiasi compozitor sau splendida grand opéra a lui Gounod Romeéo et Juliette, piesele de
Shakespeare in care apare Falstaff au primit doar adaptari in care personajele sunt lipsite de
consistenta, libretele nu sunt doar desprinse de originalul literar, ci si ilogice, neplauzibile si construite
pe teme ce difera radical de sursa. Partiturile, chiar daca sunt agreabile sau chiar inspirate uneori, sunt
departe de calitatea asteptata de la o tara a cdrei cultura muzicald a produs o parte din cea mai
valoroasa muzica a lumii, incluzind céteva adaptiri shakespeariene.

In cele din urmi, capodopera absoluti inspirati de piesele de Shakespeare in care apare Sir John este
Falstaff de Verdi (1893), a cdrei noud montare o asteptim cu neribdare acum la Opera Nationald din
Bucuresti. Bazata pe libretul strilucit al lui Arrigo Boito, opera urmareste in principal structura
Nevestelor vesele, eliminand scena Femeii din Brentford si un numar de personaje, dar imbogateste si
coloreaza rolul titular si intregul text cu scene inteligent ,transplantate” din Henric al IV-lea. Simbioza
dintre text si muzica arata cunoasterea ,organica” a creatiei lui Shakespeare pe care o aveau cei doi
autori, iar rezultatul final este o lucrare mercuriala ce curge aproape fara intrerupere intr-un suvoi de
inventie de motive melodice sustinute de o armonizare de maxima maiestrie. Cuvantul si sunetul sunt
sudate indisociabil si fiecare alegere muzicala este facuta numai pentru a da greutate si contur unui

personaj sau unei situatii. Nu exista aici muzica de dragul muzicii, ci doar muzica de dragul artei. Daca
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toti compozitorii care au fost atrasi de Falstaff au optat sd-i accentueze muzical grasimea greoaie si
degradarea fizica la batranete, Verdi pare sa faca exact contrariul. Muzica sa, care se desfagoara intr-un
tempo frenetic ce nu da ragaz nici cantdretilor, nici publicului, creeazd un portret nu al aspectului
exterior, ci al sentimentelor launtrice. Chiar in ceea ce priveste aspectul lui fizic, “Verdi nu l-a vrut prea
batran i coliliu” (Wills 197, traducerea mea). Sir John vizut de Verdi si Boito are suflet tinir, se simte
invincibil §i indestructibil, §i in imaginatia sa poate sa sara si sa zboare, simtindu-se inca “sottile, sottile”,
o excelenta alegere lexicala, intrucat in limba italiana inseamna atat subtgire cat si subtil. Exista un
singur moment in care se indoieste de sine insusi — dupa plonjarea violentd in Tamisa care ii zdruncina
oasele batrane si il face sa se intrebe, intr-un acces de panicd, daca ar putea fi cumva mai putin decit o
adevirata fortd a naturii, asa cum crezuse el. Sfasietoarea sa replicd “Mondo reo” (“Lume rea”) nduceste
publicul si nu exista spectator sau ascultdtor care sa nu se opreascd un moment pentru a medita asupra
propriei sale conditii umane, failibile si fragile. Discrepanta si disproportia dintre imaginea de sine a
lui Falstaff (un motan care se vede leu in oglinda) si imaginea pe care si-o formeaza lumea despre el
declangeazd atit efectele comice irezistibile din operd (“Vado a farmi bello”, etc.), cat si pe cele
realmente zguduitoare, ecouri ale compozitorului octogenar deprimat care a gasit in el tiria de a face
sa tisneasca o opera comica de asemenea umor in timp ce prietenii sdi se imbolnaveau si mureau unul
céite unul in jurul lui, faicindu-1 sa-si contemple propria conditie de muritor. Este posibil ca acesta sa fie
motivul pentru care sensibila Eleonora Duse, marea actrita italianca si iubita lui Boito, a spus ca

aceastd comedie i se pare melancolica.

Asadar, prototipul senex-ului ridicol (Sir John Falstaff, figura carnavalesci din perspectiva bahtinian) se
inscrie mai intéi in traditia speciilor opera buffa, pastisd, Singspiel $i operd-baladd, pentru a se transforma
apoi intr-un personaj modern si cuceritor.

Traditiile operistice impun numeroase si variate adaptari ale textului shakespearian. Trecerea de la un
gen la altul presupune o metamorfoza dramatica ce are ca rezultat modificarea subiectului, reducerea
numadrului de personaje sau fuzionarea catorva personaje intr-unul singur. Pe de altd parte, universul
operei oferd posibilitatea de a spori tensiunea dramaticd si de a contura personajele prin mijloacele

proprii muzicii: structura tonala, ritmul, timbrul, virtuozitatea vocala, agogica, etc.

Cum era de agsteptat, lucrarile inspirate de Falstaff nu au incetat sa apard dupa premiera operei lui
Verdi. Englezii au inceput si-si ceard ceva mai accentuat drepturile de paternitate, dar compozitori ai
lumii intregi si-au revendicat acest personaj devenit universal: Sir Arthur Sullivan a scris muzica
incidentala pentru The Merry Wives of Windsor in 1874, Hugo Kaun — poemul simfonic Sir fohn Falstaff
in 1906, Sir Edward Elgar — studiul simfonic Fa/staff op. 68 in 1913, si Gustav Holst — opera de
inspiratie folcloricd intrun act At the Boar’s Head de 1925 (bazata pe Henry IV, nu pe Neveste) si Ralph
Vaughan Williams — deja celebra operd moderna Sir John in Love (Sir Jobn indragostit) in 1929, singura
operd bazatd pe Nevestele vesele care are imensul avantaj de a folosi textul nemodificat al lui
Shakespeare in limba originala.

Pe langa acesti compozitori celebri, s-au mai apropiat de silueta generoasa a lui Falstaft si altii, trecand
nu doar granitele tarilor, ci si ale genurilor, migrand spre opereta si musical: Falstaff de J. P. Webber
(1928), When the Cat’s Away de C. S. Swier (1941), Good Time Jobnny de James Gilbert (1971), The Genuine
Music Hall Version of the Merry Wives of Windsor de F. Gilbert si E. W. Rogers (1977), muzica incidentald
pentru Nevestele vesele din Windsor de Nicu Alifantis (1978; actualmente in repertoriul Teatrului
Metropolis) si musicalul Falstaff Story de acelasi autor (1995), Falstaff in and out of Love de A. Rea (1982),
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opera de concert in patru scene Plump Jack de Gordon Getty (1987), musicalul Erwin Kannes — Trost der
Frauen de Thomas Zaufke (2005) si adaptarea muzicald a Nevestelor vesele din Windsor ficutia de Paul
Englishby pentru Royal Shakespeare Company cu ocazia Festivalului de Opere Complete (2006).

Batranul Falstaff nu vrea si moard. Nici in secolul al XX-lea, el nu a incetat si genereze beletristicd
noui. In 1978, Robert Nye a scris best-seller-ul Falstaff, cu subtitlul: “fiind Acta domini Jobannis Fastolfe,
sau Viata i faptele de vitejie ale lui Sir Jobn Faustoff, sau Razboiul de o sutd de zile, povestit de Sir John
Fastolf, K.G. (nota 3), secretarilor sdi William Worcester, Stephen Scrope, Fr. Brackley, Christopher
Hanson, Luke Nanton, John Bussard si Peter Bassett; acum transcris, aranjat si redactat cu ortografie
modernd pentru prima oara de Robert Nye”.

Pe lingd muzica si literatura, el a inspirat si lucrari de arta plastica — picturi de Eduard von Griitzner
(1846-1925), seria de sculpturi din Stratford-upon-Avon — de Greg Wyatt, Niels Helvig Thorsen si The
Gower Memorial din Bancroft Gardens. In domeniul arhitecturii, clidirile ce poarti amprenta lui Sir
John sunt ilustrate prin Hanul Falstaff din Canterbury (1403, renovat de multe ori ulterior, numit aga
din 1783) si taverna-restaurant Art Nouveau ,Falstaff” din Bruxelles.

In cele din urma, in onoarea setei de nepotolit a cavalerului, exista berea Falstaff — chiar daca inca nu i
s-a dedicat nici un sherry — bautura lui preferata. Aceastd bere se fabrica in Saint Louis, Missouri, din
1903, cand berdria a luat numele popularului personaj shakespearian, dar ea exista din 1838.

Genul operei fiind rezultatul unirii muzicii cu textul, valoarea si succesul lucririi finale depind in
intregime de imbinarea fericita a acestor doua jumatati vitale care formeaza intregul. Nu exista reteta
infailibili si nici un compozitor sau poet nu are exact aceeasi viziune asupra subiectului. In ce priveste
operele inspirate de piesele shakespearene in care apare Falstaff, comuniunea perfecta intre muzica si
libret a fost atinsa in Falstaff de Verdi si Boito — nu intdmplator, cici Boito a fost el insusi un mare
poet. Varietatea tuturor acestor lucrari se constituie intr-un tezaur al repertoriului muzical
international §i imbogateste spectatorii si iubitorii de muzicd din toatd lumea si din toate epocile.
Trebuie sd ne bucurdm de toate, si le savurdm asemandrile si diferentele, chiar dacd riminem obiectiv
constienti de variile lor imperfectiuni. Iar noi, acum, aici, sperim ca montarea pe care o propune
Graham Vick la Bucuresti sa fie in spiritul reverentei fata de batranul siu compatriot Shakespeare, al
dragoestei de muzica si al respectului fata de partitura si libret.

Note:

(D) Trebuie mentionat faptul cd opera lui Giovanni Pacini cu acelasi titlu, La gioventi di Enrico V (1820), nu este
bazatd pe Shakespeare deloc, chiar dacd Garry Wills afirmi acest lucru in cartea sa Verdis Shakespeare: Men of the
Theatre. Libretul este inspirat de piesa La Feunesse de Henri V de Alexandre Duval (1806), ca si cele ale lucririlor La
gioventi di Enrico Quinto de Ferdinand Hérold (opera buffa in doud acte pe un libret italian de Landriani, Neapole
1815), La gioventi di Enrico V de Giuseppe Mosca (dramma in musica, Florenta 1817/1818) si La gioventi di Enrico V/
de Francesco Morlacchi (1823).

(2) 1n excelentul siu studiu “Falstaff und Die lustigen Weiber in vier Jahrhunderten”
(3) Knight of the Garter — Cavaler al Ordinului Jartierei.

Acest text apartine dnei Alina Bottez. Orice reproducere partiald sau integrald este permisd numai cu acordul expres al

autoarei.
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Decriptandu-l amuzat pe Falstaff de la ONB

19 februarie 2015, intr-o joi, Opera Nationala Bucuresti, premiera

Giuseppe Verdi: Falstaff

Regia: Graham Vick, dirijor: Guillermo Garcia Calvo Scenografia: Samal Blak, Lighting design:
Giuseppe di Iorio, Asistent de regie: Jacopo Spinei

Stefan Ignat (Falstaff — debut), Citilin Toropoc (Ford — debut), Iulia Isaev (Alice), Ana Cebotari
(Nanetta — debut), Sorana Negrea (Meg Page — debut), Andreea Iftimescu (Quickly — debut), Stefan
von Korch (Fenton — debut), Liviu Indriciu (Caius — debut), Valentin Racoveanu (Bardolfo), Iustin
Zetea (Pistola — debut) Orchestra si Corul Operei Nationale Bucuresti Maestru de cor: Stelian Olariu,

asistent maestru de cor: Daniel Jinga

Un purcel verde de dimensiuni uriase, vegetal si artificial, partaie confetti peste o adunare de oameni
costumati caraghios, veniti sa celebreze o nunta. Asta este o imagine pe care n-o voi uita multd vreme.
Eu unul mi-o voi aminti cu mare amuzament. A fost o seard in care m-a pufnit rasul mereu si la capatul
careia m-am emotionat contemplidnd un final in care batrinetea ajunge la limita cea mai de jos a
ridicolului, iar viata isi reia ciclul obisnuit, prin casatoria lui Fenton cu Nanetta. Asa de batrani si de
ridicoli vom ajunge si noi, cel mai probabil. Si vom privi totusi cu o intelepciune salvatoare cum tinerii

o iau de la capit, la fel ca noi, fard sa fi invatat nimic din experienta noastra. Privitd asa, viata este o

comedie nebunai.
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La fel ca orice comunitate, si publicul de operi se imparte in tineri si batrani. In special la operi,
publicul batran este mai numeros decit proportia sa demografica. De aceea, aseara au fost spectatori
scandalizati de regia modernad a lui Graham Vick. Pentru a intelege ce s-a intimplat aseard pe scena de
la ONB, ar trebui mai intii de toate s ne punem intrebarea: Ce intelegem noi din opera Falstaff? Si
apoi, dupa ce reusim sa verbalizam pe tema asta, putem discuta punerea in scena.

Asadar, Falstaff este o comedie. Dacd am fi1 la scoald, am adduga: este o comedie de moravuri. Un
aristocrat (cici e vorba de Sir John Falstaff, nu de nenea Jan) batran si falit isi inchipuie cid poate
specula naivitatea unor nouveaux riches care ar putea sucomba sub farmecele lui si i-ar rezolva
problemele financiare. Planul sau esueaza lamentabil in fata pragmatismului unor burgheze care au
razbdtut prin viata, pline de curaj, pentru a ajunge la prosperitate. Graham Vick a spus la conferinta de
presd ca acest comportament naiv, din partea lui Falstaff, precum si obiceiul burgheziei de a aspira la
noblete, cumparind-o pur si simplu, sunt lucruri atit de valabile in ziua de astazi, incit ar fi o
impietate fatd de Shakespeare sa le mai regizezi clasic. Din aceastd perspectivd, am putea invoca, in
Romania, numele unui Paltin Sturdza, descendent al unei familii boieresti, azi amestecat in tenebroase
afaceri cu politicieni bogati, o poveste mai degraba serioasa, dar nu lipsitd de o doza semnificativa de
ridicol.

Pe de altd parte exista si perspectiva lui Verdi si a lui Boito, in care Falstaff este o impersonare a
batranului compozitor, care nu se sfieste in fond sa ii faca pe toti barbatii sa se priveasca in oglinda,
caci timpul trece. Silueta de cerb, cu capul decupat pentru a permite o fotografie portret plind de
autoderiziune, nu este plasatd numai pe scend, in parcul kitsch al Windsor-ului. Ci si in foyer-ul operei,
ca sa te traga de nas: si tu vei fi un Falstaff, intr-o zi... Dacd toate aceste idei nu pot fi reprezentate
decit in costume de Ev Mediu, atunci inseamna cd lumea a innebunit.

Nu avem de ce sa ne socam. Falimentul, in secolul XXI, te poate arunca efectiv in stradd, asa cum
Hanul Jartierei la care trage Falstaff este o banca din parc, iar asa zisul birou este instalat intr-o toaleta
ecologica. Valetii te pot urma pe acest drum, traddndu-te insd cu prima ocazie. Desigur, parcul cu
iarba artificiald, de un prost gust desavirsit, in care clipurile publicitare rulind la infinit pe niste
plasme aratd o imagine de plastic, a unui barbat sculptat de body-building, care pozeaza perfectiunea
domesticad: amant, iubitor de animale, gospodar. Atita i-a dus mintea pe cei de la departamentul de
marketing al companiei Ford Development PLC. O imaginatie limitata la o carte postald cu un palat, ca
reclama la un cartier rezidential. Mai departe, e cit se poate de logic ca Nanetta sd se ascunda in
cabina de dus cu amantul ei, tocmai pentru ca nu mai suntem in secolul XVI. Tamisa e o piscina. Iar
padurea Windsor este atat de moderna, incét orice urma de salbaticie naturala a disparut, cedand locul
unui parc tematic, in care toate plantele sunt decupate in forme care mai de care mai de prost gust.
Este umorul truculent englezesc. Este, asa cum spunea Graham Vick intr-un interviu acordat acestui
blog, despre burlescul grosier, de tip Benny Hill, despre oameni care scot fundul pe geam si trag
vanturi. Si, de ce nu?, despre purcei uriasi, cu aparentd ecologica, tragind si ei vanturi de confetti.
Daca vreti, e despre umorul de tip Nae Lazarescu si Vasile Muraru, pe care moartea primului I-a ridicat
la rang de legenda. Dar, in acelasi timp, este o privire ironicd spre acest tip de umor. $i aici e o
intreagd subtilitate, care salveazd de la vulgaritate intregul spectacol. Aseard am vazut un spectacol
sclipitor, plin de viata, un hohot de ras in forma vizuald, dublat de o muzica geniala. $i de niste
interpreti foarte buni.

Aveam o singura intrebare de pus la conferinta de presd, dar Graham Vick a raspuns la ea inca din
timpul speech-ului sau. I s-a propus initial si facd Madama Butterfly, dar regizorul a refuzat un vehicol
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pentru staruri, alegind Fa/staff pentru cd pune mai mult in valoare o echipa, asa cum este cazul
artistilor de la ONB, care canta de multda vreme impreuna. Un test al sincronizarii, caci muzica din
ultima opera a lui Verdi depinde integral de acest mecanism, care trebuie sa functioneze impecabil.

A fost un examen pentru orchestrd. Partitura are un ritm de galop in prima parte, de parca Verdi s-ar fi
temut ca nu-i va ajunge timpul si termine de scris. Drept urmare, finetea scriiturii este dublata de o
viteza debordanta, cerdnd precizie si balans. Guillermo Garcia Calvo le-a avut pe amandoua si le-a
transmis si orchestrei. A fost ritm si sunet plin, tridimensional, in care am savurat amuzat cum Verdi
scoate limba catre Wagner in finalul lui So che se andiam la notte..., contrapuniandu-i propia aluzie la Aida
(Immenso Falstaff!) sau cum isi autoparodiaza Hostias-ul din Requiem in ultimul act (Domine, fallo casto!).
In partea a doua ritmul slibeste, de parci Verdi nu s-ar mai fi indurat si se desparti de ultimul siu

proiect.

Stefan Ignat a fost un excelent Falstaff, cintand cu aplomb si inteligenta, imbracat intr-un costum

care-l solicita fizic. Am remarcat si actoria sa de buna calitate, caci personajul sau se transforma
radical, recapatandu-si o eleganta imposibil de negat in secventa in care imbraca mantia si palaria cu
panas. Dar, in totalitate, a avut o prestatie solida, sigura si unitara, dominand cu inteligenta orchestra,
fiind vizibil, palpabil. L-a secondat un Ford de-a dreptul cuceritor: Catalin Toropoc, care a cintat cu
un aplomb admirabil. O voce virild care aldturd neasteptat, dar si natural, comicul de o vibratie
dramatica pe care nu am mai intalnit-o de multa vreme. Iulia Iasev, la rindul ei, foarte sigura si
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cuceritoare in rolul lui Alice, o voce de miere, dar agila. A dublat-o Meg, Sorana Negrea, de parca n-ar
fi fost la debut in rol (ca de altfel tot restul distributiei in afara Iuliei Isaev). Mereu, cind am ascultat
aceasta operd, mi-am imaginat-o pe Mrs. Quickly ca fiind cea care il seduce in realitate pe Falstaff, iar
nu o codoasa batrana, cum se obisnuieste a fi reprezentata. Am primit-o in seara asta, aga cum o visam,
pe Andreea Iftimescu, care a fost delicioasd, chiar daca mi-ar fi plicut o voce si mai grava, si mai
accentuata. Liviu Indricau a fost excelent in rolul Doctorului Caius, ficAindu-ma sa ma intreb dacd nu
ar fi fost un Fenton mai convingitor decét Stefan von Korch, dar probabil ca a contat si aspectul fizic
in aceastd alegere, caci von Korch a impresionat cu bustul sau atletic, in rol de poo/ boy. Mi-ar f placut
ca Ana Cebotari sa fi afisat strilucirea metalicd absolut impresionanta din actul trei si in restul serii,
dar nu-i nimic, a fost bine si asa, compensand poate o lipsda de experienta cu o siluetd ce nu putea fi
ignoratd nici de Falstaffii din sald, nu numai de Fenton. Valentin Racoveanu (Bardolfo) si Iustin Zetea
(Pistola) foarte corecti. Corul, atita cit e in aceastd operd, a aritat din nou aceeasi calitate cu care ne-
am obisnuit. Dacd vom sta sa cautam slabiciuni, le vom gasi, pe ici, pe colo, dar in ansamblu, toate
vocile au functionat nesperat de bine.

Sigur, figura unui mare critic muzical plecind méhnit la pauza din cauza productiei are o aparenta
tragica si teatrald. Dar si comica in acelasi timp, pentru ca Falstaff, la aceeasi varsta, lua mai usor farse
mult mai usturdtoare. Aplauzele spectatorilor au fost sincere si foarte entuziaste, dominind copios
grupul inevitabil al nemultumitilor care nu si-au putut consuma linistiti prejudecatile.

Spectacolele cu Falstaff continud si in weekend si merita vazute, chiar de doua ori. Cel putin eu asa am
de gind sa fac si va indemn si pe voi sa faceti la fel. Si sa impartasiti impresiile voastre si aici.

Update: Cateva cuvinte despre spectacolul de pe 21 Februarie

... si niste detalii care n-au mai incaput joi in articol.

In mare masuri a fost la fel. Orchestra parci mai putin concentrati decit la premiers, dar asta nu m-a
impiedicat sa ma legan in scaun la “ssottigliam, Assottigliam” si nici nu mi-a diminuat impulsul de a face
cu degetele gestul “Horns” (rockerii stiu despre ce este vorba) la preludiul actului ITI, chiar dacad
alamurile n-au mai fost atit de riguroase. Ana Cebotari a fost mai vizibila, Catalin Toropoc a livrat
muzica lui Ford cu si mare generozitate, aproape (repet, aproape) fortind in arie, iar Stefan Ignat a
avut o mica desincronizare fara importanta, dar, in general, a dominat aceeasi impresie de coerenta si
de foarte buna sincronizare.

Despre regie, pe care am avut timp s-o observ mai bine, am avut aceeasi impresie de coerenta si de
profesionalism. In plus, luminile lui Giuseppe di Iorio au contribuit mult la aceasti impresie: de la un
contrast remarcabil in primul act, care facea totul sa straluceasca, pana la penumbrele ultimului act.
M-am amuzat foarte tare vazand ca tipul musculos din reclama de pe LCD apare pe scend, aruncindu-
1 pe Falstaff in cosul de rufe. In alti ordine de idei, n-am vizut niciieri si se faci observatia ci
discursul lui Graham Vick este unul de stinga. Daca veti citi cu atentie interviul sau, asa este. Din
acest punct de vedere, cum s-ar putea interpreta giganticul purcel din final? De fapt, acel purcel apare
in toate actele, dar el e mic la inceput si mascat de toaleta ecologica, si tot creste si creste pana ajunge
la dimensiuni uriase. Tot asa creste si dezastrul lui Falstaff, invins de niste oameni care nu sunt cu
nimic mai inteligenti decét el, ci doar mai determinati. Gluma se ingroasd pina devine o farsa

grosoland. “De porc”, cum se mai zice. Dar te face sa hohotesti de ras.
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Falstaff de la ONB in revista ,,Opera” (UK)

» The world's leading opera magazine”, revista ,,Opera” din UK, infiintatd in anul 1950 de George Lascelles, Earl of
Harewood, publicd, in numdrul pe luna mai, o cronicd de la Bucuresti. Este vorba despre articolul pe care lI-am scris
despre acest hobot de ras numit ,Falstaff ” de Verds, in regia lui Grabam Vick, la ONB, de pe 19 Februarie 2015.

Cronica din,,Opera” este, in fapt, o versiune mai scurtd a articolului publicat pe acest blog sub titlul ,Decriptandu-/

amuzat pe Falstaff de la ONB’.

Martint’s ‘Juliette’ in Zurich

Michael Fabiano: evangelizing for opera
Szymanowski and the world of ‘King Roger’
William Bolcom on Darius Milhaud
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19 februarie 2015, intr-o joi, Opera Nationala Bucuresti, premiera

Giuseppe Verdi: Falstaff

Regia: Graham Vick, dirijor: Guillermo Garcia Calvo Scenografia: Samal Blak, Lighting design:
Giuseppe di Iorio, Asistent de regie: Jacopo Spinei

Stefan Ignat (Falstaff — debut), Citilin Toropoc (Ford — debut), Iulia Isaev (Alice), Ana Cebotari
(Nanetta — debut), Sorana Negrea (Meg Page — debut), Andreea Iftimescu (Quickly — debut), Stefan
von Korch (Fenton — debut), Liviu Indriciu (Caius — debut), Valentin Racoveanu (Bardolfo), Iustin
Zetea (Pistola — debut) Orchestra si Corul Operei Nationale Bucuresti Maestru de cor: Stelian Olariu,

asistent maestru de cor: Daniel Jinga

Romania

Bucuresti

Un purcel verde urias pértie confetti peste o multime coloratd de oameni imbracati ridicol,
adunati sa sarbatoreasca nunta Nanettei cu Fenton — iata imaginea cu care vom raméne in minte la
finalul noului Fa/lstaff de la Opera Nationala Bucuresti, intr-o montare efervescentd, semnatd de
Graham Vick. Abordarea a fost una contemporana, in care decorurile lui Samal Blak au dus pana la
extrem falimentul personal al lui Falstaff, astfel incat Garter Inn s-a redus la o bancd si o toaleta
ecologicd, plasate intr-un parc. Windsor Great Park era produs de Ford Development PLC, specialist
in obiecte de gridini artificiale. Intreaga sceni era tapetati cu reclame de prost gust pentru compania
Ford, Tamisa — redusa la o piscind, de intretinerea careia se ocupa Fenton, iar Alice conducea un BMW

decapotabil, alaturi de fiica si prietenii ei.

Premiera a fost dirijata de Guillermo Garcia Calvo, care a tinut bine in mana atét orchestra cat
si artistii, lasand sa iasa la iveala clar toata frumusetea partiturii. Solistii, toti angajati permanenti ai
ONB, au cantat siguri pe ei si cu precizie, desi, cu exceptia Iuliei Isaev, toti debutau in rol. Stefan Ignat
a fost un Falstaff inteligent si dezinvolt, evitind orice urma de vulgaritate. Catilin Toropoc a
impresionat in rolul lui Ford, cu timbrul sdu frumos, iar Alice a Iuliei Isaev a fost mai lirica decat de
obicei. Restul distributiei s-a comportat ca o echipa, cu un entuziasm care a compensat platitudinea
lui Stefan Korch in rolul lui Fenton si a Anei Cebotari in Nanetta (cu exceptia ultimului act, in care a

fost cu adevirat strilucitoare).

Mezzosopranele Sorana Negrea in Meg si Andreea Iftimescu in rolul unei Quickly sexy au
ticut apel mai degraba la seductie decit la viclenie pentru a-l atrage pe Falstaff in capcana, ambele
cantand corect dar cu eficientd. Rolurile mai mici au fost interpretate intr-o maniera extrem de comica
(Valentin Racoveanu si Iustin Zetea in Bardolfo si Pistola, in costume de chelneri), cu o mentiune
speciala pentru Caius al lui Liviu Indricau, ale carui inflexiuni de argint nu au facut decit sa aduca si

mai multa veselie in aceastd noua productie.

Alexandru Patrascu, Opera Magazine, Mai 2015, pp. 613-614

Falstaff News 37



Despre Opera 19 Feb 2015

Romania
Bucharest

A huge green piglet farting confetti over a colourful, ridiculously dressed crowd of
people celebrating Nannetta and Fenton’s wedding was the image to remember at the
end of the ROMANIAN NATIONAL OPERA’s ebullient new Falstaff, directed by Graham Vick.
The production took a contemporary approach, with Samal Blak’s sets revealing
Falstaff’s personal bankruptcy to be so extreme that the Garter Inn was reduced to a
park bench and an eco-toilet. Windsor Great Park was produced by Ford Development
PLC, specialists in artificial gardening. The stage was plastered with bad-taste ads for
Ford’s company, the Thames was reduced to a pool, maintained by Fenton, and Alice
drove around in a convertible BMW, along with her daughter and friends.

On the opening night (February 19) the music was led by Guillermo Garcia Calvo,
who held the pit and the stage firmly together, allowing all the beauties of the score
to be revealed with clarity. The cast, all permanent company artists, sang with
confidence and precision, although, apart from Iulia Isaev as Alice, they were all
debutants in their roles. Stefan Ignat gave a witty and secure performance as Falstaff,
avoiding any vulgarity. Citdlin Toropoc impressed as Ford, with a beautiful timbre, and
[saev’s Alice was more lyrical than usual. The rest of the cast played as a team, their
enthusiasm compensating for the dullness of Stefan von Korch’s voice as Fenton, and
of Ana Cebotari’s Nannetta (apart from the last act, where she really shone). The

W Stefan Ignat in the title role of Graham Vick’s new ‘Falstaff’ in Bucharest

mezzos Sorana Negrea as Meg and Andreea Iftimescu as a sexy Quickly employed
seduction rather than cunning to set the trap for Falstaff, both singing serviceably but
effectively. The smaller roles were played for laughs (Valentin Racoveanu and lustin
Zetea as Bardolfo and Pistola, dressed as waiters), and special mention should be made
of Liviu Indricdu’s Caius, whose silvery tones added to the general joy of this new
production. ALEXANDRU PATRASCU

Opera, May 2015 613
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Windsor Press: La o bere cu Falstaff, langd ONB

Oameni tineri si interesati de tot ce este ot in materie de opera, Snobu’, Microbu’ si Kid nu puteau
rata premiera lui Fzlstaff de la ONB, in regia lui Graham Vick. Spectacolul le-a placut atat de mult,

incat nu s-au lasat pand nu l-au convins pe batranul Falstaft sa iasd cu ei la Carul cu Bere. N-a fost deloc

greu, mai ales ca singura conditie pe care o aveau de indeplinit era sa pliteascd ei consumatia, ceea ce
nu i-a mirat deloc. Atata doar cd nimeni nu-si imagina cat de mare va fi cantitatea de bere pe care
urmau s-o consume. Toata lumea bea bere Holsten, pentru simplul motiv ca eticheta de pe sticle

semana izbitor cu imaginea de pe cortina spectacolului.

FALSTAFF

SINCE 1459

By appointment to The Crown

Falstaff ceruse halbe cu capacitatea de doi litri din care sd bea cu totii. Snobu’ venise cu un laptop si
citea cronicile de la premierd, cu voce tare, aproape urland si inecindu-se cu fumul de la tigara. Falstaff
asculta impasibil, rizind. Kid si Microbu’ ii cereau din cind in cind parerea lui I/ Pancione, mangiindu-
1 pe burti. Insi tot ce putea si spuni batranul nu erau decit niste replici din libretul lui Boito. Curios
insd, acele replici aveau darul de a invoca pe autorii cronicilor, care apareau de nicdieri, imbracati in

costume de opera, recitindu-si propriile articole.

Falstaff: Oste! Unaltra bottigliadi Holsten!
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Snobu': D7 Xeres! Am gasit, uite, Costin Popa!

In acel moment, prin norii de fum de tigara isi face aparitia un domn in varsta, slab, cu un aer usor

trist, imbracat exact ca Falstaff.

Costin Popa: Pe sfarsitul ansamblului ,, Tutto nel mondo é burla’, patrupedul se roteste incet i expulzeazd pe
orificiul posterior un suvoi de confetti multicolore. Ne era adresat. A dorit dl Vick sd-si exprime astfel ,pretuirea”
pentru cei ce urmau sd-i aplaude productia? Nu se stie, se poate doar presupune. Dacd ar fi intrebat, ar vorbi cd, in

fond, este parafraza textului , Totul in lume e-o farsa”. Sub asemenea sigld, ne putem permite, oare, orice?
Falstaff: Se Falstaff sassottiglianon é pit luz, nessun piii [ama.

Snobu': Purcelul asta urias a socat pe toatd lumea. Daca e sa constat ceva la publicul romanesc ce-si
zice cunoscator de operd, atunci caracteristica principala este lipsa completa a simtului umorului. $tim
sa fim de o ironie muscatoare, sublima, dar totul pana la propria persoana. Suntem hipersensibili la
orice nu intelegem, presupunand ca cineva isi bate joc de noi. Ne simtim vizati, chiar si atunci cand
este clar ca nu despre noi e vorba. Purcelul acela radea, desigur, dar nu de dvs., domnule Popa, si nici
de spectatori in general, ci de clasa de nouveaux riches din Romania, ba chiar din Estul Europei, foarte

preocupata sa-si afiseze cu ostentatie standingul material. Asta l-a impresionat pe Graham Vick...
In acel moment, langi marele critic isi face aparitia chiar Graham Vick, imbricat si el tot in Falstaff.

Graham Vick: Acum citeva zile m-am dus pe jos la restaurant. Si pe drum am trecut pe lingd un Ferrari
parcat asa, intre doud magsini, pe o strddutd ingustd, cum sd spun, de parcd ar fi fost masina sotiei dvs. Era un
Ferrari rosu foarte frumos. Da, satirizez in montarea mea ceva din aceste lucrurs, pentru cd le-am ingeles. Si sper sd
gdsesc un ecou cu aceste elemente, dar sunt §i alte lucruri familiare, existd cate ceva pentru fiecare. Oamenii sunt
oameni. Sexul este sex. Ldcomia este ldcomie. Mdncarea este mancare. Excesul este exces. Sunt lucruri similare,

indiferent de context, eu asa cred.

Falstaff: Caro signor Vick! Voglio fare con voi piiv ampia conoscenza.
Snobu’: He said you can sit down with us. Have a beer, too.
Falstaff: Oste! Unaltra bottiglia!

Costin Popa: S7 dacd am vorbit despre aceste montdri nu pot sd nu remarc cd, hotdrat lucru, Opera Nationald
Bucuregti se fereste de regizorii roméni cu activitate in teatrele lirice nagionale §i internagionale. In patru productii
noi (inclusiv in ,Tosca”, spectacolul de vis urdt al lui Kirchner) au fost 100% regizori strdini. Cit va mai dura
sistemul? Oare Andrei Serban, Silviu Purcdrete §i altii asemenea lor nu-si pot gdsi loc pe afisele primei scene lirice a
tarii?

Kid: Dar, bine, imi amintesc ca Oedipe din anii ’9o la ONB a fost un scandal si mai mare decat acest

Falstaff. Toatd lumea l-a desfiintat atunci pe Andrei Serban. Iar, mai nou, chiar si in Lucia di

Lammermoor de la lasi v-a deranjat partea de Personenregie, a tignalelor de cazarma, a scuturatului de
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covoare, a sabiilor incrucisate, noroc ca apa care curgea mereu intr-un jgheab nu fiacea zgomot. Regia
modernd pare sa fie in viziunea dvs. un fel de rdu necesar. Poate cd este mai mult decat atat. Andrei
Serban povestea la un moment dat ca...

In acel moment, pe usi intrd cu un aer absent chiar Andrei Serban. Se apropie de masa lui Falstaff si i
stringe mana lui Graham Vick. Apoi, uitindu-se spre Kid:

Andrei Serban: Uneori plecam impreund dupd cursuri la Opera Romand din Bucuresti sd vedem cite un
spectacol. Ca snobi aroganti ce eram, luam in bdscdlie jocul prifuit si narv de pe scend, dar in scurt timp ne trezeam
admonestati §i rugati sd pardsim sala. O datd ne-am distrat foarte zgomotos pe seama Traviates.

Fasltaff: Quanderai paggio?

Andrei $erban: Si, studente.

Falstaff: Oste! Unaltra bottiglia!

Graham Vick: Please, stay with us, Andrei.

Costin Popa saluta politicos si se indreapta spre iesire. Cei de la masa se pun din nou pe baut si pe rs.
Snobu’ cauta febril pe Google alte cronici.

Snobu': Gata! Am gisit! Inci trei cronici. Jeanine Costache...
Falstaff: Alice mia!

Snobu': Cristina Sarbu...

Falstaff: Unilira!

Microbu': Unaltra!

Kid: Unalira!

Falstaff: Equesta ba nome: Margherita.

Snobu': La chiaman Meg. Hahaha! §i incd una semnata Anca Florea!
Intra Anca Florea, urmata de celelalte doua doamne.

Anca Florea: Revereeceeeececee-e-nza!

Falstaff: Tuccordo udienza.

Cele trei incep sa vorbeasca in acelasi timp, iar audienta de la masa priveste amuzata.
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Jeanine Costache: Dacd ne raportam la un spectacol de “teatru-operd”, asa cum a afirmat i directorul Operei

Nationale Bucuresti in conferinta de presd, pot spune cd este o productie reusitd, dacd vrem sd auzim §i muzica,
scrisd de Giuseppe Verdi in ultimii sdi ani de viagd, pot spune cd avem nevoie de voci care sd treacd rampa peste o
orchestrd bine strunitd, asa cum a fost §i cea de aseard — sub bagheta dirijorului Guilleromo Garcia Calvo.

Kid': Larcanocustodirem.

Cristina Sarbu: Dacd nu rid la cioacele de pe scend este, desigur, vina mea §i trebuie sd mi-o asum atunci cand

publicul nou i mai ales tindr care a umplut, in seara premierei bucurestene, sala Operei, s-a amuzat cu lacrimi la
Falstaff-ul lui Grabam Vick. Lor le-a plicut aceastd montare in viziune contemporand §i la final au aplaudat
frenetic.

Microbu': Son sordo e muto. Ca si fie clar pentru toatd lumea: cui i-a placut acest Falstaff e prost.
Hahahaha! Ce argument, jos palaria! Da, stati putin: nu este despre dvs., cici nu sunteti o nouveau
riche, chiar daca imaginea de la Mall cu sacose de firma va este cunoscuta.

Anca Florea: Asistand la premierd, am avut impresia cd, probabil, reputatul regizor si-a dorit de mult si
monteze opera intr-o viziune foarte ,personald” si, cum nu §i-a permis sd rigte pe o scend de prestigiu, a vazut in
invitarea sa la ONB o oportunitate nesperatd.

Kid si Microbw’, in cor:  Siam pentiti e contriti. De unde pana unde ati putut intelege asa ceva?

Anca Florea: Revereeeeee-e-nza! Dar imi pdstrez convingerea cd Grabam Vick a gandit de multd vreme o
viziune  traznitd” a acestei lucrdri, imposibil de prezintat intr-un teatru de elitd, ivindu-se acum prilejul si o
monteze la Bucureti, unde... se poate orice, clamindu-se abordarea modernd a subiectelor ,de altddatd”. De altfel,
chiar regizorul a recunoscut cd in fiecare teatru concepe o montare adaptatd reperelor din tara respectivd §i cd,
evident, la Londra sau aiurea ar avea o cu totul altd abordare. Sd fi simtit oare ,pulsul” strizii, al productiilor
noastre tv cu grupuri ,,comice” suburbane, imaginand apoi un ,,imens hobot de ris” (asa cum isi caracateriza Verdi
ultima creatie) dar... la adresa realitdtilor de pe la noi? Ar fi foarte posibil, dar deloc flatant — mai curind o bitaie

224

de joc, peste care din posteriorul porcului ,de iarbd” se aruncd un jet — fie el §i de confetti...
Falstaff: Mondo ladro! Mondo rubaldo! Reo mondo!

Anca Florea: Revereeceee-e-nza.La bella Alice...

Falstaff: A/ diavolo te con Alice bella!

Cele trei doamne pleaca, afisind ostentativ expresii faciale ofensate.

Falstaff: Eb:! Taverniere!

Snobu': A rimas o ultima cronicd, Grigore Constantinescu.
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Apare, asa cum era de asteptat, Grigore Constantinescu. E imbracat foarte sumar, cu maieu si

pantaloni scurti, iar in picioare are slapi.
H ’

Grigore Constantinescu: Dal labbro il canto estasiato volapei silenzi notturni e va lontano...

Urmeazd conceptia regizorului Grabam Vick, in adaptarea originalului naratiunii propuse de Arrigo Boito spre o
alurd modernd, in genul unui ,, Mall* muzical ce gazduieste personajele comediei, cu idei reugsite, altele ndstrugnice,
dar §i completdri care nimeresc la intamplare.

Snobu': Stati un pic, am mai intilnit undeva povestea asta cu Mall-ul... ah! da! La Mrs. Quickly! Haha,
pardon! La Anca Florea! Signor Vick, vi prego....

Graham Vick: Este o montare modernd. Adicd, din punctul de vedere al lui Shakespeare, este o comedie
contemporand. Nu mi s-a parut deloc util sd vin aici si sd fac o montare despre Anglia secolului XVI1. Pare cam
indepdrtatd si cam prea coloratd. Addugati la asta limba italiand, partitura perfectd a lui Verds, si ajungem sd fim
la un eveniment foarte cool, asa cd am incercat sd o fac mai surprinzdtoare si mai contemporand. Nu in sensul
agrestvitivdtit, dar tindnd cont cd in vremea lui Shakespeare in Anglia apdrea clasa mijlocie, deci opera aceasta este
pe undeva o comedie despre noua clasd mijlocie, care aspird la bani, care vrea sd cheltuiascd, sd isi cumpere lucruri
not, dar, in acelasi timp, vrea sd cumpere clasd. Deci, e ca si cum ti-ai face cumpdrdturile la Harrod's. Stiti despre ce
vorbesc?

Andrei Serban: Dacd as fi directorul unei institutii de operd, as distribui rolurile tinere cantdretilor tineri,
printre care multi sunt dotati cu voci bune. Asa cum stau lucrurile, ne aflim intr-un rdazboi aproape permanent:
marile vedete consacrate, §tiind cd nu corespund scenic, sunt frustrate dacd li se cere sd se miste, regizorul e frustrat §i
blocat de incdpdatinarea primadonei, dirijorul e avocat al muzicii §i incurajeazd staticul, directorul operei nu e de
gdsit, cd are o sedintd urgentd. Toatd lumea suferd, inclusiv criticii, incurcati de razboiul dintre vechi §i nou, de
mismagul neclar de pe scend!

Snobu': in rest, nu mai e nimic. Doar citeva comentarii foarte frustrate, pe retelele sociale, unde
pretiozitatea exprimarii nu reuseste sia ascunda vulgarul unor cuvinte cu care sunt improscati
spectatorii cdrora le-a placut spectacolul: scatofagi, coprofili etc. Nu le vom lua in seama: atita vreme
cit nu sunt exprimate public sub forma unui articol, ele nu sunt decit niste barfe. Asadar, Sir John,
permiteti-mi sa va citez: Un coro e terminiam la scena.

Falstaff (urmat de toatd lumea, in canon):
Tutto nel mondo é burla.

Luom é nato burlone;

nel suo cervello

ciurla sempre la sua ragione.

Tutti gabbati! Irride

Lun altro ogni mortal.

Ma ride ben chi ride

la risata final.

Nota: Textul de mai sus este un pamflet. Stiu ca e reduntanta precizarea, dar existd oameni pe lumea
asta care iau in serios tot felul de lucuri.
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Melomanul si dramofilul

Un dialog de Pierre Michot

(articol apdrut in publicatia LAvant Scéne de LOpéra, No. 241 — Noiembrie 2007 —  Opéra et mise en scéne)

FALSTAFF

SINCE 1459

By appointment to The Crown

Melomanul: M-am intors de la spectacol. Absolut furios. Inca o data, arbitrariul regizorului a facut
ravagii. Nu mai recunosc nimic din ceea ce cunosteam, epoca actiunii este deplasata, intriga e
transformata, muzica este ridiculizata, personajele sunt luate peste picior. Insuportabil.

Dramofilul: Calmati-va! Sunteti tulburat pentru ca vi s-au dat peste cap toate obisnuintele. Nu ati
vazut ceea ce v-ati asteptat sda vedeti. Tocmai spectacolul acesta v-a trezit. V-a adus ceva nou. Nu-i
acesta un semn cd opera este incd in viata?

Melomanul: Dimpotrivd, e asasinata! Ce-ati vrea sa inteleg? Am venit sd vid o poveste care se deruleazdi
in secolul XVI*. Ii provoc pe toti amatorii de operd si imi explice de unde pand unde a apirut acel porc monstruos
care scoate confetti prin fund, acele costume terne din anii 2000, acea toaletd ecologicd, acele gesturi in dezacord cu
sensul muzical. Cat despre bietul naiv care n-a mai vazut niciodatd inainte opera, il deplang pentru ca
este pus in situatia de a o descoperi caricaturizatd asa. Daca asa pretindem ca-i facem pe tineri sa
iubeascd opera, atunci am pornit-o cu stangul!
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Dramofilul: Asta se intimpla din cauza ca aveti deja niste referinte asupra acestei lucriri, pe care nu
le-ati regasit. Cel care o vede pentru prima data nu are aceleasi prejudecati. Cind frecventam teatrul
contemporan, cand urmarim noutatile cinematografice, cand ne punem la curent cu ceea ce mai

inventeaza coregrafii moderni, ar trebui sa ne bucurdm cand vedem si lumea veche a operei ramanand

in pas cu vremurile.

Melomanul: Opera nu trebuie si fie nici contemporand, nici actuald, nici moderni: ea are repertoriul
si traditiile ei, se bazeaza pe o muzica fixata de o partiturd, nu va putea fi prezentatd in toata
splendoarea ei decat daci i respectdm datele de baza.

Dramofilul: Ei bine, eu ma gindesc cd, dimpotriva, e o sansd. E o chestiune de libertate a creatiei.
Lumea operei nu trdieste sub un clopot de sticld. Repertoriul este limitat. Se reiau mereu aceleasi
lucrari si ne invartim in cerc. Orice teatru liric functioneaza pe baza lui Mozart si Rossini, Verdi si
Puccini, Wagner si Strauss. Mai diversificim cu un pic de baroc, un titlu mai aventuros. In mod
exceptional avem parte de o premierd absoluta sau de o “redescoperire”. Publicul, in afara specialistilor
si a blazatilor, nu vrea sd vada decit ceea ce cunoaste deja. Orice director care programeaza o raritate
se expune riscului de a avea o sald goald si un buget pus in pericol. Atita timp cit nu s-a mai inventat
nimic nou, atita timp cit interpretarea muzicala este din ce in ce mai intepenitd intr-un respect
fanatic al partiturii, trebuie neaparat sa fie lasata si creativitatea umana sa se manifeste undeva!
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Melomanul: Eu nu contest faptul ca regizorul trebuie sa fie lasat sa faca dovada creativitatii sale.
Dar existd niste limite, care nu trebuie depisite. In acelasi fel in care un dirijor este constrans si
respecte o partitura panad la ultima nota, si regizorul este tot un interpret care trebuie sa raimana fidel
datelor din libret: epoca in care se situeaza actiunea, identitatea personajelor, derularea intrigii.

Dramofilul: Daci asezati discutia pe terenul fidelitatii, atunci riscam sa ajungem departe...

As putea sa incep prin a va raspunde cd marja de interpretare este destul de larga in muzica: intre
Karajan si Minkowski, cine este mai fidel lui Mozart? Si chiar intre Krips si Klemperer pe de-o parte,
intre Harnoncourt si Jacobs pe de alta parte, diferentele interpretative sunt considerabile. Si vorbim
de aceeasi partiturd pe care o au toti in fata ochilor...

Melomanul: Va fac favoarea de a accepta ca interpretarea s-a schimbat mult, mai ales in repertoriul
baroc. Asta se intampld pentru ca am revenit la o dorintd si mai mare de a ramine aproape de
practicile din epoca in care s-au compus acele lucriri. Tocmai, se cintd pe instrumente de epoca,
scormonim in arhive si cdlatorim in timp pentru a regasi un stil vocal autentic, ajungem chiar sa
impunem artistilor o pronuntie arhaica. Sz cand privim spre scend, vedem — ca sd dau un exemplu precis,
Falstaff de Verdi — o toaletd eco, un mobilier kitsch, in care personajele sunt imbrdcate in baine de casd
contemporane, iar metafora se reduce la prostul gust al unui porc vegetal*. Cum sd accepti un asemenea dezacord
intre mugicd si acest decor de la Tkea?In acel moment, langi marele critic isi face aparitia chiar Graham
Vick, imbracat si el tot in Falstaff.

Dramafilul: In data compozitiei lui Falstaff, Verdi, ajuns la virsta contemplatiei, s-a identificat cu personajul lui
Shakespeare. Actiunea operei sale este mai degrabd contemporand cu secolul XIX decat cu secolul XV1. Fie s numai
prin autoderiziunea cu care Verdi aduce in partitura sa ecourile Requiem-ului, confirmind nu doar un imens simt al
umorului, dar si anticlericalismul de care diduse dovadi in multe alte randuri, in Don Carlo sau La forza del
destino. Grabam Vick a vrut si el ca aceste personaje ale lui Boito sd ne vorbeascd noud, lumii noastre de astazi,
direct, fard aluzii. E o lume a consumerismului in care noii imbogdtiti isi petrec viata stimulind-o prin reclame de
prost gust, platite cu bani grei. Azi ne sare in ochi, la tot pasul, panoul publicitar kitsch care vinde iarbd sinteticd
sau cine stie ce alt surogat inutil. In viziunea lui Vick, purcelul (cici silueta sa este cea a unui purcel pe care-l
mangai sub bdrbie si razi de el, e simpatic, nu e un porc repugnant) reprezintd, prin dimensiunile sale uriase, tocmai
hobotul de ras al lui Verdi fatd de o clasd a burgheziei care nu are umor. Tot asa cum, pe vremea Traviatei, o
culpabilizase pentru lipsa empatier.

Melomanul: Bun, si-atunci de ce nu mai existd Tamisa, ci o piscind? De ce Falstaff are garderoba intr-o toaleta?

Scena de la Hanul Jartierei avea un umor nebun, acum anihilat de imagni scabroase. Nu vd simtiti jenat de
dezacordul dintre aceste obiecte prozaice 5i muzica atit de frumoasd care se canta?
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Dramofilul: As fi fost probabil foarte jenat dacd intregii intrigi pe care se bazeazd libretul lui Falstaff i-ar fi
lipsit latura sexuald, ascunsd pudibond si ipocrit sub crinoline si pantaloni colanti, eventual cu craci colorati diferit.

Falstaff nu se duce la Alice acasd pentru o partidi de scrarbble, ci pentru o partidd de sex. Nici nu ajunge in padurea
Windsor pentru a admira cerul instelat, tinindu-se de mand cu aceeasi Alice, ci sperd din nou, cd ‘aceastd carne
bdtrand ii mai poate produce pldcere, incd o datd”.

Cat despre dezgustul dvs., dacd am cauta realismul secolului XVI, atunci ar trebui sd aducem pe scend lipsa de
igiend a acelei epoci, in care oamenii nu se spilau cu lunile. Falstaff este decazut la un minim material, e falit. In
reprezentdrile conventionale, aceastd stare de lucruri este falsificatd. Or, in secolul XXI, minimul de igiend este
reprezentat de o toaletd ecologicd. Falimentul lui Falstaff il face sd ajungd dependent de serviciile publice gratuite,
cele mai de bazd. E o sansd pentru operd sd beneficieze de un asemenea regizor de actorie! Opera este tot teatru,

dupa cum zicea Michel Butor.
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Melomanul: As fi preferat adecvarea pe care a gisit-o Zeffirelli in Falstaff, la Metropolitan, sau mdcar Robert
Carsen, pentru a-l reinvia pe Verds. Vedeti, totusi, pot sd recunosc o reusitd. Acolo, chiar dacd Falstaff era tot un
batran neglijent, mdcar costumele nu contraziceau atat de tare muzica...

Dramofilul: Da, dar cu datele actiunii! Nu existd nici un loc recomandat de libret care sd nu fi fost respectat si de
Vick. Insa avem o transpunere in timp, o reinterpretare prin prisma ochiului contemporan. Dar
atata vreme cit ramanem in distanta istorica, un meloman ca dumneavoastra nu este socat. Ceea ce va

deranjeaza sunt costumele moderne.

Falstaff News 49



Despre Opera 19 Feb 2015

Melomanul: Este adevarat ca, de-a lungul emotiei muzicale, ma identific mai bine cu distanta
decat cu proximitatea evenimentelor. Nu ma voi obisnui niciodata cu un Don Gzovanni in blugi sau cu
un Siegfried in smoking.

Dramofilul: Aha, iatd-i din nou pe Peter Sellars si pe Patrice Chéreau pusi pe scaunelul de lemn
pentru a f1 interogati. Don Giovanni trebuie neaparat sa fie spaniol si cu bufanti stil Ludovic XVI? El
nu poate fi contemporanul nostru? Asta imi aduce aminte de ceea ce povestea Johannes Schaaf. Fiind
invitat sa pund in scena Don Giovanni la Covent Garden, el i-a raspuns lui Bernard Haitink, care-i cerea
“costume de epocd”, sa foloseascd in acest caz si el “instrumente de epocd” pentru muzicienii de pe
scend care trebuiau sa acompanieze balul din primul act si cina din actul al doilea!

Melomanul: Inci o dati, regizorul a fost arogant. Cerinta dirijorului nu era legitimi? Intro
asemenea opera, “marele nobil cel rau si afemeiat” nu poate fi inteles decat intr-un context de tip
Ancien Régime: tot libretul lui Da Ponte se refera la privilegiile nobilimii si la servitutile valetilor. Don
Giovanni, Donna Anna, Don Ottavio se opun formal lui Leporello, Zerlina si Masetto.
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Antonio Scotti — Don Giovanni, Metropolitan Opera, 1899

Dramofilul: Sigur cd da. Dar poate am vrea sd aratam ca secolul nostru cunoaste si el aceste diferente
de clasa, intre CEO si angajatii unei corporatii, intre birocrati si oamenii “de teren”. Oare nu este
interesant sa joci cartea acestor echivalente, care aratd impactul dramatic al acestor capodopere ale
trecutului, reinnoit fara incetare, atemporal tocmai pentru ci este adaptabil privirii din orice epoca?

Melomanul: $i nu sunteti jenat cd aceasta muzicd, atit de marcata de formele si mijloacele expresive
de la 1787, este confruntata cu zgirie norii si birourile design?

Dramofilul: Nu prea. Nu mai mult decit sunt jenat sa-l ascult pe Minnesinger-ul Tannhiuser
exprimindu-se nu printr-o monodie medievald, ci purtat de armoniile devastatoare ale Iui Wagner. Sau
de a vedea Viena din timpul Mariei Tereza populata de valsurile lui Strauss, nu cele ale lui Johann, ci ale
lui Richard. Sau sa fiu emotionat de o printesa egipteana care cantd melodii de Verdi. Opera nu a
incetat niciodata sa trdiasca din aceastd adaptare continud a unui subiect istoric la o muzica
“actualizata”.
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Don Giovanni — Paris, 2003 (r. M. Haneke)

Melomanul: Aveti raspuns la orice... Spuneti-mi atunci, daca regizorul este un creator, de ce nu cere
el sa se scrie un text original si 0 muzica noud? De ce trebuie sa suportam “creativitatea” lui exersata in

detrimentul unei capodopere stravechi, dar bine stabilite in coerenta si adevirul ei?

Dramofilul: Raspunsul e simplu: in raport cu o creatie noua, capodopera veche atrage mai mult.
Intelegeti si dumneavoastri dificultatea de a umple o sali cu un titlu pe care nimeni nu I-a mai auzit!
Dar in principiu aveti dreptate. Atita doar cd, dacd publicul de operd nu ar f1 atit de paseist si de
apatic in fata unei descoperiri, am avea atunci, asa cum se intdmpla odatd, mult mai multe premiere
absolute decit reludri. Luati cazul spectacolelor in aer liber. Un loc atit de magic precum Arena di
Verona sau Théatre d’'Orange ar trebui sd suscite opere noi, gindite pentru aceste spatii vaste,
utilizind toate tehnicile de sonorizare si toate fantasmagoriile luminoase de care sunt capabile cele
mai bune productii de rock si pop, aici puse in serviciul unui spectacol original, reludnd marile mituri
pentru a le reinterpreta prin oglinda timpului nostru. Dar nu. Publicul vrea sa vada si sa revada Aida
care, spre nefericirea ei, include o scena triumfala, dar care altfel nu este decit o serie de duete,
infruntdri intime ale cdror subtilitati dramaturgice nu se aratd decét in apropierea dintre actor si
spectator, scene de un semi-teatru de camerd, insotite de o muzica subtila, orchestrata cu finete si cu
multe nuante piano... Sunt detalii care se pierd in aceste imensitati cu acustica problematicd, unde
trebuie sa canti foarte tare ca sa te poti face auzit.

Melomanul: Slava Domnului, regia concept, Regzethater-ul, nu a contaminat inca aceste locuri, unde
opera se desfasoard sub stele, intr-o fervoare comunitard. Pentru a scapa de aceste productii aberante,
iubitorii de opera adevarata ar trebui si se exileze din salile favorite pentru a se multumi cu amfiteatre

romane si cu sali polivalente? Atunci sa nu mai ascultdm decat versiuni in concert...
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Aida — Arena di Verona, 2013

Dramofilul: Asta ar insemna sd refuzam faptul cd opera este mai ales teatru.
Melomanul: Nu, opera este mai intii este muzica.
Dramofilul: Este teatru in muzica. Musiktheater, cum se spune in tarile de limba germana.

Melomanul: Tocmai in numele acestei idei am ajuns sa tradam acest gen, sa pervertim repertoriul si
sa cultivam dispretul. Acum cincizeci de ani incd era un paradis. Si putin cate putin, a inceput deriva.
Si asta intr-un loc care pana atunci fusese consacrat pioasei conservari a vointei autorului sau:
Bayreuth! Iar cel care a indraznit sa facd primele sacrilegii si sa declanseze primele scandaluri a fost

nimeni altul decit nepotul lui Wagner.
Dramofilul: De fapt, cind acesta a inlocuit stincile de carton ale scenografiei Ring-ului cu un disc

plasat in fata orizontului liber si casele cu acoperisuri ascutite din Nirnberg cu sfere florale

suspendate intr-un spatiu gol, asta a fost un scandal frumos! $i inca in 1958!
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Die Meistersinger von Niirnberg — Bayreuth, 1958 (. W. Wagner)

Melomanul: S-a urlat si mai tare cind cu Chéreau, in 1978. Intrun fel, acela a fost inceputul
sfarsitului...

Dramofilul: Sau zorii unei noi epoci, care a scos opera din rutind, care a obligat publicul sa se

trezeasca, care suscita pasiuni, pentru a fi mai bine...

Melomanul: ... sau mai rau! Nici chiar dvs. nu veti putea pretinde ca totul este reusit in ceea ce ne
arata astazi scenele lirice. Nu este suficient sa te pretinzi modern pentru a f1 genial.

Dramofilul: Aveti dreptate. Sa nu credeti ca inghit orice fara discernamint. Translatarea epocilor,
modificarile aduse datelor libretului si, bineinteles, eventualul decalaj al climatului muzical, toate
acestea trebuie gindite in deplina coerenta, conduse de inteligenta si inspirate de un sens poetic. Ca in
orice proces de creatie, exista si reusite, asa cum exista si esecuri. Am fost si eu la fel de agasat ca
dumneavoastra de transpozitiile pretentioase, de gadget-urile debile, de dezagreabilul revendicat. Dar
exista si cei care cred cd opera trebuie sa reinvie si sa se reinnoiasca, Patrice Chéreau si Luc Bondy,
Robert Carsen si Olivier Py, Peter Sellars si David McVicar, pentru a nu cita decit cativa. Apoi mai

sunt si altii... nu dau nume.
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Enrico Caruso in rolul lui Radames (Aida) — Metropolitan Opera, cca. 1908

Melomanul: Pentru céd suntem la momentul sinceritatii, vd marturisesc si eu cd opera de pe timpul
bunicilor a devenit dificil de suportat. Iesitul la rampa pentru a cinta cu méina pe inima, cantareti cu
un fizic neadaptat rolului, care nu au neapdrat niste voci sublime, nici asta nu prea mai merge.

Dramofilul: Pentru a ne reconcilia imediat, afirm si eu cd prefer in mod evident o punere in scena
“traditionala” reusita in locul unei viziuni “moderne” ratate. E matematicd: cu cat devine mai
insuficienta respectarea indicatiilor scenice pentru a traduce forta si adevarul unei capodopere, cu atit
mai mult va deveni suficient sa-l trimiti pe Radames sa faca Razboiul din Golf pentru a regindi Aida
de o maniera convingitoare. Totul este o chestiune de talent, in final.

Melomanul: Si daci este posibil, si de geniu!

* Nota: textul a fost adaptat la recenta productie a operei Falstaff de la Opera Nationald Bucuresti, in regia lui
Grabam Vick. In textul original se vorbea despre opera Hercules de Haendel, de la Aix-en-Provence, 2004, in regia

lui Luc Bondy. Paragrafele schimbate de mine in textul original sunt scrise cu caractere italice.
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