Richard Wagner @ Ateneul Roman

Parsifal
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“in momentul cand se intelege
frumusetea muzicii si esti
winauntru”, in momentul acela iti
dai seama de ce vine si pasiunea. ”

— Christian Badea




Ein Buhnenweihfestspiel im Athaeneum!

E oficial, Filarmonica ,George Enescu” a
confirmat distributia pentru concertul de
inchidere a stagiunii 2014-15. Va fi actul I
din Parsifal de Wagner, dirijat de Christian
Badea, asta stiam cu totii. Dar vor fi Stefan
Vinke (Parsifal), Eric Halfvarson
(Gurnemanz), Levente Molnar (Amfortas) si...
Maia Morgenstern (Kundry)! Vinke si
Halfvarson au cantat nu o data la Bayreuth,
iar Molnar fsi la opera din
Milnchen si la Berlin. Privind afisul, pare ca,
pentru doua zile, Bayreuth s-a mutat un pic la

face veacul

Bucuresti. Ar putea parea o exagerare, dar,

-
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daca privim mai atent, vom avea parte si de o
orchestra de proportii wagneriene, asa cum e
si la Bayreuth, asa cum nu intalnim niciodata
in opera italiana.

in 1915, pe vremea cand Regatul
Romaniei nu intrase inca in Primul Razboi
Mondial, Wagner era foarte putin cunoscut la
noi. Meistersinger von Nirnberg, Siegfried si
Parsifal au fost prezentate publicului
bucurestean pentru prima data de catre
George Enescu. Si poate ca ar trebui sa se
vorbeasca mai mult despre meritele de
promotor muzical ale lui Enescu numai si



pentru faptul ca de la premiera lui Parsifal, din
1915, si pana in 2015, vreme de 100 de ani,
partitura ultimei opere a lui Wagner nu s-a
mai auzit interpretata de catre o orchestra
romaneasca decat o singura data, in 1932, la
Opera, cu George Georgescu oficiind intregul
ritual. Constatarea ca, intr-un secol, opera
germana s-a cantat in Romania mai putin
decat in Italia starneste un zambet trist.

Despre Parsifal s-au scris carti si nu
putine, pe langa poemul epic din secolul Xl
al lui Wolfram von Eschenbach, care I-a
inspirat pe Wagner. Unul dintre cei mai mari
dirijori ai acestei opere, Hans Knappertbusch
(de la care au ramas vreo patru versiuni
interpretative), a scris o carte numai despre
personajul Kundry... Ar fi inutil sa incerc sa
explic prea multe despre aceasta
capodopera. Sa spunem doar ca geniul lui
Wagner era dublat si de o doza de nebunie,
care in Parsifal ajunge la pretentia de a
inventa o noua religie, prin intermediul
muzicii. Este o opera si nu doar atat, intrucat
pare uneori un oratoriu, desi nici oratoriu nu
ar putea fi numita. Referintele religioase dar si
pagane sunt peste tot in libret, dar in final
hieratismul acestei creatii nu exclude complet
drama, teatrul. E suficient sa asculti doar
preludiile celor trei acte, despre care Wagner
a si lasat explicatii, pentru a fi limpede ca
ambiguitatea este omniprezenta: nimic nu
este afirmat, iar intelegerea operei este in
mintea celui care o asculta, numai asa se
poate explica inspiratia pe care muzica
Nibelungilor a putut s-o aiba asupra lui Hitler.

Dar asta ar fi o perspectiva simplista, pentru
ca aceeasi muzica a fascinat atatia muzicieni
evrei: Hermann Levi, primul dirijor al acestei
opere, James Levine, Daniel Barenboim, sau
antinazisti declarati: Toscanini e poate cel mai
notoriu exemplu. Cine stie, poate vom
intelege altfel insusi personajul lui Kundry,
mai intai de toate jucat de o imensa
tragediana, Maia Morgenstern, si abia apoi
cantat, atat de putin, Dienen...
Dienen!, pentru ca izbavirea pacatelor tuturor
femeilor care au gresit nu are uneori nevoie
de cuvinte, ci doar de priviri.

Ce va fi? Cum va fi? Sper ca va fi o sala
neincdpatoare pentru wagnerieni. In 2013, la
Festival, cand nimeni nu anticipa vreun
interes deosebit al publicului, Sala Palatului
n-a fost plina, dar a fost mai plina ca
niciodata de spectatori cunoscatori, care au
electrizat atmosfera unor seri incredibile.
Poate va fi primul semn ca, pentru melomanii
romani, Ateneul este prea mic chiar si in
stagiunea ordinara. Stiu deja cativa
asemenea fani care vor veni la ambele
concerte. lesind din locurile unde stau
ascunsi in restul timpului, ascultand discurile
lui Solti, adorand-o pe Birgit Nilsson, ca intr-
un soi de cult pagan, planificand escapade la
Viena sau raiduri imposibile la Bayreuth,
uitdndu-se cu ochi lacomi catre Tetralogia de
la Opera din Sofia (nici macar 400 de km
pana acolo), din iulie.



Parsifal, 1882 - Actul Ill, scenografia lui Paul von Joukowsky

pentru premiera absoluta de la Bayreuth

Vor veni, precum Cavalerii Mesei
Rotunde, asa cum si-a imaginat chiar Wagner
acest ultim act al lui Parsifal, de data asta
intr-o alta rotonda, cea a Ateneului, care
seamana izbitor de mult cu scenografia
premierei absolute de la Bayreuth, de acum
150 de ani. Nu e Vinerea Mare, asa cum cere
traditia (dar care traditie, la noi?) rezervata lui
Parsifal la operele mari din lume (cum a fost
la Viena anul acesta, sau la Budapesta, unde
Badea, Molnar si Halfvarson s-au intalnit mai
intai, incercand sa retraiasca acum, la
Bucuresti, macar o parte
din Blahnenweihfestspiel). E doar luna mai si
doar un final de stagiune. Si poate ca lumina
amurgului care iradiaza pe rand coloanele
rotondei, ajungand pana pe treptele scarii
mari a Ateneului (care a fost special proiectat
pentru a avea acest efect de halou la orele
amiezii), inseamna ceva: ca Wagner va inceta
sa mai fie un accident in Romania.
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Rotonda Ateneului Roméan

Va fi o opera in concert, ba chiar cu
elemente de regie, dar tocmai aceasta cladire
emblematica a Bucurestiului se dovedeste a
fi un element de scenografie neasteptat de
autentic. Va fi un concert, ceea ce va trimite
automat cu gandul la Johannes-Passion al lui
Bach, in care Gurnemanz e un fel de
Evanghelist, Amfortas e lisus, Kundry - toate
Maria Magdalenele din lume, iar Parsifal un
Sfant loan Botezatorul, ,intr-o liturghie pentru
toti”. Dar va fi si o opera, in care cavalerii
Graalului vor celebra mantuirea, salvarea lui
Amfortas si a sufletelor tuturor...

E clar: nu avem voci pentru Wagner.
Tocmai de aceea prezenta unui tenor de talia
lui Stefan Vinke, de-atatea ori Tristan,
Florestan, Parsifal, Lohengrin sau Sigmund,
ca sa nu mai vorbim de Siegfried al sau de
acum doi ani, este de neocolit. Timp de ani
de zile a fost membru al Nationaltheater
Mannheim, un oras cu o traditie muzicala
autentic germana extraordinara, catalizatorul
creatiei operatice a lui Mozart, asa cum aflam
din excelenta carte a lui Paul Johnson,
Mozart. O viata, tradusa recent in limba
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romana. Tocmai de aceea, dincolo de
imaginea unui Mare Inchizitor din Don Carlo,
parca desprins din tablourile Iui Francis
Bacon cu Papa Inocentius X, toata galeria
personajelor tenebroase ale lui Wagner pare
acum sa fie expusa ca intr-o expozitie, la
Bucuresti, prin simpla aparitie a Iui Eric
Halfvarson. E imposibil sa nu fii curios sa afli
cum Fafner sau Hagen (de neuitat in
Tetralogia lui Janowski de la Sala Palatului) se
pot transforma intr-un Narator al Patimilor
dupa Bach, in persona lui Gurnemanz. Langa
ei, un bariton in mare ascensiune, Levente
Molnar, care tocmai incepe o frumoasa
cariera in muzica lui Wagner, cu primele roluri
importante: Wolfram si acum Amfortas. Si o
alta premiera, prea mult asteptata: aceea a lui
Christian Badea dirijand opera pentru prima
oara in Romania. Dupa sute de spectacole
conduse din fosele unor teatre legendare, de
fapt tot atatea altare din lumea operei, il vom
avea la Bucuresti, pentru aproape doua ore
de Wagner. Un regal, dar si un paradox
contrazis, o recunoastere, cea de acasa, cea
mai dificila de obtinut, cea mai pretioasa.
Vom fi acolo pentru acest moment al unui
debut, chiar daca nu la Opera Nationala, dar
in opera de care se simte absorbit pana la
dependenta: Parsifal. O tripleta care face
parte din istoria muzicala, inevitabil: George
Enescu, George Georgescu si, la aproape un
secol distanta, Christian Badea. Si o ocazie
rara de a asista la asa ceva.

Pana pe 14 mai au ramas doua
saptamani. Nu, nu e nici o greseala in a

spune ca acesta este concertul de inchidere
a stagiunii, pentru simplul motiv ca, dupa
acest moment, restul nu mai poate fi nici pe
departe atat de interesant. Pana atunci,
pentru atenuarea nerabdarii, va fi din nou
Christian Badea, cu muzica Iui Lalo si cu
tanarul violonist Stefan Tarara, dar mai ales
cu Simfonia americana a lui Dvorak.

Apoi o saptamana in care putem revizita
discografia lui Parsifal, cu unanim apreciatul
ca perfect Knappertbusch (in trei randuri, live
in 1951 si 1956 sau in studio in 1962),
hieraticul Herbert von Karajan (1984), teatralul
James Levine (1987), filosoful Boulez (1966)
sau demiurgicul Solti (1972). Cu libretul in
fata, bineinteles.

Nota: Ein Blihnenweihfestspiel inseamna
,Un festival scenic religios” in traducere
libera, o alta traducere posibila fiind ,,O piesa
de festival pentru sfintirea scenei”, si nu este
nimic altceva decéat subtitlul dat de Wagner
operei Parsifal.
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Parsifal, pentru cei
grabiti si pentru copii

Am incercat zilele astea sa scriu un rezumat al libretului

operei Parsifal de Wagner. Conditia pe care mi-am impus-o a fost
aceea ca textul sa incapa pe o pagina. N-am reusit s-o
indeplinesc si nici varianta in care as fi tradus un rezumat dintr-un
dictionar de opera nu a avut mai mult succes.

Cand eram pe punctul de a renunta, am gasit solutia!
Rezultatul este mai jos, ba inca bilingv, in engleza si in romana,
fiecare se intinde pe o singura pagina, cu tot cu desene.

Pana joi si vineri aveti timp astfel sa stiti totul despre
Parsifal ! Sau aproape totul ;)

Banda desenata de mai jos a aparut in anul 1955, iar autorul
ei este Gill Fox.
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Parsifal, cel din dictionare...
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Saptamana aceasta, impatimitii de
opera au o ocazie rara: aceea de a vedea
la Bucuresti ultimele opere scrise de
Giuseppe Verdi si de Richard Wagner. Joi
si Vineri, la Ateneul Roman va fi actul lll din
Parsifal, avand pe afis nume grele ale
operei wagneriene: Christian Badea, Eric
Halfvarson si Stefan Vinke, secondati de
Levente Molnar si Maia Morgenstern, cu
totii fiind invaluiti de sunetele Orchestrei si
Corului Filarmonicii ,,George Enescu”. in
aceleasi zile, la Opera Nationala Bucuresti,

vor fi ultimele reprezentatii din aceasta
stagiune cu Falstaff, in regia lui Graham
Vick. Desigur, evenimentul principal este
cel de la Ateneul Roman, din mai multe
motive: raritatea prezentarii acestei opere
in Romania (ultima oara a fost acum... 83
de ani!) si singularitatea acestei formule
artistice, pe care putem doar sa speram s-
o mai revedem. Dar aceasta aliniere a
planetelor, benefica pentru arta, care se
va intampla saptamana viitoare, poate fi un

bun motiv pentru iubitorii de opera din



provincie sa faca un drum la Bucuresti.
Asa cum am facut si la vremea premierei
lui Falstaff de la ONB, voi publica
traducerea textelor unor mari muzicologi
francezi, Pierre-Jean Rémy si Alain Duault.

Si pentru ca in articolul precedent am
prezentat o banda desenata din 1955, de
data aceasta, la sfarsitul articolului veti
gasi o galerie foto cu desenele lui Willy

Pogany din albumul sau Parsifal, editat in
1912, la C.Y. Cromwell.

Willy Pogany — Parsifal

Pierre-Jean Rémy: Dictionnaire
amoureux de I’opéra Paris, Plon, 2014

Parsifal Richard Wagner. Libretul
autorului. Bayreuth, 1882

Desigur, este foarte usor sa rezumam
Parisfal in cateva formule universal
valabile. Ultima opera a lui Wagner?
Testamentul muzical al compozitorului?
Nu, in nici un caz! Nu este o opera, este o
ceremonie religioasd, o liturghie... In
primul rand, toti cei care au vazut-o la
Bayreuth, si uneori chiar si in alte parti, stiu
prea bine ca nu este vorba despre o opera
ca toate celelalte deoarece, la finalul
primului act, cand tanarul Parsifal asista
uimit, pentru prima oara, la ceremonia
Graalului si cand cortina cade incet,
publicul informat stie ca nu trebuie sa
aplaude. Ceea ce tocmai s-a intamplat pe
scena nu a fost teatru, ci religia
wagneriana, in amestecul ei de crestinism
mistic, legende celtice, cautari indelungi
ale omului obisnuit pe drumul catre
mantuire. Si daca termenul de ,catedrala”
a putut fi aplicat vreodata salii de opera de
pe colina sacra, atunci Parsifal este
lucrarea careia i se potriveste cel mai bine.
De altfel Wagner insusi a scris, pe prima
pagina a partiturii, ca Parsifal este ,Ein
Buhnenweihfestspiel: o piesa de festival
pentru sfintirea scenei”. Observati
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precizared wEin o unay:.care
demonstreaza incontestabil unicitatea
acestei lucrari fara egal, creata la Bayreuth
pe 26 iulie 1882, cu un an inainte de
moartea maestrului. Ce alt compozitor ar fi
avut ideea sa precizeze, in subtitlul unei
creatii, ca este vorba despre ,o opera
liricd” sau de uno dramma giocoso? In
orice caz, un lucru este sigur: inca din
1845, compunand Parsifal dupa lectura
poemelor lui Wolfram von Eschenbach,
Wagner are din ce in ce mai clara in cap
ideea de a se gandi la legenda Graalului.
Lohengrin, creat la Weimar in 1850,
constituia o prima abordare. Dar Wagner
dorea sa mearga si mai departe. Conform
unei legende pios intretinute chiar de
compozitor, primele idei pentru ceea ce
urma sa devina libretul lui Parsifal au fost
puse pe hartie in Vinerea Mare, cu doua
zile inainte de Pastele lui 1857. Dar o
prima versiune completa a textului, urmata
curand de o a doua, a vazut lumina zilei
abia in 1865, respectiv 1877. Imediat dupa
aceea, Wagner s-a apucat sa lucreze la
muzica, pe care a terminat-o in primavara
lui 1879. A urmat prima reprezentatie,
faimoasa in istoria muzicii, la 28 iulie 1882,
la Bayreuth, destinata exclusiv membrilor
Societatii Prietenilor care se formase in
jurul compozitorului si al festivalului sau. In
aceeasi vara au avut loc inca paisprezece
reprezentatii. Dupa aceea, Parsifal va fi pe

afisul festivalului de la Bayreuth aproape in
fiecare an. La moartea lui, Wagner lasase
instructiuni foarte stricte. Timp de treizeci
de ani, Parisfal nu trebuia sa fie reprezentat
nicaieri in alta parte, ci doar la Bayreuth.
Adica, inca o data, caracterul exceptional,
mai exact sacru al acestui testament
muzical si intelectual. Totusi, cu acordul
familiei, Parsifal va fi montat la Miinchen in
1884 si 1885, exclusiv pentru Regele
Ludovic al ll-lea al Bavariei, mecena
absolut. Apoi, in baza argumentului ca vor
fi doar reprezentantii in concert, opera va fi
prezentata la Londra, in 1884, la New York,
in. 1886, la:Boston, :in: 1891 “si: la
Amsterdam, in 1896. Si intr-un final,
Metropolitan Opera din New York, la
douazeci si unu si nu la treizeci de ani
dupa seara de 26 iulie 1882, va decide sa
incalce testamentul poate economic si
financiar al maestrului si sa prezinte opera
nu in Vinerea Mare, ci in Ajunul
Craciunului!
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Pierre-Jean
Remy

de

’Opéra

Libretul, sau mai degraba poemul lui
Wagner constituie o interpretare libera a
textelor lui Wolfram von Eschenbach si a
legendei Graalului. Titurel, batranul rege al
regatului Graalului, este pe patul de
moarte. El a lasat conducerea regatului in
mainile fiului sau, Amfortas. Dar acesta a
pacatuit, sedus de Kundry, un spirit al
raului — foarte emotionant, de altfel, dupa
cum vom vedea -, trimis de vrajitorul
Klingsor pentru a distruge ordinul
Graalului.

Klingsor este singurul personaj cu
adevarat malefic din poveste. El nu apare
decat in actul Il si este pacatosul prin
excelenta: cel care a cunoscut adevarul si
nu a stiut sa il traiasca. Stiind ca nu va fi
capabil sa reziste la regula castitatii
impuse de ordinul Graalului, Klingsor s-a
auto-mutilat. Dar, departe de a atinge
fericirea sfintilor, gestul i-a atras alungarea
in regatul raului. De atunci are o singura
obsesie: sa i distruga pe cei care nu au
facut ca el.

La inceput, Amfortas, care fusese lovit
Si acum avea o rana pe care nimeni nu o
putea vindeca, este purtat pe brate pana la
un izvor facator de miracole care, uneori, i
mai usureaza durerile. In acelasi timp,
Kundry, o femeie care a indraznit sa rada
cand |-a vazut pe lisus trecand pe Drumul
Crucii, incearca prin toate mijloacele, cu
umilinta, sa isi repare greseala si pleaca la
capatul lumii in cautarea bauturilor cu
proprietati miraculoase. Dar nimic nu are
efect si Amfortas pare incapabil sa oficieze
sacrificiul Graalului, adica slujba care
asigura supravietuirea cavalerilor ce Il
inconjoara. Ne vom aminti de Freia, din
Aurul Rinului, ale carei mere magice si
foarte pagane sunt, asemeni impartasaniei
Graalului, singurul mod prin care zeii se tin
departe de propriul amurg... Si iata ca, in
timpul ceremoniei pe care o reprezinta
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zilnic baia lui Amfortas, apare brusc un
tanar inocent, Parsifal. El tocmai a omorat
o lebada, fara sa stie ca, in regatul
Graalului, nimeni nu are dreptul sa ucida.
Unul dintre cei mai batrani cavaleri ai
Graalului, Gurnemanz, ii face morala, dar
apoi se intreaba daca nu cumva tanarul
este salvatorul pe care il asteapta toti. Deci
amandoi se alatura cortegiului care Il
conduce pe Amfortas in sala unde, in fata
tuturor cavalerilor, se savarseste
ceremonia Graalului. Dar Parsifal nu-si da
seama de nimic si este trimis inapoi la
joaca si vanatoarea din padure. Sfarsitul
actului, slujpa s-a incheiat: deci sa nu
aplaude nimeni!

Actul Il se desfasoara in regatul lui
Klingsor. Acesta le strange pe Fetele-Flori,
femei ademenitoare, al caror rol este sa i
corupa pe cei mai puri cavaleri. Printre ele
si Kundry, intoarsa la vechiul ei stapan si
avand un rol special. Pe ea o pune
Klingsor sa il seduca pe tanarul care se
apropie, la fel de inocent ca in primul act,
Parisfal. Vrajitorul a ghicit pericolul pe care
il reprezinta, pentru el, adolescentul atat
de pur. Dupa ce s-a amuzat cu Fetele-
Flori, Parsifal este pe punctul de a asculta
discursul seducator al lui Kundry. Dar in
mintea lui confuza inca, amorul carnal si
amorul matern nu sunt bine delimitate.
Kundry va rosti atunci numele adevarat al

baiatului, pe care acesta nu il cunostea:
Parsifal. Ea va pronunta si numele mamei
acestuia, iar ochii baiatului se vor
deschide. El va respinge dragostea carnala
a lui Kundry, invaluitoare si mai apoi
disperata, va refuza tentatiile lui Klingsor.
Mana lui Dumnezeu va opri lancea cu care
vrajitorul dorea sa il omoare si regatul lui
Klingsor, asemeni regatului lui Wotan la
sfarsitul Amurgului Zeilor, va pieri,
impreuna cu Fetele-Flori si toate artificiile
sale.

Al treilea act se desfasoara in Vinerea
Mare. Regatul Graalului este umbrit de
durere. Titurel, batranul rege, a murit.
Amfortas, a carui rana nu poate fi
vindecata de nimic, nu mai poate savarsi
sacrificiul. Gurnemanz, cel care domina tot
acest al treilea act, traieste si se roaga
indurerat, alaturi de o Kundry care a
revenit la el si care nu va pronunta, in
aceasta ultima parte, decat un singur
cuvant: ,a sluji”. Atunci apare un cavaler
inarmat, desi, dupa cum ne amintim, in
regatul Graalului sunt interzise armele si
uciderea altor fiinte. Dar Gurnemanz il va
recunoaste imediat, este Parisfal, care a
facut o calatorie lunga, un pelerinaj catre
mantuire. Urmeaza scena Vrajirii din
Vinerea Mare, ramasa in istoria muzicii, ba
chiar si a literaturii, caci se pare ca Marcel
Proust a imprumutat de aici elemente
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pentru Sonata Iui Vinteuil, imn al iubirii
dintre Swann si Odette, in volumul Partea
dinspre Swann. Intreaga naturd se
trezeste, Gurnemanz canta aceasta
renastere intr-unul dintre cele mai
frumoase monologuri din istoria operei.
Apoi, urmat de Parsifal, se duce in sala in
care se celebreaza misterul Graalului, iar
cel care va face gesturile sacre de aceasta
data este Parisfal...

S-a dorit, poate pentru prea multa
vreme, rezumarea actiunii lungi, sau a
lipsei de actiune din aceasta lucrare fara
seaman in care, la fel ca in Tristan si Isolda,
personajele retelei dese de teme sunt
invaluite de muzicd si orchestra. In
Tetralogie, leitmotivele joaca intr-un fel
rolul-motor. in Parisfal, ca si in Tristan, ele
descriu mai putin personajele si o actiune,
dar participa la emotia fiecaruia, in primul
rand la cea a actorilor dramei, dar si la
emotia spectatorilor din sala. Sau, azi, la
emotia ascultatorilor de discuri. Suntem
inundati de un val muzical neintrerupt, care
patrunde, care vrdjeste. Intr-o piesa
englezeasca ce a cunoscut doar gloria
efemera in anii ’70, la Londra, si al carei
titlu mi-l voi aminti la un moment dat,
personajul principal este un profesor de la
Oxford sau Cambridge pentru care
fericirea inseamna sa se aseze Iintr-un

fotoliu si sa asculte preludiul primului act

din Parsifal... Nu va reusi sa faca asta
niciodata, caci trivialitatea intamplarilor de
pe scena, nimic mai putin decat
sinuciderea unuia dintre studentii lui, il va
impiedica sa se bucure, singur, de o slujba
oficiata pentru toti. O alta apropiere pe
care o intalnim frecvent in zilele noastre
este cea dintre cavalerii Graalului si, mai
plini de ambiguitate, cavalerii sinistri ai
unor secte si mai sinistre. Mantia alba ce
poarta semnul lui lisus Hristos o evoca,
poate, pe cea a cavalerilor teutoni plecati
in alte timpuri sa cucereasca teritoriile din
nord; dar, mai ales azi, mascarada falsilor
cavaleri iluminati ai Dumnezeu stie carui
ordin al unui templu asa zis solar, care isi
imping discipolii la moarte, fara nici o
remuscare - in timp ce Parsifal,
Gurnemanz si cavalerii Graalului propun
viata.

La fiecare reprezentatie, la fiecare
auditie cu Parsifal, accentul pare sa fie pus
pe un personaj diferit. Pentru multi,
orchestra si dirijorul ei sunt cei care
interpreteaza rolul principal. Desigur, se
vorbeste cu emotie despre marile reluari
de la Bayreuth, dirijate de Hans
Knappertsbusch sau de francezii Francais
André Cluytens si mai ales Pierre Boulez,
in 1966, cu o distributie de vis: Sandor
Koénya, Astrid Varnay, Hans Hotter. Boulez
a dirijjat din nou Parsifal la Bayreuth in
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2004. Dar nu vom uita nici faptul ca,
inaintea lor, Furtwangler, Toscanini,
Richard Strauss au dirijat si ei ,festivalul
pentru sfintirea scenei” de pe colina verde.
Si nu vom uita nici ca, din pacate, poate
cu exceptia lui Karajan, nimeni nu a stiu sa
produca emotia unui Knappertsbusch.

Ra&man interpretii rolurilor principale. In
majoritatea productiilor, cel care iese in
prim plan este Gurnemanz, preotul cand
resemnat, cand vrajitor. Si aici avem
cateva siluete care ne-au ramas in
memorie, printre care, in mod natural si din
nou, Hans Hotter. anegistrat tarziu la Met,
in 1954, Hotter ne-a lasat totusi masura
lucrurilor pe care stia sa le faca. Si asta nu
e totul: il regasim peste opt sau zece ani la
Bayreuth, aproape egal cu el insusi. Cu el,
rolul lui Gurnemanz se apropie de mistica
unui cantec pur, cu adevarat elegiac.

Rolul lui Amfortas este mai scurt,
Hotter |-a cantat si pe acesta, iar azi un
Thomas Hampson ii da o dimensiune
poetica si dureroasa fara egal.

Cat despre interpretele lui Kundry,
pacatoasa pocaita pe care raul inca o
urmareste, unele sunt pur si simplu
legendare. Martha MOodIl, desigur, dar si
Leonie Rysanek, pana la Gwyneth Jones,
trecand, natural, pe la Régine Crespin,

care a fost Kundry ideala pentru
Knappertsbusch, in anii 1950. Azi, aceasta
functie pare repartizata, pentru inca o
bucata de vreme, lui Waltraud Meier, cea
cu fizic de tragediana.

Ramane rolul, uneori ingrat, al lui
Parsifal. De fapt este un rol foarte scurt,
chiar daca el este cel care da numele
Festivalului sfant. Parsifal poseda, cu o
arta consumata, darul de a sti sa ii asculte
pe ceilalti cantand. Azi, Placido Domingo
face mai mult decat atat si, in plus, atrage
multimile. De curand, la Opera Bastille,
lumea nu mergea sa asculte Parsifal, ci
mergea sa 1l asculte pe Domingo... Si cu
asta am spus totull Ne vom aminti, totusi,
de Lauritz Melchior, de Jon Vickers,
desigur, si de James King. Unele dintre
prietenele noastre 1i evoca, emotionate, pe
Rene Kollo sau Peter Hofmann, pentru ca
erau baieti frumosi! La urma urmei, sfanta
Lucia pictata in plin extaz mistic de
Tiepolo, intr-o biserica din Venetia, pare sa
atinga acest extaz tocmai prin mana
preotului care ii intinde hostia... Sa nu
uitam ca Parsifal este ,,0 scena sacra”...
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Alain Duault: Dictionnaire amoureux de
I’Opéra Paris, Plon, 2012

Dictionnaire
amoureux
de
’Opéra

Alain Duault

Creatie-testament sau creatie-
mormant? Parsifal este asumarea implinita
a unei inaltari simbolice sau acel ,,Sursum!
Bumbum!” denuntat de Nietzsche? in
orice caz, este o liturghie, iar lucrarea
exact asa se prezinta, inclusiv cu ritualul
dorit de Wagner, care interzice aplauzele la
finalul primului act! Wagnerienii considera,
nici mai mult nici mai putin, ca Parsifal este

o slujba, al carei subtitlu este, de altfel,
»Festival pentru sfintirea scenei”! Indiferent
daca suntem sau nu sensibili la religia
wagneriana, la metafizica sa ambigua, nu
putem fi indiferenti la grandoarea muzicala,
la profunzimea expresiva a tesaturii
wagneriene desfasurate in Parisfal. Si
pentru ca Wagner isi concepuse initial
Parsifal-ul pentru Bayreuth si exclusiv
pentru Bayreuth, pentru acest templu
ridicat in cinstea gloriei sale si considerat
drept singurul demn de celebrarea
acesteia, daca este posibil, la Bayreuth
trebuie sa vedem Parsifal. Este obligatoriu
sa recunoastem ca atunci cand ascultam
Parsifal in acest teatru, pentru care a fost
conceput, ne cuprinde o emotie
suplimentara. Prin urmare, daca nu putem
vedea Parsifal, atunci trebuie sa il ascultam
intr-o inregistrare facuta la Bayreuth: exista
mai multe, dar cea inscrisa la modul
absolut in religia wagneriana dateaza din
1962, cu Hans Knappertsbusch si cu o
distributie din epoca glorioasa a
spectacolelor montate de Wieland Wagner,
nepotul compozitorului. Este somptuos.
Dar trebuie sa crezi in ceea ce auzi!

16


https://itunes.apple.com/ro/book/dictionnaire-amoureux-lopera/id581652394?mt=11
https://itunes.apple.com/ro/book/dictionnaire-amoureux-lopera/id581652394?mt=11

“in momentul cand se intelege
frumusetea muzicii si esti
winauntru”, in momentul acela iti
dai seama de ce vine si pasiunea. ”

— Christian Badea




Emotia zilei: Parsifal @ Ateneul Roman

in acea Joi, 14 mai 2015, la Ateneul Roman
Richard Wagner: Parsifal, actul Il

Dirijor: Christian Badea

Stefan Vinke (Parsifal), Eric Halfvarson
(Gurnemanz), Levente-Meolnar Perencz

Béla (Amfortas), Maia Morgenstern (Kundry)
Orchestra simfonica si Corul Filarmonicii
,aeorge Enescu”

Dirijorul corului: losif lon Prunner

Concert organizat in colaborare cu Fundatia
Romana pentru Excelenta in Muzica

3| ) [ e

Poate ca mai potrivit ar fi sa incep printr-
o lunga tacere. Pentru ca aplauzele acestui
triumf nu au fost decat o imensa descarcare
nervoasa, urmand unui catharsis generalizat.
Pentru ca muzica lui Parsifal si-a atins toate
scopurile pe care Wagner si le-a imaginat
atunci cand a subintitulat-o ,un festival
scenic religios” (ein Bluhnenweihfestspiel),
mai ales in acest ultim act, in care hieraticul si
redemptiunea sunt subiectul central... Am
fost acolo. Poate ca asta e tot ce s-ar putea
spune.



B

in 1951, la Bayreuth, se relua Festivalul,
prima editie de dupa razboi. Festivalul s-a
deschis cu Simfonia a IX-a de Beethoven,
dirijatd de Wilhelm Furtwangler. Inregistrarea
a intrat in legenda. Meistersinger si Ring-ul au
fost foarte bune, dar apoteoza a fost atinsa la
sfarsit, cu o noua montare a lui Parsifal, in
regia lui Wieland Wagner, radicala pentru
acea vreme: templul cavalerilor Graalului era
redus la o scena goala in mijlocul careia era
extrudat un cerc. in rest, lumina. Si cea mai
friumoeasa  muzica, :ceaza: Fui
Knappertsbusch...

O coincidenta stranie face ca stagiunea
actuala a Filarmonicii ,George Enescu” sa fi
inceput tot cu Simfonia a IX-a de Beethoven,
dirijata de Christian Badea. lar seria
concertelor sale de la Ateneu din acest sezon
sa se incheie tot cu Parsifal, doar actul lll,
intr-o versiune semi-concert. Cum
spectacolul va fi reluat si vineri, nu vreau sa
dezvalui prea multe din detaliile acestei
conceptii. Voi reveni maine asupra lor. Voi
spune doar ca notiunea de semi-concert este

reductivd numai in aparentd. in realitate,
teatrul capata un grad de libertate in plus,
pentru simplul motiv ca Ateneul Roméan in
sine este un templu: coloanele de la intrare
nu sunt altceva decat o Poryplaea, rotonda
este practic o replica reala a templului
Graalului asa cum aparea el in prima
productie de la Bayreuth, din 1882,
supervizata de compozitor, iar marele
auditorium circular de sub cupola nu face
decat sa extrapoleze si sa sublimeze aceasta
metafora transpusa concret intr-un
monument de arhitectura. Ateneul Roman
este scenografia acestui Parsifal, iar
conceptul regizoral al lui Christian Badea i
exploateaza toate oportunitatile artistice,
reusind o sinteza uimitoare intre clasicul
lui Paul von Joukowsky, scenograful creatiei
operei, si modernitatea lui Wieland Wagner
de la renasterea Bayreuth-ului, din 1951.

Christian Badea nu s-a rezervat doar
rolului de dirijor. A fost maestro al intregului
spectacol: ii apartin regia, directia muzicala,
dar i se datoreaza si aducerea pe scena

19


https://despreopera.files.wordpress.com/2015/05/fullsizerender-3.jpg
https://despreopera.files.wordpress.com/2015/05/fullsizerender-3.jpg
https://despreopera.wordpress.com/2014/10/04/emotia-zilei-beethoven-la-ateneu-cu-christian-badea/
https://despreopera.wordpress.com/2014/10/04/emotia-zilei-beethoven-la-ateneu-cu-christian-badea/
https://despreopera.files.wordpress.com/2015/05/img_4535.jpeg
https://despreopera.files.wordpress.com/2015/05/img_4535.jpeg

Ateneului a unor voci wagneriene de calibru,
asumandu-si riscul unei distributii unice, fara
nici o plasa de siguranta, trecand prin agonia
unui forfeit de ultima ora (Perencz Béla I-a
inlocuit pe Levente Molnar, care anulase),
pariind cu incredere nebuna pe teatru si
castigand cu cartea Maia Morgenstern,
adunand sponsori, galvanizand o institutie
altfel foarte placida, contaminand pe toata
lumea cu acest proiect, pana cand media
romaneasca, destul de insensibila in general
la subiectele culturale, i s-a predat pur si
simplu. A fost peste tot. Dar mai ales a fost
acasa, in muzica lui Wagner, despre care
declara ca e drogul lui. De ieri e si al nostru. A
fost acasa, in tara lui, unde nimeni
nu e profet, acolo unde recunoasterea este
atat de greu de cucerit, desi pare atat de
neimportanta la scara unei planete lirice pe
care strabatut-o in lung si-n lat. A dirijat cu o
pasiune care a ars toate rezervele pe care le-
ar fi putut formula cineva. Acest om poseda o
cunoastere atat de profunda a creatiilor lui
Wagner, incéat a fost irezistibil. O maniera cu
care ne-am obisnuit deja, energica dar foarte
echilibrata, a facut ca Orchestra Filarmonicii
sa arate ca poseda niste resurse artistice
incredibile, care-i permit sa se compare fara
rusine cu orice alte forte muzicale europene
sau americane. Ce corale de alamuri absolut
coplesitoare! Ce cvartete de corzi de o forta
incredibila! Ce solo de oboi, prefigurand
momentul simfonic al

lui Karfreitagszauber, de o poezie care ar fi
miscat si o piatra! Pentru ca tensiunea pe
care a dozat-o cu acribie (nici un moment

orchestra nu a strivit sonor, desi era in efectiv
complet, cu sunet simfonic autentic) sa
explodeze intr-un imens catharsis, al marsului
din Mittag. Corul! Pentru o data, au cantat
fara partitura, ceea ce i-a facut sa fie o parte
din acest intreg, altfel decat erau obisnuiti. Si
s-a vazut, inclusiv in dictie (caci e o diferenta,
care s-a putut auzi foarte clar,
intre wer si wehrt), dar si in convingerea cu
care au cantat, de parca ar fi fost niste
veterani ai operei. Cat despre momentul in
care isi face intrarea acest cor... nu doar ca
Wagner a atins o culme, dar regizarea in sine
a aparitiei lor a fost de neuitat.

Si toate acestea au fost posibile cu niste
mijloace ce pareau derizorii din punct de
vedere teatral, dar de o eficienta stupefianta.
Ceea ce face opera Parsifal sa fie inclasabila
este tocmai obstinatia lui Wagner de a nu
putea fi categorisita nici ca opera propriu-
zisa, fiind atat de statica, nici ca oratoriu,
avand o forta teatrala indiscutabila, si nici ca
o simfonie cu voci, pentru ca instrumentele
singure nu sunt suficiente. Ar trebui sa incep
cu Stefan Vinke, un tenor wagnerian cu o
voce lirica, ideal pentru Lohengrin, dar care in
rolul lui Parsifal a imbinat declamatia demna
cu o muzicalitate dezarmanta. Acute filate, ca
in belcanto, alaturi de pasaje de forta odata
cu orchestra au aratat ce inseamna acest rol.
Actul lll este insa cel al lui Gurnemanz. Eric
Halfvarson a fost ideal: rolul este acela al unui
lider spiritual care a vazut multe, e vechea
garda, pe care doar varsta o impiedica sa
faca minuni, devenind un pustnic. insusi
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artistul Halfvarson este o definitie a ,vechii
garzi”, capabila sa fie si Fasolt si Fafner in
acelasi timp, in termeni vocali, ai unui
bas cantant sau profund dupa simpla dorinta
a sa. A monologat umpland pana la refuz
cupola Ateneului cu vocea sa grava,
intunecata, flexibila intre duritate si emotie,
jucand intelepciunea, traind revelatia si, in
final, uimindu-ne pe toti. Perencz Béla, ajuns
la Bucuresti abia miercuri dupa amiaza, intrat
direct in repetitia generala, a afisat o
siguranta pe care numai experienta o poate
da, parand ca e in aceasta echipa
dintotdeauna. E drept, rolul lui Amfortas e
mic in acest act lll, dar important, fara el n-ar
exista finalul mantuitor imaginat de Wagner.
Maia Morgenstern a fost la inaltimea legendei
ei, capatata dupa filmul The Passion of the
Christ. Si la Ateneu, privirile ei au vorbit
dincolo de strigatele Ilui Kundry, asa cum
numai privirile unei mari actrite stiu
sa povesteasca istoria unui personaj care
insumeaza pacatul si iertarea intr-un amestec
ce a ramas fara replica ulterioara in istoria
muzicii.

Ce-ar mai putea fi adaugat? E deja un lung
sir de ditirambi. Dar encomioanele sunt
inevitabile, pentru ca Parsifal este un meteor
in Romania. In lume s-au spus atatea despre
aceasta opera, sunt interpretari ale libretului
de toate felurile. Este o muzica despre care
se vorbeste cu patima si fara masura intre
melomanii wagnerieni. Nu vreau sa fac
exceptie.

Parsifal te alege si poate ca este un soi
de barometru in cazul Romaniei. Actul Ill a
fost redat la Ateneu in 1915, dirijjat de
Enescu, acum exact 100 de ani. Apoi a fost
George Georgescu, la Teatrul National (unde
era si Opera Nationala atunci), in 1932, in
versiunea integrala. Acum 83 de ani. Acesti
ani cuprind evolutia unei Romanii catre o
civilizatie normala, a carei masura este data
si de arta, iar in cazul de fata este data de
muzica. 50 de ani de comunism au alungat
Parsifal din Roméania, cat despre
postcomunism, reprezentatia de la Festivalul
Enescu din 1998 a fost un esec monumental
de public (pentru ca altfel concertul a fost
foarte bun, cu muzicieni impecabili, toti
invitati din strainatate). Abia in 2015, un
Parsifal cantat la Bucuresti creeaza in public
aceeasi emotie pe care spectatorii celor mai
importante teatre de opera din lume o traiesc
macar o data pe an. Si din aceasta
perspectiva, muzica purificatoare a operei,
care aseara a inceput intr-o sala scufundata
complet intr-un intuneric plin de pietate
autentica, poate da masura normalizarii unei
societati, cu o intelectualitate melomana
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careia i-a lipsit atat de mult Wagner. Dar,
atentie, e doar actul lll. Va veni vremea pentru
tot? S-ar putea sa depinda de noi, mai mult
decat s-ar crede. Finantarea unui spectacol
de mare calitate nu este simpla, mai ales ca
ne lipseste traditia vocilor eroice, si-asa
destul de greu de gasit in lume, nu doar la
noi. Un prim pas ar fi sa veniti maine, cat mai
multi. Apoi... o Societate Wagner, de ce nu?
Un club. Si sistemul va ceda, inevitabil. Sunt
convins.

Update dupa concertul de vineri, 15 Mai
2015:

Am promis in cronica de dupa concertul
de joi, de la Ateneu, ca voi reveni cu detalii
privind regia acestui act lll din Parsifal de
Wagner.

Am discutat cu mai multi spectatori care
au descoperit Parsifal chiar saptamana
aceasta, la Filarmonica bucuresteana:
parerea lor era ca le-ar placea sa vada o
productie de opera completa cu ultima
creatie a lui Wagner. O dorinta cat se poate
de normala si de logica. indréznesc sa afirm
ca ar fi foarte greu de produs un spectacol la
fel de interesant ca cel de la Ateneu. Eticheta
de semi-staged atasata celor intamplate zilele
trecute este adevarata dar si falsa in acelasi
timp. A fost, intr-adevar, semi-staged in
sensul in care nu au existat decoruri din
butaforie, recuzita si nici costume de epoca.
A fost insa fully-staged, pentru ca Ateneul
Roman era un decor aproape autentic pentru
reprezentarea templului cavalerilor Graalului,

Christian Badea exploatandu-i la maxim
posibilitatile teatrale, intr-un mod surprinzator,
dar coerent, aproape de ideal.

Wagner si-a dorit sa fie un creator total
atunci cand a compus Parsifal. A scris
muzica si libretul, dar si indicatii foarte
precise pentru punerea in scena a operei, la
propriul sau teatru din Bayreuth. La vremea
aceea nu era inca definit rolul regizorului, dar
existau artisti care se ocupau de scenografie
si costume, avand propriile lor idei si
experiente in ceea ce priveste reprezentarea
scenica. Wagner |-a ales pe Paul von
Joukowsky, un pictor rus care nu mai lucrase
in teatru pana atunci, tocmai pentru a nu
interfera prea mult cu propriile sale idei. E
greu de pus in scena Parsifal, pentru ca
actiunea este statica, personajele principale
fiind mai degraba martorii unor situatii
dramatice, nu atat protagonisti ai unor
actiuni. De exemplu, in actul lll, revenirea lui
Parsifal in tinutul Monsalvat este un prilej
pentru extraordinarul monolog al lui
Gurnemanz, incheiat apoi cu procesiunea
funebra a cavalerilor care-l inmormanteaza
pe regele Titurel si il conjura pe Amfortas sa
reia ceremonia Graalului. E foarte putina
miscare, cu toate acestea, muzica impinge
tensiunea dramatica a unor momente pana la
paroxism. De-a lungul timpului, multi regizori
au esuat cu Parsifal, tocmai pentru ca nu au
avut idei regizorale inspirate, cu care sa
creeze un spectacol dramatic din aceste
scene statice. Solutia este crearea unei
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atmosfere, in care lumina si sunetul sunt
adevarata punere in scena.

La Ateneu, membrii orchestrei dar si
dirijorul erau imbracati sobru, purtand camasi
negre, asa cum se obisnuieste de multe ori la
executia unui oratoriu, cum ar fi Matthdus-
Passion. La inceput, sala a fost cufundata
complet in intuneric, iar Christian Badea
a venit spre podium fara sa fie vazut. Aceasta
asteptare inducea in public o atmosfera
dramatica, dar si indemna la o atitudine
serioasa, chiar daca plina de curiozitate. S-au
aprins doar luminile de pe stativele pentru
partituri si in acel clarobscur s-a cantat
preludiul actului Ill. Pe cele doua
avanscene au fost instalate practicabile, in
stanga fiind Kundry imbracata cu o rochie
simpla si purtand un val, exact ca in cele mai
clasice productii, iar in dreapta Gurnemanz,
cu baston si pardesiu, cavalerul devenit
pustnic avand in acelasi timp o infatisare
contemporana. Momentul aparitiei lui Parsifal
a fost cinematic: a intrat prin spatele
spectatorilor, pe culoarul ce ducea catre
scena, spre Kundry. Parsifal era imbracat cu
o pelerina cu gluga, iar un reflector din spate
ii proiecta umbra prelungita. Kundry il privea
intens, aproape fara sa se miste, pastrand
astfel nealterata cadenta lenta a muzicii.
Intrarea corului s-a facut prin cele doua usi
din lateralele scenei, apoi s-au distribuit pe
culoarul circular de la nivelul lojelor. Lancea
sfanta a lui Parsifal era un fascicul de lumina
albastra, iar dezvelirea Graalului colora
cupola Ateneului intr-o lumina rosie. Corul

final era plasat in rotonda din foaier, deci sub
auditoriu.

A rezultat un spectacol imersiv si
neconventional, spectatorii traind o
experienta asemanatoare cu aceea
din Troienele lui Andrei Serban, cu diferenta
ca publicul a fost static, iar artistii au jucat si
cantat printre spectatori. Dar, in ambele
cazuri, ruperea conventiilor teatrale a fost
ceea ce a provocat catharsisul.
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Emotion Of The Day: Parsifal @ Athaeneum

on that Thursday, May 14th 2015, at the
Romanian Athenaeum

Richard Wagner: Parsifal, act Il
Conductor: Christian Badea

Stefan Vinke (Parsifal), Eric Halfvarson
(Gurnemanz),Levente-Molnar Perencz

Béla (Amfortas), Maia Morgenstern (Kundry)
The Symphonic Orchestra and the Chorus of
~,aeorge Enescu” Philharmonic

Chorus Master: losif lon Prunner

Concert organised in collaboration with the
Romanian Foundation for Excellency in
Music

Maybe it would be more appropriate to
start with a long silence. Because the
applauses for this triumph were only a huge
adrenaline rush, following generalised
catharsis. Because Parsifal’s music reached
all the objectives Wagner had imagined when
he subtitled it “A Festival Play for the
Consecration of the Stage” (ein
Bahnenweihfestspiel), mainly in this last act,
where the hieratic and the redemption are the
main theme... | was there. Maybe this is all
one could say.
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In 1951, the Bayreuth Festival would re-
open after the war: it started with
Beethoven’s 9th Symphony, conducted by
Wilhelm Furtwangler. The recording became a
legend. Meistersinger and The Ring were very
good, but the apotheosis was reached at the
end, with a new production of Parsifal, by
Wieland Wagner, radical for those times: the
temple of the Grail knights was reduced to an
empty stage, and, in the middle of it, a circle
was extruded. The rest was only light. And
the most beautiful music, the one of
Knappertsbusch...

A strange coincidence: the season of
“George Enescu” Philharmonic Orchestra
also started with Beethoven’s 9th, conducted
by Christian Badea. And the series of his
concerts at the Athenaeum for this season
also ends with Parsifal, only the 3rd act, in a
semi-staged version. As the performance will
take place on Friday, too, | do not want to
disclose now too many details of this
conception. | will return tomorrow to this part.
| will only say that “semi-staging” is reductive

only at first glance. The truth is that the
theatre gets one more degree of freedom, as
the Romanian Athenaeum itself is a temple:
the column at the entrance are nothing else
but a Poryplaea, the rotunda is, practically, a
real copy of the temple of the Grail as it
appeared in its first production at Bayreuth, in
1882, supervised by the composer, and the
big, round auditorium under the dome does
nothing else but extrapolates and stresses
this metaphor concretely transposed in a
monument of architecture. The Romanian
Athenaeum is the scenography for this
Parsifal, and Christian Badea’s staging
concept completely uses all its artistic
opportunities, and produces an amazing
synthesis between the classicality of Paul von
Joukowsky, the set designer of the opera
creation, and the modernity of Wieland
Wagner, from the rebirth of Bayreuth, in 1951.

- ¥

Christian Badea was much more than
just the conductor. He was the maestro of the
entire performance: he directed it, he was its
musical director, he brought on the stage of
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the Athenaeum some top Wagnerian voices,
he took the chance of a unique cast, without
safety net, and lived the agony of a last
minute forfeit (Perencz Béla stood in for
Levente Molnar, who had cancelled).
Christian Badea made a crazy bet with the
theatre and he won it, with Maia
Morgenstern. He found sponsors, he
galvanised an institution usually so passive,
he contaminated everyone with this project,
until the Romanian media, generally so
insensitive to cultural subjects, simply
surrendered to him. He was everywhere. But
most of all, he was at home, in Wagner’s
music, his “drug”, as he confessed. Starting
yesterday, Wagner’s music is our drug, too.
Christian Badea was at home, in his country,
where no one is a prophet, where recognition
is so hard to conquer, even though it seems
of so little importance if compared to the size
of the lyrical planet that he has travelled until
now. He conducted with a passion that
burned all the reservations one could have
had. This man has such a thorough
knowledge of Wagner’s creations, that he
was irresistible. We are already used to his
conducting - energetic, but very well
balanced, it made the Philharmonic
Orchestra show its incredible artistic
resources, that allow it to bravely compare to
any other European or American musical
forces. Such overwhelming brass chorales!
Such string quartets of absolutely incredible
force! An oboe solo anticipating the
symphonic moment of the Karfreitagszauber:
real poetry, that could make even stones cry!

And the tension he had so rigorously
balanced (the orchestra never crushed with
its sound, even if it was in complete format
and it had an authentic symphonic sound)
exploded in an immense catharsis: the march
in Mittag.

The chorus! For once, they sang without
a sheet music, and this made them a part of
the whole, in a different manner than the
usual one. This was obvious also in their
diction (because there is a difference, very
clearly heard in this Parsifal,
between wer and wehrt), and in their
persuasive singing, as if they were opera
veterans. As for the moment when the chorus
enters... it is clearly a height reached by
Wagner, but it was also a height reached by
Christian Badea, the director.

All these were made possible with
means that seemed ridiculous from the
theatrical point of view, but were
astonishingly efficient. What makes Parsifal
unclassifiable is precisely Wagner’s
obstination to make it neither an opera (it is
too statical), nor an oratorio (it has an
indisputable theatrical force), and not even a
symphony with voices (because the
instruments alone are not enough). | should
start with Stefan Vinke, a wagnerian tenor
with a lyrical voice, ideal for Lohengrin, but
who, in Parisfal, combined a dignified
declamation with a disarming musicality. His
suave high notes, as in belcanto, together
with forced passages, at unison with the
orchestra showed what this role means. But
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the 3rd act belongs to Gurnemanz. Eric
Halfvarson was ideal: his part is that of a
spiritual leader who has seen a lot, he is a
member of the old guard and the age is the
only thing that prevents him from doing
wonders, therefore he becomes a hermit. And
the artist Halfvarson himself is a definition of
the “old guard”, capable of being at the same
time Fasolt and Fafner, vocally speaking: a
basso cantante or a basso profondo,
according only to his will. His monologue
simply filled the dome of the Athenaeum with
his low, dark voice, moving between
toughness and emotion, he played wisdom,
he lived the revelation and, finally, he amazed
us all. Perencz Béla, who arrived in Bucharest
only on Wednesday afternoon, just in time for
the general rehearsal, showed a self-
confidence that only experience could give,
and he fitted perfectly into the team. It is true,
Amfortas’ part is small in this 3rd act, but it is
important: without him, we would not have
the redeeming end imagined by Wagner.
Maia Morgenstern was at the height of her
legend, earned after the movie “The Passion
of the Christ”. And at the Athenaeum, her
eyes spoke far beyond Kundry’s cries, as
only a great actress’ eyes can tell the story of
a character that comprises sin and
forgiveness in a mixture that has remained
unique in the history of music ever since.

What could | add? It is already a long
line of dithyrambs. But the encomiums are
inevitable, because Parsifal is a meteor in
Romania. All around the world so many
things have been said about this opera, so
many interpretations have been given to its
libretto. Wagnerians speak passionately and
immoderately about this music. And | will be
no exception.

Parsifal choses you and maybe it is a
kind of barometer for Romania. Act Illl was
given at the Romanian Athenaeum in 1915,
with Enescu conducting, exactly 100 years
ago. Then came George Georgescu, at the
National Theatre (the National Opera was in
the same building at that moment), in 1932,
full version. 83 years ago. These years
comprise the evolution of Romania towards a
normal civilisation, whose measure is given
by art, too, and, in this case, it is given by
music. 50 years of communism chased
Parsifal away from Romania; as for post-
communism, the performance in 1998, at
Enescu Festival, was a huge audience failure
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(in fact, the concert was very good, with high-
class musicians, all foreign guests). We had
to wait for 2015 in order to have a Parsifal in
Bucharest that created in the public the same
emotion that people in the most important
opera theatres all around the world live at
least once a year. And, from this point of
view, the purifying music of this opera, that
started yesterday in complete darkness and
authentic piety, could show the level of the
society’s normalisation, a society that has
missed Wagner so much. But, be careful, it is
only the 3rd act. Will the time come for the
entire opera? This might depend on us, even
more than we could imagine. Funding a high
quality performance is not an easy task,
especially because we do not have a tradition
in heroic voices, which are hard to find
everywhere nowadays. A first step would be
to come tomorrow as many as possible to
the concert. Then... a Wagner society, why
not? A club. And the system will give up
eventually. | am sure of this.

Update after the concert on Friday, May
15th 2015:

In the review | wrote after the concert on
Thursday, at the Athenaeum, | promised |
would return with details about the stage
direction of this 3rd act of Parsifal, by Richard
Wagner.

| discussed with several spectators who
discovered Parsifal only this week, at the
Romanian Philharmonic: they said they would
like to see a full production of Wagner’s last

creation. A very normal and logical wish. |
dare say it would be extremely difficult to
produce a performance as interesting as the
one we had at the Athenaeum. The “semi-
staged” label that was used for this event is
simultaneously true and false. Yes, it was
semi-staged because there were no scenery,
no props, no ancient costumes. But it
was fully-staged, because the Romanian
Athenaeum was an almost authentic scenery
for the representation of the temple of the
Grail knights, and Christian Badea used its
theatrical capacities to the maximum, in a
surprising, but coherent, almost ideal way.

Wagner wished to be a total creator
in Parsifal. He composed the music, he wrote
the libretto, but he also gave very precise
indications for the staging of the opera at his
own theatre, in Bayreuth. At that time, the
role of the stage director was not well defined
yet, but there were artists who did the
scenery and the costume design, according
to their own ideas and experiences about
stage representations. Wagner chose Paul
von Joukowsky, a Russian painter who had
never worked in theatre before, exactly
because he did not want him to interfere too
much with his own ideas. Parsifal is difficult
to stage, because the action is statical, and
the main characters are more witnesses of
dramatic situations and less protagonists of
different actions. For example, in the 3rd act,
Parsifal’s return to Monsalvat is the occasion
for Gurnemanz’ extraordinary monologue,
that ends with the funeral procession of the
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knights who bury King Titurel and urge
Amfortas to uncover the Grail. The movement
is almost inexistant and still, music pushes
the dramatic tension of some moments up to
paroxysm. Over time, many directors have
failed with Parsifal, exactly because they did
not have inspired staging ideas that could
make a dramatic performance with these
statical scenes. The solution is to create an
atmosphere where light and sound are the
real staging.

At the Athenaeum, the orchestra
members and the conductor were dressed
austerely, with black shirts, as it usually
happens for an oratorio, like Matthdus-
Passion. At the beginning, the auditorium was
in complete darkness, and the audience did
not see Christian Badea coming to the
podium. This “waiting for something”
produced a dramatic atmosphere in the
audience, but it also urged them to have a
serious and curious attitude. Then, the only
lights were those on the stands — the prelude
to the 3rd act was played in half-light. On the
two prosceniums there were frames: on the
left side, Kundry was dressed in a simple
dress and wore a veil, like in classical
productions, on the right side, Gurnemanz,
with a walking stick and an overcoat, the
knight turned into a hermit, but with a
contemporary look. Parsifal’s entrance was
cinematic: he entered from behind the
audience, on the corridor taking to the stage,
towards Kundry. Parsifal wore a jacket with a
hood, and a spotlight projected his long

shadow. Kundry watched him intensely,
almost without moving, and keeping the slow
cadence of the music. The chorus entered
through the two doors near the stage, then
they sang on the circular lane at the boxes
level. Parsifal’s holy spear was a pencil of
blue light rays, and the unveiling of the Grail
coloured in red the dome of the Athenaeum.
The final chorus was placed in the rotunda in
the foyer, under the auditorium.

The result was an immersive and
unconventional performance, the audience
lived an experience similar to Andrei Serban’s
The Trojan Women, the only difference being
that the spectators did not move and the
artists played and sang among them. But, in
both cases, breaking theatrical conventions
was the trigger of the catharsis.
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