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PREFATA

Am intrunit in volumul de fajd cuprinsul scrierilor ante-
rioare ,F.losofie gi Poesie”, 1937 gi .Idealul clasic al emu-
dui”, 1934, cdrora le-am addugat, in partea finald, doud stu-
dii, nepublicate pand acum intr'un alt volum, Aga cum se in-
{dtiseazd astdzi noua edifie, mult sporitd, a scrierii ,Fi-
losofie gi Poesie”, ea urmdregte acelagi gind in trei planuri
succes’ve. In prima parle aq volumului, raportul dintre filo-
sofie gi poesie este studiat in mod principial. In a doua varte,

acelasi raport este urmdrit in opera unor cugeltdlori poefi sau
@ unor gdnditori pentru cari poesia a alcdtuit punctul de ple-
care al consirucfiei lor. In partea ultimd, am incercat sd

castig, situdndu-md in unghiul esletic, un mod de injelegere
a lumii §i viefii, pe care il consider drept prima inchegare

a unej filosofii generale.
Tl v'

Noembrie 1942,
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INTRODUCERE

BELIGIA, FILOSOfIA SI ARTA IN EPOCA
SPECIALITATILOR

Lumea modernd a apdrut odatd cu prima tresdrire
a gdndului despre autonomia feluritelor domenii ale
culturii. Se gtie c&t de 14rziu s’a prezentat minfii ome-
nesti aceastd idee. Anvichitatea n‘a cunoscut-o. Nici
Evul-Mediu in primele lui secole. Abia prin veacul al
XIl-lea, teoria adevdrului dublu, teologic si filosoiic,
ne face sd presimijim ceva din spiritul modern al au-
tonomiei valorilor si al specialitdtilor -contimporane.
Procesul se desvoltd din clipa aceasta intr'un mod
neintrerupt. Etapele lui principale au fost adeseori
puse in lumind. Nu este deci necesar sd insistdm mai
mult aci despre luptele gandirii stiinjifice a Renasterii
cu dogmele Bisericii. Istoria culturii a ar&tat dease-
meni cGt datoresc formele ei moderne teoriei unui Ma-
chiavelli despre autonomia politicului fald@ de morala.
Reforma religioasd a lui Luther preconizeazd deplina
separatie a bisericii de stat, ca doud forme ale culturii
care se cuvin a nu se influenta reciproc. Rousseau in-
ceard, la rGdndul lui, s& intemeeze viata morald, nu
in cunostinta intelectuald a binelui gi r&ului, nici in
dogma revelatd a Bisericei, ci intr'un instinct neatér-
nat al constiinjei. Tot cam in acelasi timp, in succe-
siunea filcsofiei unui Leibniz, viata estetic Inceteaza
de a mai fi Inteleas& ca o dependenid@ a cunoasterli
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sau a binelui, pentru a fi atribuitd unei energii deose-
bite si independente si anume sentimentului, a carei
notiune un Tetens o introduce in psihologie. Acela
insd care a insumat §i a armonizat, toate aceste cas-
tiguri anterioare intr'un mare sistem, in care deosebi-
tele forme ale culturii omenesti isi gdsesc terenul lor
propriu si sunt intemeiate ca unitd}i originale, a fost
Immanuel Kant. Succesiunea celor trei Critice kantiene
asigur&d o solidd iemelie separata vietii teoretice, mo-
rale si estetice a spiritului, ferindu-le de incdlcdri te-
ciproce si de confuzia metodelor lor. Un cercetdator ca
H. Rickert avea deci dreptate st caracterizeze pe Kan:
drept filosoful autonomizdrii moderne a valorilor,

Ceeace s’'a numit uneori ,iluzia progresului” ne face
s& ludm cuceririle mai noui ale spiritului drept o inal-
fare incontestabild a conditiei lui. Uitdm ins& ca ace-
ste castiguri se insotesc mai totdeauna cu anumite
pierderi, cu abandonarea unor puncte de vedere care
isi aveau rodnicia lor. Asa s‘a intGmplat si cu auto-
nomizarea valorilor culturale. Poate cd : puternicele
bariere ridicate la limita stiintei, moralei si contem-
plafiei au folosit fiecéreia dintre aceste forme de ma-
nifestare spirituald. Lucrul a fost cel pujin adeseori
afirmat. O stiintd care nu mai suferd presiunea morc-
lei i a religiei este ip mdsurd sd-si adapteze mai
bine metodele scopului ei si, nestanjenitd de infiltralii
provenite din alte domenii, s&-si poatd conduce cer-
cetarea cu mai mult succes cdtre aflarea adevdrului.
S‘a sustinut deasemeni c& valodrea esteticéd a arlei
creste cdnd ea nu mai este finutd s& slujeascd nici
adevdrului, nici binelui. Viata moral& ar deveni apoi
mai addncd si mai curatd, cdnd o liberdm de apd-
sarea unor comandamente exterioare si cdnd, regu-
land-o prin resoriurile ®i interne, o facem s& odib-
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meascd in propria ei mdretie. Afirmatiile unei morgale
laice s'au situat totdeauna pe acest teren. Dar desi
autonomizarea valorilor s'a putut lega de anumite
avantagii, unele neajunsuri qu apdrut in mod inevi-
tabil. Progresele analizei au adus pierderile sintezei.
Intelegénd- mai bine originalitatea stiintei, a moralei,
a artei, a vietii politice si religioase, am ajuns sa
infelegem mai putin in ce constd unitatea profunda
a spiritului.

Dar poate ca& neajunsul cel mai de seamd pe care
j1 aduce cu sine autonomizarea valorilor, trebue vazut
in faptul ¢& odatd& cu amintita diferenfiere a dome-
niilor gi metodelor, s'a produs si o diferentiere prea
departe impins& a functiunilor si insugirilor. Nu im-
pérfirea domeniului spiritual ni se pare a fi un feno-
men regretabil al culturii moderne, ci mutilarea spiri-
tului omenesc chemat s& rasfréngd si s@ addnceascd
fiecare din aceste domenii. Nu existenta specialitati-
lor, ci a specialistilor constitue unul din punctele cele
mai problematice ale culturii noastre. Separafia do-
meniilor si a metodelor alcatueste o conditie de pro-
dgres. Sdrdcirea aptitudinilor, care aduce cu sine
abandonarea oricarei perspective de totalitate in con-
siderarea lumii si a vietii, nu poate fi apreciatd decéat
ca o pierdere si un regres. Stim cd& disciplina specia-
litatilor nu mai poate fi astdzi refuzat@ de nimeni.
Cultul modern al compétentei cere lucrarea intensivd
pe un teren limitat. $tim ins& tot at4t de bine c& din
oricare unghiu al spiritului se poae desface o perspec-
tivad care sd tmbrdatiseze totalitatea lumii. Unui om in-
treg nu i se ascunde niciodatd unitatea lucruriler st
oricare ar fi specialitatea care 1-a format, aptitudinea
Iui pentru totalitate va rdménea aceeasi.

In miilocul tmbucatatirii  generale a specialitatilor
moderne, av ramas totusi trei rvncte de observatie o
totalitatii, frei ferestre Indreptate cdtre perspectivele
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cele mai largi: religia, filosofia, arta. Nimeni din cei
cari cultivd una din aceste forme ale spiritului n'are
impresia c¢& se concentreazd@ asupra unui teren mdr-
ginit, ci, dimpotrivd, cd este ajutat sd se imbogdteasca
si s& se extind&. Specidalitdfile stiintifice lucreaza ade-
seori asupra noastrd in sens limitativ. Religia, filosoiia
si arta actioneazd totdeauna in direciie expansiva.
Poate cd spiritul specialitdtilor a atins uneori si reli-
gia, deopotrivd cu filosofia si arta, f{dcGnd din ele {in-
iele unor energii sufletesti orientate in sensuri exclu-
sive. Dar pe cénd specialitdtile stiintifice imbogdiesc
cel putin obiectul lor si le apropie mai mult de sco-
purile lor imediate, ceeace s’ar putea numi speciali-
zarea religioasd, filosoficd sau artislicd, sdraceste
domeniul respectiv si, in tot cazul, il abate dela finali-
tatile lui. Specialistul in ale chimiei este un om de
stiintd mai desavérsit si neapdrat preferabil diletan-
tului. Specialistul religiei nu este insd totdecquna un
om mai pios. Uneori, dimpotriva. El poate fi numai cu-
noscdatorul expert al problemelor ei teoretice sau uti-
lizatorul ei dibaci in ordinea vietii practice. Sufletul
cuprins de adevdrata pietate n‘are niciodatd constiin’a
de a fi atins unele rezultate prin antrenarea consec-
ventd gi rabdatoare a unor faculiati adecuate. Ade-
vdarata credin{@ nu este o cucerire, ci un dar. Practi-
cele diligente pe care le recomanda Ignatiu de Loyola
sau vestitul sfat al lui Pascal: ,,abétissez-vous” n'au
decdt rostul pregdtirii scu consolidarii terenului in
care adevdrata credinid@ urmeazd s& apard sau a
apdrut spontan. Apoi, omul credincios nu are con-
stiinta cd stdpdneste mai bine un anumit domeniu, ci
cd s’a ridicat deasupra vietii si o domin& in toat& in-
tinderea ei.

Acelasi lucru se poate spune si cu privire la filo-
sofie §i artd. Desigur, in mdsura in care unele din
preocupdrile filosofice au evoluat cdire tipul stiinje-
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lor, ele au trebuit s& se adapteze la spiritul speciali-
tatilor modere. Nimeni nu se poate improviza in bun
cunoscdtor al problemelor de psihologie, sociologle,
esteticd, istoria filosofiei, etc. Niciuna din aceste ra-
muri si nici inirunirea lor nu istovesc insd cuprinsul
filosofiei. Filosofia este altceva si mai mult. Ea este
fnsasi stdpdnirea intelectual& a lumii ca toalitate. Iar
dacd, pentru a atinge punctul -de vedere filosofic, se
cere muncd intensivd si rGbddtoare, rezultatele acesiei
aplicajii nu sunt formarea si cresterea unor aptitudini
speciale, ci educarea in adgncime a intregului om.
Pentru a transforma un individ oarscare intr'un natu-
ralist, este destul sG desvolti in el unele insusiri de
observatie si imaginatie constructivd si s&-] inzestrezi
cu metode temeinice. O bund gscoald, multd sdrguinid,
exemplul unui maestru eminent ajung pentru a atinge
acest rezultat. Toate aceste cdi Tdmén ins& insuficiente
pentru a face dintr'un individ comun un filosof. $coala
specialistului nu poate da aci rezultatele dorite. Tinta
aceasta poate fi mai’ bine atinsG prin acumularea
plasmuitoare a experientei squ printr'una din acele
crize profunde de viaid care lucreazd ca o fori& sin-
tetic. Sunt evenimenie trdite cu intensitate, sguduiri
morale gi experiente cruciale, care precipitd pentru
unii oameni un sens nou al existen}ii ca intreg. Inte-
leptul care iese la iveal& in astfel de imprejurdri nu
poate fi fn nici un caz conmsiderat ca un specialist.

Cdlificarea aceasta nu se poate aplica nici artistu-
lui. Evident, exist& artisti diletanti. Bcestora nu li se
opun ins& artigtii specialigti, ci artistii pur si simplu.
Ceeace contribue sd facd pe un artist ,diletant”, nu
este lipsa de specializare a anumitor aptitudini si
functiuni, pe care o depléngem in diletantismul stiin-
fific, ci tocmai lipsa de integrare a tuturor puterilor
omului. Adevdratul artis} nu se opune deci diletantului
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prin specialitatea, ci prin integritatea sa. Imaginele
particulare ale artei sunt totdeaquna sustinute de un
sens universal al lucrurilor, incét cine intrd intr'un
contact potrivit cu ele strdbate pdnd la perspectiva
de totalilate a lumii si vietii. Niciodatd artistii de
seamd nu s'au simtit specialigti. Nu era o vorba usu-
ratecd, aceea a lui Mallarmé afirménd ca fi lipseste
orice competentd, in afar@ de absolut”.

Dar dacd religia, filosofia si arta sunt deopotriva
perspective deschise asupra totalitdtii, este cu putinia
s& nu resimfim inrudirea lor profundd? Multd vreme
oamenii au afirmat unitatea religiei cu filosofia si
arta, pand in momentul cdnd laicismul si spiritul mo-
dern de analizd s’au aplicat sd& pund deosebirile din-
tre ele intr'o lumin& mai vie decat dfinitdtile lor. Ce-
iace a rezultat de aci in sens practic « fost o preferinja
marcatd pentru formele,pure” ale acestora. Am spune
ca disciplina specialitdfilor aplicatd la acele manifes-
tari de totalitate care sunt religia, filosofia si arta d&
nastere fenomenului ,,purismului”. Un curent foarte te-
nace dealungul intregului veac al XIX-lea a fost toc-
mai incercarea de curdiire a tuturor formelor supe-
rioare de viatd ale spiritului, prin amputarea oricdror
aderenie dintre ele. El se afirmd deopotrivd in agnos-
ticismul pozitivist al lui Comte, care nu urmdreste
altceva decéat purificarea cunostintei de toate cminti-
rile mistic-metafizice, ca si conceptia unui Schleier-
macher despre religie, pe care o postuleazd ca o
functie sentimentald liberd de orice intentie teoretica
sau morald, ca si¥n cunoscuta teorie a ,artei pentru
artd”, cu atdtea ramificatii pand in zilele noastre.
+Purismul” este una din temele dominante in simfonia
culturii contimporane. Nu t&g&duim deci existenia
unor conceptii despre religie, filosofie si art&, stilizate
dupd tipul specialitdtilor, ci numai valoarea si opor-
tunitatea unor asttel de conceptii. O filosofie redusd
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la cunostinta coordonatoare a fenomenelor, o religie
simplificatd@ la singura ei functiune sentimentald, o
artd mdarginitd la unicul ei element estetic sunt alcd-
tuiri mai s@race decéat acele forme de filosofie, religie
si art& care intretin legdturi intre ele §i ajung prin
inrddd&cinarea in terenul comun care le hrdneste, la
intreaga lor plenitudine.

In timp ce curentul autonomizdrii valorilor se des-
i@sura cu multd energie, romantismul < insemnat o
noud incercare de solidarizare a lor. Felul in care ro-
mantismul a pus problema a fost insd@ mai totdeauna
defectuos, Incat el a condus pdnd la urma fie la des-
facerea acestei solidaritati, fie la un concept adulterat
al religiei, filosofiei si artei. Anticipdnd asupra unor
rezultate care ne vor apdrea in toatd limpezimea lor
mai tdrziu, vom spune cd nici religia, nici filosofia,
nici arta nu sunt obligate a sacrifica ceva din origi-
nalitatea lor, pentru a stabili legdturi intre ele. Incer-
carea noastrd va avea deci sd lupte si in contra no-
fiunei ,,poesiei filosofice”, ca si impotriva aceleia a
Jfilosofiei ca artd@”. Existd un alt mod de a asocia
aceste categorii, fdra jertfa caracterului lor propriu.
Lucrarea noastrd va cduta s& stabileascd acest mod,
Incercand sda-1 refacd din succesiunea si conflictul te-
zelor desprinse din romantism.
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FILOSOFIE §I POESIE

Am spus cd epoca noastrd a pierdut in mare ma-
surgt sentimentul inrudirii profunde dintre religie, filo-
sofie si artd. Crientat cdtre cunoasterea si stdpdairea
fenomenelor naturii, europeanulvi cult de astdzi i se
ascunde deobiceiu acea rddé&cingd mai adédncd, din care
se inalid deopotrivad pietatea religioasd cugetarea
metafizica si creatia artisticd. Unde spiritul stiintific si
tehnic nu disimuleaz& inrudirea acestora, opereazda acel
scepticism de proastd calitate care anuleazda constiinia,
vie de pildd in Antichitate, ca cine intelege sau con-
templad executd& un act deopotriv& cu al adoratiei. Vom
avea prilejul, in cuprinsul acestor pagini, s&@ ar&idm
cat qu pierdut si filosofia si arta din sldbirea senti-
mentului unitdlii lor si c&t au ele de casligat din re-
activarea constiin*ei c& r&ddcinele lor se implanta in
acelasi teren si c& aceiasi sevd le hrdamesgte. Desigur,
cine ajunge la infelegerea solidaritdtii addnci care
leaga cele trei forme de manifestare a spiritului, nu
trebue sd piardd din vedere ceeace le separd si le
deosebeste. Unitatea filosofiei cu arta si religia nu este
o identitate si, pornite dintr'un temeiu comun, cele trei
forme suverane ale culturii omenesti j$i urmeaza cdile
lor felurite si tintesc cdatre finalitdiile lor proprii. Deose-
birea dintre religie, filosofie si artd, cu toatd comuni-
tatea fundamentului lor, este atat de mare, incat expe-
rien{a religioasd@ se bucurd de plenitudinea ei, chiar
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atunci cdnd niciun element conceptual nu i se aso-
ciazd; dupa cum filosofig rdméne intreagd chiar daca
nu pronuntd niciodat& numele lui Dumnezeu. Nici arta
nu pierde ceva respingénd continuturile religioase si
filosofice. Simplitatea de spirit a unui sfdnt squ a unui
artist nu altereazd nici decum puritatea functiunilor lor
esenliale; dup& cum nici laicitatea spiritului artistic sau
filosofic nu se opune scopurilor lor imanente. Se peate
spune cd, dacd in ciuda acestor deosebiri de metod&
si insusiri, opera artistulul atinge’intr'un punct al a-
déncimel pe aceea a filosofului sau experientele omu-
Iui plos, lucrul se intGmpld {&rd stirea si vointa lor.

Din multiplele legd&turi care unesc religia, filosofia
si arta, lucrarea de fait fsi propune sd izoleze si s&
studieze separat relatiile dintre aceste doud din urmé
si, in special, pe acelea dintre filosofie si poesie. Mo-
tivele acestei limitdri au nevoe s& fie l&murite. In a-
ceastd ordine de idei, trebue spus din capul locului
¢t pe cdnd filosofia si arta sunt forme de manifestare
ale spontaneitatii spirituale, viata religioasd este de-
pendentd in functiunile ei de interventia unui principiu
care depdseste spiritul omenesc. Fard indoiald, pentru
punctul de vedere al acestor pagini, filosofia gi arta
presupun si ele transcendenta unui absolut, in lipsa
cGruia atGt una cat si cealalt& n’ar fi decat nigte jocuri
sterile si inselGitoare. In cazul filosofiei si artei, abso-
lutul trebue numai sG existe, pe cénd in acel ol expe-
rienjei religioase, el trebue s& intervie. Viata religi-
oasdt este alcdtuitt d'n dialogul dintre om si Dumne-
zeu. Absolutul rdméne ins& mut si nemiscat in fafa fi-
losofului si artistului, a cdror lucrare de incercuire, pé-
trundere si rtsfrdngere se constitue cu toate acestea.
Filosoful incearc& deslegarea enigmei absolutului si
artistul nézueste cétre intccm;}ea unei imagini a {ui cu
mijloace pur umane. Problema raportului dintre filoso-
fie si artd nu depé&seste deci domeniul spiritului ome-
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nesc cu implicatiile lui -transcendente; pe e&nd cine
vrea sd istoveascd cuprinsul problemei religioase tre-
bue sd urmdreascd nu numai reactiile spiritului uman
in directia aprehenddrii absolutului, dar si reactiile
acestuia in tendinta lui de a se ascunde sau desvalui.
Considerate ca activitdli pur umane, filosofia si arta
prezintd deci o apropiere care usureazd si, in tot ca-
2ul, permite aldturarea lor. Paginele de faid se vor
restrtGnge deci la studiul relatiilor dintre filosofie si
artd gi, mai cu seamd, la acele dintre filosofie si poe-
sie, cu atGt mai mult cu cdt problema este istoriceste
constituitd si ing&due desfdsurarea ei dela céastiguri
anterioare ale cercetdarii.

Poate niciodatd inrudirea dintre filosofie si artd n'a
fost, in cultura modernd, mai puternic resimtitd ca in
Tromantism. Fervoarea platoniciand a fost unul din is-
voarele din care s‘au addpat mai tofi constructorii de
sisteme metafizice in succesiunea lui Kant. Unitated
tuturor formelor de manifestare ale spiritului omenesc
este una din afirmaiiile fundamentale ale doctrinei ro-
mantice. Epocd de culturd si curent spiritual, fnclinat
mai mult cdtre sintezd decdt in spre analizd, pornit
mai mult s& descopere ceeace uneste lucrurile decat
ceeace le desparte, domic mai dz grabd s& intre sub
noui legdturi decét sd sporeascd numdrul si felul liker-
tatiler sale, romantismul a trebuit sd resimt& energic
unitatea filosofiei cu arta, ca unele ce sunt deopotrivd
chipuri de résfrdngere ale absolutului. Asa se rosteste
personagiul Anselmo in renumitul dialog filosofic ,,Bru-
no” al lui Schelling: ,Avedal toatd c}reptatea, spune
Anselmo, cdnd judecai cd o oper& de artd este fru-
moasd numai prin adevdrul ei, cdci nu cred cd& prin
adevdr ai fnteles altceva mai putin de seamé& sau mai
mic decGt modelele inteligibile ale lucrurilor.. Numai
c@, o, prietene, dupd ce am dovedit suprema uvnitate
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a frumusetii cu adevdrul, mi se pare c¢cd am probat si
pe aceea a filosofiei cu poesia. Cdci incotro aspird
filosofia decat cétre acel adevdr etern care este tot
una cu frumusetea, dupd& cum poesia ndzueste cdatre
acea frumusete increatd si nemuritoare, care este unul
si acelasi lucru cu adevérul”?). Viziunea lui Schelling
se spr'ijin?:’r, asa dar, pe temeliile platonismului care,
dupd el si prin mijlocirea lui, trebuia s& apard si in
estetica lui Schopenhauer. Unitatea filosofiei cu arta
provine deci din identitatea confinutului lor, alcatuit
din modelele eterne ale lucrurilor, asa numitele Tdei
platoniciene, emanatii directe ale absolutului, partici-
pénd dela toate periectiunile lui si, prin urmare, esente
in acelasi timp adevé&rate si frumoase. Marea mobili-
tate spirituald a lui Schelling l-a Impiedicat s@ se
opreascd totdecuna la acelasi fel de a concepe legd-
turile filosofiel cu arta. In ,Filosofia Artei”, a cdrei
redactie este aproape contimporan& cu ,Bruno”, filo-
sofia este inteleasd ca un principiu dinamic-spiritual
care insufleteste poesia, dupd cum sufletul anim& or-
ganismele naturale. ,In lumea ideald, scrie Schelling,
filosofia se comportd faid de artd, intocmai ca ratiunea
fatd@ de organism in lumea real&. Cé&ci dacd ratiunéa
devine oObiectivd in chip nemijlocit prin intermediul
organismului si ideile eterne ale rafiunei se obiecti-
veazd in naturd ca suflete ale corpurilor organice. tot
astfel ideile filosofiei se obiectiveazd in artd ca sufle-
tele unor lucrurl reale” ?). Cele doud& chipuri de a ex-
prima raportul filosofiel cu arta, prezente deopotriva
in operele lui Schelling, aqu r&mas de fapt singurele
doud modurl posibile de a intelege acest raport. Ast-
fel, pe cGnd mai toli esteticienii metafizicieni, un Scho-
penhauer sau un Hegel, acceptd ideea unei unitati de

1) Schelling, Bruno oder {iber das géttliche und natiirliche
Prinzip der Dinge, 1902, Werke, hgb, von Otto Weiss, II. Bd, pg.

430—431,
2) Schelling, Philosophie der Kunst, Werke, I1I, Bd, pag 31.
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confinut in trecerea dela filosofie la art&, n’au lipsit
nici g@nditorii cari s& afirme puterea formativ a ideii
filosofice in arl&, concepdnd filosofia ca principiul di-
namic §i spiritual al artei. Céand, de pild&, un poet ca
Spitteler, in post-fata ciclului de poeme ,Extramun-
dana”, ofirm& cd& ,ideea cosmicd este raddcina care
isi apropie, din {arina intunecaté& si misterioas&, ma-
teria apropiat& de imagiri”, pentru a intocmi cu ea
opera?), el concepe raportul dintre filosofie gi poesie
in cel de-al doilea fel precizat de Schelling.
Contribufia romantic& la problema raportului dintre
filosofie gi arté prezint& mai multe dificultdti. Caci, mat
intdi, dac& aceastd contributie aratd ce datoreste
poesia filosofiei, ea nu ne spune nimic despre ceeace
datoreste filosofia poesiei si artei in genere. Numai o
singurd datd, in ,Prelegerile despre metoda studiilor
academice”, a intrevdzut Schelling nevoia de a exa-
mina raportul dintre artd si filosofie in actiunea celet
dintdl asupra celei din urmd precizdnd c& in specu-
lafia filosoficé ex’st& si un element artislic, care poate
fi cultivat gi desvoliat. ,,Ceeace In filosofie, scrie Schel-
ling, poate fi dacd nu invdtat, cel pulin exercitat prin
studiu, este partea artisticd a acestei stiin*e, adic&
ceeace in mod general se numeste dialecticd. Fara arta
dialecticd nu este cu putintd@ o filosofie stiintificd” *)-
£ste limpede insd& c& ceeace Schelling intelege aci pnn
Lartd’, nu este creatia artisticd, ci numai acea inde-
ménare tehnic& al cdrei cdmp de aplicatii intrece cu
mult domeniul artei In sens estelic. Problema pe care
o relevém poate fi deci considerat& c& n'a fost atins&
de Schelling. Pentru teoria romanticd, arta datoreste
mult filosofiei, in timp ce filosofia nu pare a datora

3) Cit ap, E. Ermatinger, Psychologie und Methavhvsik im
dichterischen Kvunstwerk in vol. Krisen und Problemen der
neueren detschem DNichtung, 1978 peg, 41.

4) Schelling, Vorlesungen {iter die Methode des akademischerr
Studiums, 1803, Werke, 1I. pg, 597.
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nimic artei. Concluzie cu atdt mai ciudatd, sub pana
unui Schelling, cu céat tocmai marile lui scrieri meta-
fiz!ce, contin un element vizionar si constructiv, pe care
nu-l putem intelege decét ca o impietare a punctului
de vedere artistic in lucrarea speculativad a filosofiei.

Dar coniributia romanticd mai sufere de incd ua
neajuns. Ne putem intreba, in adevdr, ce explica de-
opotriva existenid a filosofiei si artei in cultura umang,
cand si una si alta poarld acelasi cuprins §i indepli-
nesc aceiasi functiune? To{i marii filosofi romantici
socotesc cd absolutul se exprima deopotrivd prin filo-
sofie si artd, c& aceste doud organe emit aceleagi su-
nete si slujesc aceleiasi cauze. De ce dar aceasta
reduplicare? Ce imprejurare poate s& explice faptul ca
spiritul in acfiunea lui de cuprindere a absolutului
urmeazd doud cdi, cdnd una singura i-ar fi fost de-
ajuns? Nu cumva una din aceste cdi a fost din capul
locului sau a devenit cu timpul inutil@? Cercetarea ro-
manticd o ajuns in cele din urm& la acest rezultat.
Dealtfel incd din veacul al XVIIl-lea, filosoful italian
Giambattista Vico ardtase c& prima formd a spiritului
omenesc avea un caracter postic. ,La scienza nuova”
vorbeste nu numai de o melafizicd poeticd, dar si de
o logicd, o morald, o economie, o politicd, o fizica, o
astronomie, o cronologie §i o geografie poeticd. Ur-
meazd de aci, nu numai c& adevdrata epocd de glorie
a poesiei trebue cdutatd cdtre inceputurile societdtiloy
omenesti, inainte de aparifia inteligentii abstracte, dar
si c& odat& cu aceasta, functiunea poeticd a spiritului
a intrat intr'un declin iremediabil.

Acest mod de a intelege raportul istoric dintre poe-
sie si filosofie a fost adoptat mai tarziu de Hegel.
Pentru ‘filosoful german, arta, religia si filosofia au
acelasi continut, in timp ce forma manifestdrii lor este
in fiecare caz alta. ,Prin preocuparea ei de adevar,
ca obiect absolut al constijntei — observd Hegel —
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arta aparfine si ea sferei absolutie a spiritului, $i st&
astiel pe acelasi teren cu religia, in sensul mai special
al cuvantului, ca si cu filosofia, judecatd dupa conti-
nutul ei, C&ci si filosofia nu are alt obiect decat pe
Dumnezeu, fiind in chip esentiul teologie rationalad si
permanent oficiu divin in slujba adevdrului, Faia de
aceastd identitate a cuprinsului, cele trei domenii ale
spiritului absolut se deosebesc numai prin formele gra-
fie cdrora fiecare din ele aduce in constiin{G obiectul
lor, adic& absolutul”?). Aceste forme sunt intuitia sen-
sibild pentru artd, reprezentarea subiectivd a constiin+
tei pentru religie si cugetarea liber& pentru filosofie.
Trebue s& observam insd c& Hegel limiteaz& uneori
constatarea ca arta, religia si filosofia cu intocmai
acelasi continut, dupd cum sund afirmarea principiald
pe care am citat-o. Chiar in introducerea Esteticii sale,
el recunoaste ca continutul spiritual al artei este mai
sdrac tocmai din pricina formelor sensibilitatii, in care
este constrans s& se exprime, pe cdnd acel al religiet
si al filosofiei se imbogdteste din pricind c& nu mai
intdmpind nicio limit& in calea liberei lui expansiuni.
In chipul acesta, problema de preeminent& pe care o
ridicase Schelling, intrebdndu-se dacd arta este supe-
rioard filosofiei sau dimpotrivd, isi cap&td o altd so-
lutie. In adevdr, pentru Schelling, arta realizeazé& etapa
cea mai inaltd in desvoltarea dialecticd a spiritului,
ca una care impacd si armonizeazd in sine realitatea
cu idealul. Hegel socoteste ins& c& arta ocupé o treap-
t& mai jos, neputdnd s& dea din cuprinsul spiritului
absolut decéat atat cat pot contine mijloacele sensibile
de care se foloseste. Dincolo de treapta artei se ridicd
religia si filosofia ca organe mai adecuate de mani-
festare ale spiritului. Era firesc deci ca pe mdsurd ce
desvoltarea universal& a spiritului s& ia o constiini&

5) Hegel, Vorlesungen iiber die Aesthetik, 1842, in Werke,
Volistéindige Ausgabe, X, Bd, I pg. 129.
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mai deplind de sine, arta sd piardd ceva din vechea
ei importania.

"Poate ¢& adevdrata epocd de glorie a artei, ne spune
Hegel, a coincis cu vechea culturd elend, al cdrei con-
tinut spiritual era destul de sdrac pentru a putea {i
exprimat in intregime de aparitia zeilor ei, asa cum
statuarii timpului ii figurau. Expansiunea spiritului a
ruinat vechea culturd esteticd a grecilor. Apoi, dupd
ivirea crestinismului si Inaintarea lui in aceiasi direc-
tie, spiritul si-a fGurit in filosofia idealistd a lui Hegel
adevdratul lui instrument. ,,Numai un anumit cerc si o
anumitd treapld a adevdarului, scrie Hegel, sunt capa-
bile a i descrise prin elementul operei de artd. Ade-
vdrul trebue s& se exteriorizeze in sensibil si s& existe
in el intr'un chip adecuat, pentru a deveni continutul
potrivit al artei, agsa cum se intGdmpld in cazul zeilor
greci. Existd insd o alcdtiuire mai profundd a adevd-
rului, in care el nu mai este att de inrudit si prietenos
cu sensibilul, pentru a putea fi primit si exprimat de
acest material intr'un chip potrivit. Asa este concepiia
crestind a adevdarulul si, mai ales, spiritul lumii noas-
tre, adicd al religiei si al formatiei noastre rajionale,
dovedit superior treptei pe care arta era cel mai inalt
mijloc prin care absolutul devenea constient de sine.
Modul propriu al artei nu mai r&@spunde nevoii noastre
supreme. Nu mai putem adora ca pe ceva divin ope-
rele artei; impresia pe care ele ne-o fac este mai mo-
deratd si ceeace trezesc ele in nol are nevoe de o
adeverire mai cuprinzdioare. Cugetarea a intrecut In
sbor arta” 8. Destinul artel este deci pecetluit. Noua
poesie a romantismului cuprindea dealtfel atgtea ele-
mente de reflectie filosoficd, incat se impunea consta-
tarea cd& filosofia propriu zisd poate sd-gi asume mai

6) Hegel, op cit, pg, 14, Asupra acestei probleme, vd. si temei-.
nicul studiu at lui B. Croce, In , Mort de IArt* dans le systéme
hegelien, in Revue de Métaphysique et de Mo:ale, T, XLI. No, 1,
1934, -
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bine sarcina, pe care poesia nu o poate fmplini decét
prin depdsirea domeniului ei.

Filosofia romanticd a artei a fost in tot decursui
veacului al XIX-lea ca atmosfera pe care o respiri
1Gra sé@-fi dai seama. $i dupd cum din almosferd, pla-
ménul fiintelor vii extrage principiile regeneratoars, pe
care le incorporeazd, dar si pe acelea primejdioase,
pe care le eliming, tot astfel o mare parte din refleciia
teoreticd asupra artei, dealungul intregului secol din
urmd, se defineste fie prin asimilarea, fie prin respin-
gerea doctrinei romartice. Estetica veacului al XIX-lea
se precizeazd in raport cu romantismul, chiar la gén-
ditorii si artistii cari nu dovedesc in vreun fel a fi avut
o atingere directd cu isvoarele lui teoretice. Astfel, faté
de teza disparitiei artei, care devine cur&nd unul din
locurile comune mai mult folosite, apar trei solutii me-
nite s'o salveze de soarta care i se prevestea. Astfel,
daca concurenta cu filosofia poate deveni fatal& poe-
siei, singurul mijloc de a o méntui pare a fi ruptura ex
cu orice veleitate de a filosofa. Doctrina ,,artei pentru
arte”, asa cum apare suk pana unui Théophile Gau-
tier”), se constitue dintr'un fel de oboseald foid de
intentiile metafizice, religioase si sociale ale acelei
poesii pline de gravitate, pe care o practicau un La-
martine, Vigny sau Hugo. Intoarcerea prograi:natic& a
poesiei cdtre formula unui simplu joc, confine un cs-
culis puternic impotriva meditatiilor saturate de gén-
dire filosoficG ale marilor romantici. Simtim l&murit lu-
crul acesta cénd citim in , Istoria Romantismului” a lui
Gautier, observatii ca de pilda: ,,..In art& dispar toate
evenimentele si ru rGmdéne decét singurd frumusetea.

7) Ideea disparitiel artei pare a fi nelinig‘it si pe Th. Gau‘iers
vd, in .H'sotire du Romantisme", observatia: ,,Soiritul fn prada
altor preocupiri §i orientat cXtre cercetirile siintifice si istorice,
i’a 1de’rumat dela poesie* (pag, 55) Randurile acestea sunt scrise
n 1868,
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Muza este geloasd; ea are mdandria unei zeite si nn
recunoaste decdt cqutonomia ei. Ii repugnd sd@ se pund
in slujba vreunei idei, cdci ests regind si in regatul ei
totul trebue s& i se supund”?). Dar mai mult decét in
teoria, in practica lui, Gaulier ne infd'iseazé exemplul
unei poesii epurate de orice continut filosofic gi redus
la o liberd combinatie de cuvinte si imagini de forme
si colori. Astfel, dacd in directia ad&ncimii spirituale
si in comparatie cu gandirea filosoficd, poesia pierdea
orice functiune, ea putea c&s'iga una mdarginindu-se
la rolul de a delecta spiritul, liberdndu-1 din constran-
gerile cugetarii serioase. , Poesia este repaosul inteli-
gentii” spunea Maiorescu, a cdrui doctrind primise de-
altfel in sine si destule elemente din idealismul ro-
mantic. Multd lume gandeste inc& astfel.

Mai existd insd sj un alt chip de a solytiona con-
flictul dintre filosofie si poesie. Dac& poesia dispaie
pentrucd nu poate fi destul de filosoficd, s& sporim
ccntinutul ei speculativ. Astfel a luat nastere, in a doua
mmdatate a veacului trecut, asa numita ,,poesie filoso-
ticd”, despre care ne vom ocupa mai tarziu. Intr'aces-
tea, scriitorii naturalisti si, in primul rdnd, Zola, teore-
ticianul cel mai ascultat al curentului, socotesc ¢& daca
literatura, prin vechile ei mijloace imaginative, r&mdne
inferioard, ea nu poate face altceva decdt sd urmeze
mnouile c&i ale stiinei. Programul foarte raspicat al lui
Zola se ridic& deci impotriva ,,scriitorilor idealigti, care
se sprijind pe irational si pe supranatural §i al cdror
elan este urmat de fiecare dat& de o pravdlire in ha-
osul metafizic” %). Totusi Zola nu preconizeazd renun-

1) Th. Gautier, op. cit. Bibl, Charpentier, pg, 327 Vd- asupra
pozitier Jui G utier siudiul recent al w1 W. M, Gatz , Die Theo-
rie de l'art pour l'art* vrd Th. Gautier, in Zeitschrift fi Aesth,
XXIX- Bd, 2 Heft, pg, 116 urm.

9) E. Zola Le roman experimental, Bibl. Charpentier, pg 29.
Asupra acestora vd, lucrarea lui R, Konig, Die naturalistische
Aesthetik in Frankreich und ihre Aufldsung.
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farea la orice veleit&tl de cunoastere, ci numai la aceea
care nu este condusd@ de prescripliile metodei expe-
rimentale, ale cdrei aplicatii pot deveni atgt de rodnice
pentru romanul modern. In l&turi deci cu ,nebuniile
poetilor si ale filosofilor”. Romanul naturalist nu poaie
fi decdt o contribufie la cunoasterea omului in spiritul
metodei experimentale stipulate de Claqude Bernard. Ar
fi fost de mirare dac& Zola n’ar fi luat in considerare
forma ariisticd, singurul element care mai putea dife-
tenfia poesia. ,Pdrerea mea foarte limpede, scrie ins&
Zola, este c& se acordd astdzi o preponderanid cu to-
tul exagerai& formei”. Ce mai poate ré&méanea ctunci
propriu creatiei literare, pe care parcd nimic nu o maui
deosebeste de cunostinta teoreticd? Zola revire in acest
punct la vechea idee a poesiei ca preparatie a cuge-
t&rii teoretice, indicdnd romanciegilor rolul de a for=
mula ipotezele, pe care savantii urmeazd s& le verifice.
Noutatea pozitiei lui Zola std numai in faptul cd pe
cand un Vico sau Hegel socoteau rolul poesiei inche-
ictt, indatd ce gandirea filosofic& se dovedea mai ope-
rantd in direcjia cunoasterii lumii, romancierul francez
crede cd& functiunea teoretic& amticipatoare a literatusii
este permcmentd si poate aduce necontenit servicii
noui. In tot cazul, nimeni mai mult ca Zola nu s’a decis
la atatea sacrificii in paguba caracterelor originale ale
creajiei poetice, pentru a-i asigura o existeni& deve-
nitd precard.

In starsit, ar mai exista sl un al treilea chip de a
salva poesia in mijlocul progreselor generale ale ra-
fiunii i anume reapropierea ei de vechile isvoare ale
oricdrei inspirafii poetice, adicd de legend& si mit.
Nietzsche i Wagner au reprezentat la vremea lor acest
punct de vedere. Dar pentrucd expunerea acestuia cere
evocarea unei perspecfive istorice deosebite, ne-o te-
zervdm pentru un capitol ulterior, cu ctat mai mult cu
cat problema raportului dintre poesie si filosofie nu
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se gdseste modificai& prin contribufa acestet pozitii
noui.

Revenind deci la rrevestirea disparitiei artei prin pro-
gresele rafiunii filosofice, trebue sd spunem c& rareori
o prevestire funestd s‘a realizat mai pufin. A doua ju-
mdtate a veacului al XIX-lea a asistat la lichidarea
hegelianismului ca sistem de explica’ie integrald a lu-
mii, dar nu la moartea poesiei. N'a fost nevoe péana la
urmd& nici de apropierea literaturii de tipul stiinjei, pe
care o preconiza naiuralismul, nici de formula ,,poesiei
filosofice”, pe care un Sully ‘Prudhomme sau un J-M.
Guyau cdutau s'o impund din necesitafi de acelasi
ordin. Atacatd in principiul ei sau. adulteratd cu mo-
dalit&fi eterogene ale sufletului, ,romanul experimen-
tal” sou ,poesia filosoficd” s'au dovedit formule bas-
tarde si artificiale, care n'au putut depdsi actualitatea
unui curent. Nici programul ,,artei pentru artd@” n'a avut
o soartd mai bund. Experienta ideilor estetice in ulti-
mul veac ne-a dovedit cel putin ca poesia n'are nevoe
sd se salveze nici prin amputarea semnificatiei ei mai
inalte, nici prin organizarea acesteia in forme care
ating gravitatea stiiniei sau filosofiei. Valoarea filo-
soficd a poesiei este un efect care se obtine fdrd nicio
incordare pedantd. In cel mai simplu c¢antec de Goethe
se lumineazd o injelegere a lumii care contamineaz&
si fructific& pe a noastr&d. Nu este nevoe de desvoltarl
didactice si retorice, pentruca valoarea filosoficd a
poesiei sd creascd; dupd cum filosofia n‘are nevoe de
mijloacele particulare ale poesiei, pentruca intruchi-
pdrile ei cele mai inalte s& dobdndeascd acea calitate
de viziune armonicd si individuald pe care o recu-
noastem operelor de artd. Inrudirea dintre filosofie si
poesie nu este un efect al identitGi’ lor de continut,
ci al unui elan cdtre totalitate si necondifionat care
le strdbate deopotrivd, Am spune cd ele nu se aing
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prin coroanele lor in aer, ci prin rdddcinele lor in p&-
mant,

Asa fiind, nici poesia nici filosofia n'au nevoe sa-gi
justifice una faid de alta existenta. Justificarea aceasta
nu era necesard decdt romantismului care pornind dela
conceplul unei poesii cu continut filosofic, trebuia in
chip firesc s& ajungd la indoiald cu privire la valoarea
functiunilor ei, in comparatie cu acele mai adecuate ale
filosofiei propriu zise. Necesitatea acestei jusiificari in-
ceteaza pentru punctul nostru de vedere, care afirma
unitatea latentd a filosofiei cu poesia, ca unele care
cresc in aceleasi rdddcini si urmeaz& aceluiasi elan.
Deopotriva lor existen}d n‘are nevoe sa se legitimeze,
dupd cum nici pentru misticul panteist, floareqa, fiinja
umand §i piatra n'‘au nevoe sd-si producd motivele
egalei lor indreptétini la existentd, desi Dumnezeu este
prezent in fiecare din ele. Nici floarea nu face inutila
piatra, nici filosofia nu dispenseaz&@ poesia §i nici nu
cere sacrificiul felului ei original de a fi. Forme inru-
dite, dar originale, ele existd in permamentd simulia-
neitate si atinga@ndu-se in absolut, f&rd s& se determine
temporal, niciuna din ele nu este obligatd s& deplaseze
si sd inlocuiascd pe cedlaltd.
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POESIE $1 MITOLOGIE

Am arétat cd intoarcerea cdtre mituri este o altd cale
apdrutd@ modernilor pentru salvarea poesiei din ame-
ninfarea pe care o aduce cu sine desvoltarea filosofiei,
ca un mijloc mai propriu de exprimare a continutului
ei spiritual. Dacd, dup& cum Vico stabilise incd din
veacul al XVIil-lea, este adevdrat c& forma cea mai
autenticd a poesiei trebue céutat& printre produsele
mitglogice ale ‘unei fantasii anterioare ratiunii, conclu-
zia care se impune este c& numai revenirea la ma-
teria miturilor i la starea de spirit care le sustine poate
asigura poesiei un viitor. Incheerea aceasta a fost tras&
cu multd energie de cdlre estelicienii romantici, mai
indinte ca printr'un Wagner si Nietzsche, s& devin& una
din afirmatiile mai des reluate ale poeticei moderne,
desi nu totdeauna cei cari o fac cunosc traditia pe
care o continu& si cadrul in care se inscrie pdrerea lor.

Despre valoarea poeticd a miturilor s’a scris mult
in timpul romantismului german. Este insG greu de
spus cdrui autor romantic i-a apdrut mai intai ideea,
penirucd o vedem formulatd de mai mulfi dintre ace-
stia éi aproape in acelasi timp. Astfel, revista ,Athe-
naeum” (1789), primul organ al romantismului german
$i oarecum manifestul lui, contine un ,Discurs asupra
Mitologiei”, datorat penei cu atétea initiative a lui Fr.
Schlegel. ,Lipseste poesiei noastre, noteazd Fr. Schle-
gel, un punct central, deopotrivid cu ceedace era mito-
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logia pentru cei vechi. Lucrul esential prin care
poesia modemd& std mai prejos de cea veche se pouate
concentra in observatia ¢& ne lipseste o mitologie.
Adaug ins& cd suntem aproave de momentul {n care
vom dobdndi una sau, mai de grabd, cd a venit limpul
s& colaboi&m serios pentru a o obfine”!). Dacd insd&
mitologiile cunoscute au fost produsul tinerei fantezii
a popoarelor vechi, noua milologies preconizatd si as-
teptatd nu poate fi dec&t rezultatul acelei adéanciri
moderne a spiritului filosofic, care se gasea in curs.
Era, in adevdr, o idee a timpului, pe care Fr. Schiller
o exprimd in consideratiile sale asupra ,Poesiei naive
si sentimentale’, c& vremea noastrd poate atinge din
nou, tocmai prin progresele civilizatiei, starile de ar-
monie ale primitivitatfii. Astfel, dacd acea impdcare a
omului cu natura care se exprim& in poesia celor ve-
chi nu mai este posibila astc‘izi; ea poate fi totusi recu-
ceritd, indatd ce o culturd mai addncd ar obtine din
nou armonia ratiunii cu inclinafia in om. Armonia la
inceputul si la sfarsitul civilizatiei sunt cele doud ter-
mene intre care se desfdisoard procesul dialectic al
poesiei. Tot astfel, Fr. Schlegel intrevede acum posi-
bilitatea unei noui mitologii, desi nu a uneia isvorita
din {antezia naivd a omului vechiu, ci din acea adan-
cire spiritual&, pe care credea a o putea recunoaste
in epoca sa. ,Die neue Mythologie muss aus der tief-
sten Tiefe des Geistes herausgebildet werden; es muss
das kinstlichste aller Kunstwerke sein”. Semnul rena-
sterii prevestite il intrevede Schlegel in fenomenul con-
timporan al idealismului fliosofic, prin tot ceeace in-
semna el ca rascolire a spiritualitatii omului. Dar idea-
lismul trebuia s& determine o nou& mitologie si prin
toate acele concretizdri care sunt de asteptat dela el.

1) Fr. Schlegel Rede liber die Mythologie, in Athenaeum,
Eine Zeitschrift von A. W, Schlegel und Fr, Schlegel, Berlin 1798,
neu herausgegeben von Fritz Baader, 1905, pg- 185.
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Cdci, dupd noua docrinéd a idealismului, caracterul
predominant al spiritului este tocmai fac¢ultatea lui de
a se determina pe sine insusi in forma unor reprezen-
tari concrete. Spiritul trebue deci sa iasé din sine, pen-
tru a raméne ceeace este §i indrumarea idealistd, re-
cunoscand si solicitdnd acest caracter, poate deveni
ocazia unor nouj concretizéri mitologice 2). Fr. Schlegel
se opreste ins& de a ne ardta in ce poate consta noua
mitologie. Recomandatiile sale se mdrginesc la pro-
gramul unei ,reinvieri a miturilor antice in spiritul nou
al filosofiei” si cel mult la redescoperirea unora din-
tre mitologiile mai pufin cunoscute pana atunci, printre
care — impreiurare destul de curioasd® — nu este amin-
1itd acea germand, ci numai unele din vechile mitologii
ale Orientului, de pildd cea indica.

In anul in care apare revista ,,Athenaeum”, August
Wilhelm Schlegel, fratele lui Frederic, tine la lena pre-
legerile sale despre ,Teoria filosoficG a artei”. Aceste
prelegeri sunt reluate de A. W. Schlegel intre 1802 si
1804 la Berlin si manuscrisul lor, péstrat mult& vreme
in Biblioteca din Dresda, este publicat abia in 1884 de
catre lIacob Minor. Prelegerile din Iena au vdazut lu-
mina tiparului Inc& mai tarziu, céci pdastrate in notele
manuscrise ale lui Fr. Ast, copiate cativa ani dupa
acea de K. Chr. Fr, Krause, ele n‘au fost publicate de-
cat in 1911, prin grijile lui August Wiinsche. La acest
text trebue sa ne referim pentru a fixa ambianta spiri-
tuald a momentului din 1758. A. W. Schlegel rdmane
la vechea idee a lui Vico. atunci cénd defineste mitul
drept ,poesia primitivd a genului uman’ 3). Mitul esle

8) Temelia indealisti a doctrinei frafilor Schlegel o pune de
mai multe ori in lumind In cursul scrierii sale, R, Haym, Die ro-
mantische Schule 1870.

3) A. W. Schlegel, Vorlesungen iliber philosophische Kunst-
lehre 1798, hgb, vor. August Wiinsche, Leipzig 1911, pg, 98 urm.
Prelegerile tinute 1a Berlin au fost publicate de 1. Minor in co-
'ectia ,.Deutsche Literaturdenkmiler des 18. und 19, Jahrhun-
derts“, 2 vol, 1884,
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opera unei antropomorfizdri a fortelor naturii, dar a
uneia inconstiente si care este totdeauna produsul fan-
tasiel unui intreg popor, niciodatd a unui singur indi-
vid. Mitul nu trebue apoi confundat cu alegorna, care
nu este decét sensibilizarea intenfionatd si refleziva a
unui concept. Miful este totdeauna o imagine a fanta-
zei, prin urmare un produs anterior conceptului. Gre-
sesc deci comentatorii cari cautd alegorii in Homer,
cdci caracterul poemelor lui este simbolic, nu alegoric:
personagiile sale sunt intrequri intuitive, vazuts de fan-
tazie, iar nu idei imbrdcate in haind sensibild. Tot
astfel, mitul trebue considerat ca o vedere asupra na-
turii si lumii apartinGnd unei natiuni intreqgi si, ca ata-
re, incercdrile unor artisti jndividuali, ca Milton si Klop-
stock, de a creea o mitologie prin singurele lor puteri,
nu poate ramane decGt caducd. False, dupd spiritul lor,
sunt ‘fncercdrile unui Miltcn si Klopstock de a ¢reea
noui mitologii pe temeiul Scripturilor si prin aceea cd
Divinitatea, care este infinitd, nu poate fi reprezentatd
executdnd actiuni mdrginite *). A. W. Schlegel reia ast-
fel in ce priveste materia légendard cresting principiul
clasicilor francezi, cel putin al unora din ei, de p‘lda
al lui Boilequ care, In cdntul al Il-leq al , Artei Poe-
lice”, interzicea intrebuintarea poeticd a religiei cre-
stine-
De la foi d'un chrétien les mystéres terribles
D’ornements égayés ne sont point susceptibles

Et, tabuleux chrétiens n’allons point, dans ros songes,
Du Dieu de Vvérité faire un Dieu de mensonges.

Ideile timpului asupra importantei poetice a mitolo-
giei se gdseau in acest punct, cGnd le vedem intrdrd

4) A. W Schlegel, op. cit., pg. 111, Restrictii cu privire 1a va-
loarea eposului lui Klopstock (Messias) exprimi odati si Fr,
Schegel, Litteratur, 1803, publicat mai intaiu in revista ,Buropa®,
apoi in vol. 4. W, und F. Schlegel in Auswchl herausgegeben,
von O. Walzel in colectia ,Deutsche National-Literatur’ 143, Bd.
pg. 299.
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cu un rol de seamd in sistemul filosofic al lui Schelling.
Este adevdarat cd viitorul auior al ,Sistemului idealis+
mului transcendental” manifestare, deopotrivd cu toti
camarazii sdi din generatia romanticd, o vie preocu-
pare pentru problema miturilor Incd din anii tineretii
sale, petrecufi la Seminarul teologi¢ din Tiibingen *).
Militarea literatorilor nu va fi fost ins& inutila pentru a
decide pe filosoful, care dddea expresia sistematica
cea mai completd a doctrinei romantice, sd rezerve
mitologiei un loc ca acela pe care il ocupd in mai
multe din operele sale. Astfel, in ,Sistemul idealismu-
lui transcendental”, Schelling reia si el o idee a lui
Vico, pe care o completeazd, atunci cdnd afirm& c&
~dupd cum filosofia a fost n&scutd si hranitd in copi-
laria stiintei de cd&tre poesie... tot astfel, dupd desda-
varsirea ei... filosofia se va revdrsa din nou in oceanul
poesiei, din care a iesit alta datd”. Etapa mijlocie in-
tre acest inceput si acest starsit ar fi o noud mitologie,
pe care o preconizeazd intocmai ca Fr. Schlegel, desi
n‘o crede posibild decat prin concursul imprejurdrilor
istorice %). Cine vrea s& urmdreascd insd teoria mito-
logicd a lui Schelling in toatd semnificatia ei pentru
esteticd, nu trebue sd se mdrgineascd la ,Sistemul
idealismului transcendental” (1800) si nici la scrierea
mai tarzie despre’, Filosofia mitologiei si a revelatiei”
(1842), unde proklema este privitd in semnificalia ei
religioasd, ci la prelegerile despre ,Filosofia Artei’
(publicate postum abia in 1859).

Am arétat si altd datd cd, pentru Schelling, arta este
reprezentarea lucrurilor in aspectul lor absolut, adica
a lucrurilor ca Idei. Reprezentdrile artei infdfiseaza
deti o fuziune intre general i particular, a caror ex-

5) c¢p. R, Haym, Die romantische Schule, 1870, 4 Aufl. 1920,
pg. 710
6) cit. ap, R. Haym, op, cit., pg, 709—10. Tot acolo gi citatul
anterior,
3

Tudor Viadu .
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presie reald sunt Zeii. ,Zeii, scrie Schelling, sunt Ideile
privite ca reale”. $i ceva mai sus: ,,Ceeace sunt ideile
pentru filosofie, sunt pentru artd Zeii” 7). Mitologia este
deci adevdrata materie a artei si conditia ei perma-
nentd. Totusi miturile poetice nu trebuesc injelese ca
niste alegorii. De acord cu A. W. Schlegel, ale cdrui
pdreri le-am redat mai sus, Schelling socoteste ca ele
se cuvin a fi intelese ca simboluri, adicad drept sinteze
ale generalului cu particularul, in timp ce alegoriile
sunt numai acele intocmiri in care particularul nu cu-
prinde acest general, ci numai il semnificd. F&r& in-
doiald, miturile poetice pot fi si ele alegorizate. Comen-
tatorii lui Homer, de pild§, s‘au compldcut adeseori s&
extragd semnificalia alegoricd a miturilor sale, f&rd sa
ne spund insd cd, in felul acesta, ei separau o sem-
nificatie de aparenia cu care in redlitate intocmeste
© unitate indisolubila.

Fdcdnd din mitologie materia si terenul oricarei poe-
sii, s’ar pdrea cd Schelling gdndeste Intocmai ca mulii
dintre poetii si teoreticienii poesiei apdruii odaid cu
Renasterea. §i fard indoiald cd mai multe secole de
‘poesie, construitd pe temelia umanismului si a progra-
mului sdu de imitalie a anticilor, nu va fi fost {&r& con-
secinte pentru fixarea conceptiei lui Schelling. Totusi,
noliunea mitologiei devine pentru el destul de largd,
Pentru a-1 face s treacd printre poetii mitici si pe un
Shakespeare, Cervantes sau Goethe; dupd cum prin-
tre figurile mitologice, afldm ¢ pot fi numdrate carac-
tere ca Don Quijote Regele Lear si Falstafi, Extin-
derea cadrului mitologic il face apoi apt de a cuprinde
si ciclul legendelor crestine, interzise nu numai de cla-
sicul Boileau, dar si de emulul romantic A. W, Schle-
gel. Grija teoreticianului trebue numai sé& distingé& ftntre

T7) Schelling, Philosophie der Kunsl (mai intdi ca prelegeri
la Jena si Wirzburg. 1802-3 1804-5), in Werke, hgb. von Olto
Weiss, III. Bd- pg. 40, 39,
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spiritul felurit al mitologiei pdgéane si crestine. ,Mate-
Jia mitologiei grecesti, scrie Schelling, era intuifia ge-
nerald a universului ca naturd, in timp ce materia mi-
tologiei crestine este intuitia lui generald ca istorie, ca
o lume a Providenlii. Aceasta éste rdscrucea propriu
zisd a religiei si poesiei antice gi moderne. Lumeq noud
incepe indatd ce omul se desprinde din naturd; un
moment in care neavdnd incd o altd patrie, se simte
pdrdasit. Cénd un astfel de sentiment pune stdpénire pe
an intreg neam de oameni, acestia se indreaptd... ca-
tre o lume ideald, in care incearcd sd se impdménte-
neascd’” 8). Deosebirea f&cutd de Schiller intre poesia
naivd si sentimentald, ca o poesie a naturii sau a idea-
lului, revine astiel, dupa spiritul ei, si sub pana lui
Schelling, desi de data aceasta, raspunzdtor de con-
trastul semnalat este duhul felurit al cslor doud mito-
logii. Dacd insd lumea antic& este natur& si, ca atare,
unitate a finitului, pe cdnd lumea crestind, ca reali-
tate morald, presupune opozitia ccestor doud elemente,
se intelege cd numai mitologia veche prezint& un ca-
racter net simbolic, pe cand cea crestind va manifesia
tendinte catre alegorie. Zeii antici alcdtuiau o intru-
pare atat de desavarsitd o infinitului in mdrginit, in-
cat n&zuinfa de a iesi din conditia lor atat de asemd-
ndtoare cu a omului nu-i nelinistea niciodatd. Cu totul
altfel ni se prezintd incarnared umand a Divinului in
mitul lui Isus. ,Christos se coboard in mijlocul josni-
ciei umane, scrie Schelling, si se investeste ca sclav,
pentru a suferi si pentru a nimici mdrginirea in exem-
plul s&u. Aci nu e vorba de o indumnezeire a uma-
nitatii, ca in mitologia greacd, ci de o umanizare a
divinitdfii, fGcutd cu intentia de a impdca mdérginitul
cu Dumnezeul infinit- din care -s'a desprins”?®). Cons-
truitd pe aceastd bazd, Intreaga poesie crestind va fi

2) Schellng, op, cit., pg. 75.
9) Schelling, op, cit., pg. 75.
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strgbdtutdt de o mare neliniste, de o neistovitd aspi--
rafie de a evada din granitele strdmte ale sensibilului
si, in acelasi timp, de tendinfa alegorizantd cdtre sem-
nificatii atat de inalte, incat granifele materiale nu le
mai pot cuprinde. Fr. Schlegel observase i el altd dat&
in caracterul poesiei moderne tendinia cdtre alegorie.
Supremul, spunea el, tocmai fiinded este inefabil, nu
poate fi exprimat decat alegoric”’!?). Piin Schlegel si
prin Schelling trece asa dar filonul care conduce in
cele din urmé& la teoria despre contfinutul infinit, cu
neputinj&t de a fi cuprins de limitele sensibilitdtii, in.
care Hegel vedea caracterul artei romantice.
Samanta asvarlitd de primii romantici a dal o re-
coltd nespus de bogatd. Cercetdrile in legdturd cu va-
loarea si viata miturilor devin una din temele de c&-
petenie ale stiintei romantice. As#fel, un Godrres, care
intreprinde studiul miturilor in lumea asiaticd, ajunge
la ideea cd Dumnezeu se manifestd deopotrivg@ in na-
turd, ca si In miturile popoarelor care stau mai aproape
de ea. Cine se pricepe, asa dar, s& descifreze simbo--
lismul naturii, il regdseste identic in miturile vechilor
popoare. Atdt de addncd deveni ideea coincidentei
dintre mituri si tainele naturii, inc&t un naturalist ca
Steffens, desi socoteste cd metodele cercetdrii exacte
in stiinte nu trebuesc nici decum pdrdsite in favoarea
simplelor deductii mitologice, crede a putea adduga
cd odatd aceste metode aplicate, savantul poate s&
sustie rezultatele Sale si pe calea verificdtii lor in mi-
turi ). Desiqur, acest confinut plin de revelatii il g&-
sesc romanticii in milologiile asiatice, mai de grabda
decét in acea greco-romand, pred luminoasd si ratio-
nalistd pentru gustul timpului. De altfel, un cercetdtor
ca Creuzer, autorul renumitei ,,Symbolik und Mytho-

10) Cp. R, Haym, op- cit., pg 753,
11° Ct. Richarda Hucﬁ’, Die Remantik, II, Ausbreitung und"
Verfall der Romantik, 6, u. 7. Aufl, 1920 pg. 76.
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logle der alten Vdélker” (4 vol, 1910-12), Incearcd «
dovedi cum mitologia greac& derivd din acea orien-
tal&, nu ins& 1Grd a starni impotrivirea cu attea mij-
lIoace polemice a lui J. H. Voss %), Intr'acestea, vechea
mitologie germanicd incepe s& se impun& deasemeni
atenjiei contimporane. Arnim, care fmpreund cu Bren-
tano d&duse intre 1806 si 1808 culegerea folkloristicd
Des Knaben Wunderhom’, indrasneste qdata ipoteza
c& Nibelungii ar putea deveni pentru Germani, ceeace
au fost eposurile homerice pentru Greci. O ipotez& rdu
primitd deocamdatd, incGt Voss nu se sfieste s ob-
serve cd a pune aldturli cele doud creatii epice, este
«Ca si cum ai compara o cocing de porci cu un pa-
lat” 1%). Dar o ipotez& nu mai putin profeticd, de vreme
ce ea confine tot programul viitor al lui R. Wagner.

Contributia romanticd a fost necesar& pentru a fixag
ideile lui Richard Wagner. Ea n'a fost insd suficientd.
O influenid noud, pornitd din scrierile in care L. Feuer-
bach propunea explicatia antropologicé a religiilor, a
trebuit s& i se adauge. Autobiografia lui Wagner ne
spune l&dmurit ce rol au avut teoriile lui Feuerbach in
formafia lui intelectuald, mai inainte ca descoperirea
sistemului lui Schopenhauer sa-i fi indrumat géndirea
pe alte fdgasuri. Wagner citeste ,Lumea ca voin{a si
reprezentare’” abia in 1854 ’#). In 1851, cand redacteaz&
~Opera si Drama”, textul principal pentru problema
noastrd, inrGurirea lui Feuerbach nu poate fr anulatd
cu totul, de oarece Wagner intreprinsese cu mai muli&
insistentd studiul operelor acestuia in cursul cmului
1849. O preocupare care dealtfel, dup& propria méartu-
rie a marelui compozitor, ajunge curdnd sé& sldbea-
sc& ). Oricare ar fi r&mas insd pénd la urmé otitu-

-

12) R. Huch op cit,, pg. 326 urm.

13) R, Huch, op. cit, pg, 328,

14) R. Wagner, Ma Vie, tr. fr., vol, II1, pg. 99.
15) R, Wagner, op, cit, vol, 1II, pg. 336—8.
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dinea lui fai& de Feuerbach, este sigur cd incercarex
lui de a explica miturile prin cauze provenind din im-
prejurdrile de viaid si structura mintald a omului pés-
treazé ca un ecou din antropologismul lui Feuerbach.
Romanticii primului ceas nu se agezau pe acest teren
si nu foloseau aceastd metodd. Abia dacd la A. W.
Schlegel intdmpindm un accent antropologic, atunci
cénd explica miturile priatr'o ,umanizare a forfelor na-
turale”. Pentru Schelling ins& mitul este un produs at
dialecticii interne a spiritului, independent de con-
ditiondrile lui psihologice si istorice.

Altfel gardeste Wagner. Desvoltdrile sale pornesc
dela constatarea c& maiea varietate a fenomenelor na-
turale trebue s& f{i umplut de neliniste pe omul primi-
tiv. Pentru a invinge aceastd neliniste, el cauta sa cu-
prindé& cu mintea conexiunea fenomenelor, atribuindu-le
unor cauze pe care fantezia sa le inchipue ca niste fi-
infe deopotrivd cu sine. In aceastd imprejurare trebue
cdutatd origina miturilor si a artei. Istoria miturilor de-
curge paralel cu o poesie si, in acest larg domeniu, dis-
dinge Wagner doud mari varietati: pdgdnd si crestindg.
Mitul cresiin a apdrut in momentul in care omul resim-
find contrastul dintre rigoarea statului si alegilor si as-
piratia sa cdtre libertatea individuald, ainteles cé& sa-
tisfactia acesteia din urmd& nu poate fi obtinutd decéat
prin nimicirea celor dintdu. Acesta ar fi infelesul mitu-
ui Jui Christos. , Mitul crestin, scrie Wagner, s’'a incor-
porat intr'o fiin{& umand& individuald, care pécatuind
impotriva leqii si a statului a suferit o moarte de mazr-
tir, dar care, supunéndu-se pedepsei, a justificat legea
si statul ca niste necesitdti externe, desi primind de
bund Yoe moarteq, le-a anulat in favoarea unei nevoi
interne de liberare individuald, prin méntuire in Dum-
nezeu'’’). In drama greceascd, intemeiatd pe miturile

16) R, Wagner Oper und Drama. Deutsche Bibliothek pg, 176-
www.dacoromanica.ro



respective, migscarea generald creste furtumos pdnd la
catastrofa finald, in timp ce in drama cregtind ea des~
cregte si se potaleste In desgust de viajd si in acea
aspiratie cdatre moarte, in care Wagner intrevede su-
gestia poeticd de cdpetenie a crestinismului. Dealtfel,
numai muzica poate reda cu adevdrat aceastd stingere
si liberare prin moarte, care deriva din esenja cresti-
nismului. Unele pagini din ,,Tristan” pot fi inielese ca o
aplicare a acestei teorii.

Continudnd sa& urmdreascd desvoltarea poesiei,
Wagner ajunge sd consiate decadenta ih care a intrai,
la un moment dat, vechea poesie dramaticGd bazaid
pe mituri. Indata ce inteligenta reflexiva a inceput s&
‘predomine, fenomenele naturale nu s'cu mai inidtisat
fanteziei ca niste coneziuni unitare. Inteligenta reile-
xiv& descompune intrequrile in elemante. $tiinta ,,ana-
tomicd” modernd inainteazd pe c&i cu totul opuse ve-
chei poesii a popoarelor si ajunge, in cele din urmd,
sd@ denunte miturile lor ca pe nigte simple superstifii
copilaresti, demne in toate privinjele a fi abandonate.
Expresia artisticd a acestor noui conditii este romaaul
modern. In timp ce drama miticd inf&'isa pe om ca o
unitate care se desvoltd organic din propriile lui te-
melii, romanul il evocd in dependenta lui de madiu
(¢ aluzie la realismul unora dintre scriitorii contimpo-
rani). Romanul indrumeazd deci poesia cétre politick
si jurnalism si, in chipul acesta, ii pregateste moartea.
Salvarea nu poate veni decGt dela reintoarcerea la
mituii. Nu ins&@ cdtre miturile crestinismului, pe care
Wagner le invinueste de a fi desrdddcinat popoarele
moderne din terenul natural al intuifiilor lor despre
lume. Preferinta lui Wagner este evidentd, cdnd amin-
teste de miturile popoarelor germanice care, in tocmai
ca cele grecesti, desvoltd din intuitii ale naturii figurile
zeilor 3i eroilor sdi. In tot cazvl, intr'o inspiralie poztica
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8prijinitd pe mitun intrevede Wagner posibilitatea unei
restauratii a poesiei in epoca noastrd.

Relatiile intelectuale dintre Wagner si Nietzsche au
fost adeseori expuse. Cum insd desvoltarea modernd
a problemei miturilor n‘a format niciodatd, dupd cdte
stim, obiectul unei cercetdri speciale, felul in care te-
oria miturilor s’a transformat in trecerea dela mareis
compozitor si poet la apologistul lui, a r&mas nepreci-
zat. Chiar o monografie atit de completd ca acea a lui
Ch. Andler nu ne spune nimic in aceast& privin{d, cum
de daltfel nu aminteste nici lunga filiatie romanticd la
capdtul cdreia se gdseste teoria nitzscheand a mitului.
Totugi, c4nd spre sfarsitul , Nasterii Tragediei”, se dau
unele desvoltdri ideii despre importanta mitului tragic,
autorul exprimd pdreri care Isi au strdmosii lor. Faptul
cd Nietzsche proclama mai cu seamd isvoarele antice
ale gdndirii sale, a fdcut cercetarea mai putin atentd
la motivele ei romantice. Interesul expunerii intreprinse
pand acum st& deci si In punerea in lumind a funda-
mentului romantic pe care autorul ,Nasterli Tragediei”
isi construeste teoria sa.

Continund pe romantici si pe Wagner, Fr. Nietzsche
dd totusi problemei o orientare personald, asupra cd-
reia se cuvine a fi lamurifi. Trebue asttel ardtat c&
fncd pentru un Wagner, mitul avea o valoare episte-
mologicd. Desvoltdnd o vedere a lui Vico, a cérei vita-
litate nu sldbise dealungul prelucrdrii ei romantice, mi-
tul este si pentru Wagner, in primul rdnd, cunoastere,
o intuitie asupra lumii si vietii care trebue cantdrita
dupd conlinutul ei de adevdr Numai judecénd astfel
putea Schelling sd afirme c& mitul este verlga de lega-
turd dintre filosofie si poesie. Finalitatea epistemolo-
gicd a artei, scopurile ei de cunoastere, era o idee
foarte tenace. Nici romanticii, nici Wagner n‘au reusit
s'o infrGngd. Abia Nietzsche isbuteste s& depdseascd
aceastd veche gi durabild traditie Pentru el, arta este
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o funcfiune a viefii, nu a cunoasterii. Oamenii creiaza
artistic pentru a se ajuta sa trdiascd, nu pentru a pa-
trunde mai addnc in adevdrul lucrurilor sau pentru a
cuprinde intuitiv legdturile dintre ele. Teoriile lui Nietz-
sche asupra mitului tragic nu sunt decét o aplicare a
acestor principii mai generale. In adevd&r, ne spune
Nietzsche, cGnd Grecii au luat cunostinid, cu ocazia
experientelor lor dionisiace, de fragilitatea principiuiui
individuaiiei, de usurinta cu care mdrginita formé& in-
dividuald se poate desface pentru a intra in marea
si furtunoasa unitate a vietii, ei au gd&sit mijlocul de a
se salva prin contemplatia apollinicd a unei lumi de
forme linigtite. Tragedia greacd este produsul acestei
sublimdri a groazei de viald in incéntare pentru apa-
rentele ei. ,Mitul tragic nu poate fi infeles decét ca o
transformare imaginativad (Verbildlichung) a intelepci-
unii dionisiacce prin mijloace apollinice de arta” ).
Mitul contine in sine aspiratia de a te ddrui aparentei
$i pe aceea de a o depdsi prin pierderea in unitatea
nediferentiatd a vietii. Dupd cum ascultdnd o disonantd
muzicald dorim s‘o aquzim si, in acelasi timp, ndzuim
dincolo de eq, catre armonia perfectd, tot astfel soarta
tragicd a eroului mitic ne retine cu pldcerea pentru
aparentele ei, in care se amestecd sensatia dureroasd,
dar si voluptatea profundd a presentimentului unei
vieti mai largi, in care acea mdrginitd a eroului ur-
meazd sd se desfacd si sG@ se risipeascd. Dacd, in
sfarstt, Nietzsche doreste o restaurare a miturilor, im-
prejurarea se explicd prin navoia de a produce resta-
bilirea acelui senliment metafizic al vietii, f{&ra de care
nu numai poesia unei epoci, dar intreaga ei culturg,
ajuong a fi lipsite de orice for{& creatoare si de orice
unitate. Mostenirea rationalistd a socratismului a dus
pretutindeni, in civilizatia noastr&, la acest rezuliat.

17) Fr. Nietzsche, Die Geburt der Tragodie 18701 in N's
Werke, Taschen-Ausgobe, vol. I pg. 187,
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Anarhia fantaziei artistice si a culturii moderne in ge—
nere, deschise tuturcr influentelor si lipsite de once:
originalitate, nu este decéat efectul final al desrddé&ci-
n&rii metafizice a omului si al fenomenului corelativ al.
disparitiei oricdrui mit. De aceea Nietzsche salutd ca
un semn prevestitor de bine, nu numai pentru poesia
tarii lui, dar si pentru intreaga ei culturd, restaurarea
miturilor tragice prin noua dramd& a lui Wagner. ,Ni-
meni s& nu creadd, scrie Nietzsche, ca spiritul german
si-a pierdut pe veci patria sa miticd, atat timp cat mai
injelege limpede glasul pdsdrilor care ii povestesc de-
acea patrie. Intr'o zi se va trezi, dup& lungul lui somn,
in toat& prospetimea diminefii si atunci va ucide ba-
laurii, va nimici piticii vicleni i va desstepta pe Briinn-
hilda. Lancea lui Wotan insdsi nu va putea sa-i in-
chidd@ drumul’ 18),

Exist& poate unele sovdiri in conceptia lui Nietzsche..
Amintiri din inlelegerea mitului ca o form& a cunoas--
terii se amestecd si in-scrisul sdu, ca de pilda atunci
cénd il defineste drept o ,,imagine concentratad a lumii”
sau ca o ,abreviaturd a fenomenelor”.,ln mod general
insd, si reliefdnd mai cu seamd ceeace este nou in
conceplia sa, se poate spune cd odatd cu Nietzsche
se produce o desintelectualizare a mitului, inteles
acum ca terenul fecund al artei si cultuzii, ca o putere
a viefii si creatii. Aceasta nu inseamn& insd c& odatd
cu noua conceptie, foarte raspanditd printre poetii s¥
ganditorii contimporani, mitul a pierdut vechiui sdw
10l de a mijloci intre filosofie s poesie. Se poate chiar
spune c& acest rol a fost abig acum mai bine inteles:
si mai adanc intemeiat. Caci atdta vreme cét miturile-
nu erau concepute decat ca reprezentarea simbolic&
sau alegoricd a unor adevdruri, nu se vedea de ce
expresia directd si mai adecuatd a acestora din vrméa,
asa cum ne-o oferd filosofia insdsi, n'ar lua locul ve-

18) Fr. Nietzsche, op, cit, pg. 202
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chei fantazii mitice, facultate intrecutd si demné de «
fi eliminat&. Fat& dg acest mod de a gandi care se
impunea unui Hegel, Nietzsche ne arat& cd mitul nu
este o form& mai veche a spiritului omenesc, ci una a
carui valoare rGméne permanentd. El este terenul din
care puterea de creatie a vietei isi trage necontenit
seva. Pe de alta parte, dup& noua teorie, ceeace mitul
implicad nu sunt idei, ci trairi metafizice. In ad&ncul lui
se cuvin a se recunoaste nu concgptii ale rafiunii, ci
experiente ale subconstientului metafizic. Pentru Nietz-
sche, mitul ne pune in contact cu substratul metafizic
al realitatii, chiar dacd el nu poate fi tradus in idei
clare despre firea fenomenelor si a legdturilor dintre
ele. Implicatiile filosofice ale mitului sunt agtiel cu
atat mai addénci, cu cat au mai pufind nevoe sd se
desvolte in limpezi vederi intelectuale. Pentru scopu-
rile acelei intrepdtrunderi atat de intime intre filosofie
si poesie, incét niciuna din ele n‘are nevoe sd-si asume
modurile proprii ale celeilalte, felul in care intelege
Nietzsche rolul posibil al miturilor, este deosebit de
prefios si trebue pdstrat ca un céstig al cercetdrii.
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POESIA FILOSOFICA

Poesia filosoficd a existat cu mult inaintea teoriei
poesiei filosofice. Mult mai inainte ca speculafia mo-
dernd s& fi disputat poesiei un loc pe care declara a-l1
putea ocupa ma bine, poetii au intregit viziuni de to-
talitate a lumii si au gasit in fantazia lor un mijloc de
a pdtrunde in misterul lucrurilor si al legaturilor dintre
ele. Parmenide, Heraclit si Pitagora au fost in acelasi
timp filosofi i poeti. Asociatic aceasta s'a pdstrat
multa vreme si istoria gandirii ne infatiseazd, aproape
in toate epocele, cazuri in care cugetdtorii au recurs
la forma exprimdrii poetice. Se cuvine totusi a face o
deosebire intre filosofii cari au adoptat forma poeticd
si poetii cari au filosofat. Oricine simte c¢& Parmenide
si Sofocle nu apartin aceleasi categorii. Dealtfel, pentru
a delimita cu strictete domeniul poesiei filosofice, tre-
bue sd ne impunem a nu confunda poesia filosofica
cu ceeace poate apdrea ca refleciie filosoficG in cu-
prinsul oricdrei poeme. Monologul lui Hamlet care
incepe cu intrebarea ,A fi ori a nu fi?” nu alcdtueste
o simpld pagind de meditatie filosofic& decét izolatd
din intregul care o contine. Consideratd in acest intreq,
ea ne apare ca un element de caracterizare a eroului,
ca un mijloc de integrare a figurii sale psihologice.
Tot astfel lungile disertatii asupra unor probleme ale
géndirii, atribuite lui Settembrini si Naphta in romanul
~Der Zauberberg” al lui Thomas Mann, cu tot marele
lor interes speculativ, nu sunt, din punct de vedere
literar, decdat mijloace care ajutd evocarea mai com-
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pletd si mai addncitd a caracterelor respective. Poetul
se foloseste de ele in calitatea sa de creator de viaid.
In domeniul lirismului, existd deasemeni momente re-
fexive care indeplinesc rolul de a intari si de a da
perspectivd expresiei lirice a sentimentului. Astfel,
cdnd Eminescu, in Scrisoarea I, dupd ce evocd lumina
lunei si farmecul e1, purcede la meditajia care incepe
cu versul: ,La ‘nceput pe cand fiinfa nu erq, nici ne-
fiin{d”, cuprinsul gandurilor intereseaz& nu numdai prin
valoarea lor filosoficd, dar si prin faptul ¢& asociat cu
ele, sentimentul poetului urca el insusi o treaptd, ca-
pdatand o resonanid mai vastd si un nimb august. Ver-
surile acestea sunt citate adeseori pentru a ilustra asa
numita filosofie a lui Eminescu. Ele trebuesc ins& ci-
tite si refinute in ansamblul din care fac parte si in
care indeplinesc funcfiunea certd de adéncire a senti-
mentului liric.

Precizaiea domeniului poesiei filosofice are ins@ ne-
voe si de alte limitdri. Trebue, in adevar, lmpede deo-
sebit intre inlentia poetului de a comunica o idee si
aceea care nu considerd ideea decat ca un resort al
viefii emotive. Intocmai ca orice aspect al naturii sau
vl vietii interioare, ideile pot si ele s& devind mate-
rialul creajiei poetice. Sunt poeti cari cantd iubireq,
natura sau moartea; altii insd ideile lor despre iubire,
moarte sau naturd. \Unii pornesc dela experienta aces-
tor realit&ti, alfii dela reflectia cu privire la ele. Cine
compard pe Heine si Verlaine cu Vigny si Leopardi are
prilejul s&@ deosebeascd intre doud atitudini poetice
deosebite, dintre care una este ndaivé si cealalté refle-
xiva. Fajd de acestia din urmd, poetii filosofi. in sensul
mai special care se poate da acestei categorii, sunt
aceia cari nu ajung sad topeascd mediatia refleciiei in
imediatitatea sentimentului, ci pdstreazd reflectia ca
reflectie, géndind si indoctrindnd, in loc sa inchipue
$i s& cante. Nofiunea adevdratei poesii filosofice este
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astfel mai muli un concept negativ, rezultatul unei
opriri a procesului poetic din desfdsurarea lui cdtre
jinlele care trebue s&-i ramdand proprii. S‘ar putea
spune cd nu ramdn filosofi decat scriitorii cari nu is-
butesc sd@ ajungad cu adevarat poeti.

Nu se poate face deci o mal mare greseald decat a
confunda intre poemele care exprimd idei cu intentia
deliberatd de a indoctrina si acelea care le sugereazd,
fara sa le exprime sau ifdrd sd le exprime in intregime.
Aci apare insd@ marea deosebire dintre poemele didac-
tice si cele simbolice. Din rGndul acelora fac parte
aldturi de amintitele poeme ale antichitalii grecesti,
.De rerum natura” a lui Lucretiu, ,.Das Ideal und das
Leben” sau ,Die Kinstler” ale lui Schiller si unele
mai noui ca ,Le Bonheur” si ,La Justice” de Sully
Prudhomme. In toate acestea este indiferent dac& poe-
tul manifesta propriile lui idei, cum era cazul pentru
pre-socratici sau daca ei pornesc dela o doctringd con-
stituit&, asa cum fGcea Lucretiu sau Schiller, care tur-
nau in forma poetica viziunea despre lume a lui Epicur
sau Kant. In toate aceste imprejurari, important G-
méne faptul cd poetul nu infGtiseazd atat sensatii si
imagini, cat o materie de idei, pe care isbuteste de
«altfel s’'o insumeze uneori destul de addnc, incat s&
devind un eveniment puternic resimtit al subiectivittii
sale. Limitele prea inguste ale didacticismului filosolic
sunt depdsite ailuncisiinspiratia poetului este restituita,
dincolo de intentia lui, adevératei trepte poetice. Une-
ori aceastd materie de idei nu provine din sfera spe-
culativd a metafizicei sau moralei, ci din aceea a sti-
intelor experimentale. Cand, cé&tre sfarsitul veacului
trecut, J-M. Guyau pleda pentru drepturile unei poesii
stiintifice, el ardta cat are de céstigat poesia dia cu-
ceririle astronomiei, ale fizicei sau biologiei !). Crealia

1) J. M. Guyau, Les problémes de l'esthétique contemporaine,
pe. 123 urm.
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poetica a secundat la Guyau teoria si astfel poeme ca
~L'‘Analyse spectrale” sau ,Les étoiles filantes” sunt
prelucrdrile lirice ale unui material furnizat de stiiate.

Un tip poeti¢ cu totul felurit este acela in care con-
{inutul de idei este latent si neformulat in intregime.
‘Evident, alunci cdnd considerédm pe ,Faust” al lui Go-
ethe sau pe ,,Cain” al lui Byron, intémpindm o multime
.de idei exprimate, maxime de mare profunzime care
si-ar putea gqsi locul si care si-1 g&sesc de fapt in nu-
.meroase tratate de eticd sau metalizic&. Totusi, oricine
surprinde deosebirea dintre , Faust” si ,De rerum na-
tura”. Numai cel din urma dintre acestea meritd nu-
mele de ,didactic”, cu toate accentele autentic poetice
pe care le cuprinde. Numai el intenfioneazd comuni-
carea unei doctrine si n‘are dec@&! un continut manifest
de idei. ,Faust” este ins&, in primul rand, prezentarea
unui destin omenesc, din care se poate desprinde un
sens general, capabil a fi convertit, printro actiune
posterioar@ contemplatiei, in formulare abstractd.
Motivul lui , Faust” nu este ideologic, ci epic si dra-
matic. Intelesul ideologic al acestui motiv trebue abia
refdcut din indicatiile textului si din desvoltarea gene-
rald a actiunii. Daca operei lui Goethe, intocmai ca si
aceleia a lui Lucretiu, i s'a atribuit uneori calitatea de
~poem filosolic”, atributul acesta rezult@ din motive cu
totul felurite..Cdci in timp ce despre ,.De rerum natura”
se poate vorbi ca de poemul unei filospfii; in cazul lui
~Faust” poate fi mai bine vorba despre filosofia unel
poeme, Clasicismul in veacul ai XVIll-lea reprezintd,
in domeniul care ne intereseazd, mai cu seamd tipul
poemei filosofice didactice. Compozilii ca ,Discours
sur 'homme"”, ,Poéme sur la loi naturelle” si ,,Poéme
sur le désastre de Lisbonne” de Voltaire sunt expuneri
doctiinare in versuri. Chiar dac&, pe alocuri, ele ajung
a fi insufletite de adevdrate accente lirice, intentia lor
si principalul lor interes nu stau mai putin in comuni-
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carea unei doctrine. Altul este insd cazul unor poeme:
ca ,Les pauvres gens” sau ,Le Crapaud” de V. Hugo.
Ceeace ni se oferd aci sunt in primul rdnd imagini gi
sentimente, nu idei. Ideea se constitue cu toate acestea
dar numai ca un mod special de addncire a viziunii.
S’ar spune c¢d poetul nu porneste dela o idee, pe care
viea s’o comunice intr'o intentie deliberatd, ci o gdse-
ste in drumul sdu si se muljumeste s‘o sugereze.

Am ardtat, in altd parte, ce motive sustin, ideea unei.
poesii filosofice. Convingerea c& progresele moderne
ale speculatiei pericliteazd poesia, impune acesteia
silinta de a se indlja la demnitatea ei. Dealtfel, chiar
mai inainte ca Hegel s dea alarma cunos?utd, este
probabil cd spiritele cultivau pdrerea cd filosofia este
o formd superioard de manifestare si c&, prinurmare,
poesia se Inobileazd atingdnd conditia ei. Dintr'o ast-
tel de stare de spirit trebue sa #i apdrut lungul poem
didactic ,,Essay on Man” al leibnizianului Pope. Astdzi
insd oricine isi dd@ seama ca poesia pierde mai de gra- -
bd prin depdsirea propriei ei conditii. Dacd poemele fi-
losofice didactice pdstreaz& o valoare poeticd, lucrul
se Intdmpla in ciuda didacticismuluj lor. Trebue deci
sd privim cu rezerve un afcrism ca acela al lui Fr.
Schlegel : ,,Cu cat poesia devine mal mult stiin{d, cu
atdt devine sie mai mult art&”?). Dacd& sentinja lui
Schlegel trebue inteleas& in direcfia preconizdrii ins-
pirajiei didactice, cdreia dealtfel ii ardtase si altd data
preferinta sa’), ea este 1&rd indoiald fals&. Cu cat de-
vine mai mult stiin{d, poesia devine mai pufin arié.
Adevdarata poesie se sufocd in impasul didacticismu--
Jul. Tipul poesiei simbolice rdmdne intr'acestea mult
mai valid, pentru c& nu provoacd in aceiasi mdésurd
mutatia atitudinii contemplative in atitudine de cunoa-
stere. Cine citeste pe ,Faust” sau pe ,,Cain”, ,Prome--

2) Fr. Schlegel, Athenaeumsfragmente in ed. cit. pg, 72,
3) Cp. R, Haym, Die romantisthe Schule, pg, 753.
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theu deslantuit” al lui Shelley sou:,Le Satyre” al lui
Hugo, nu ia cunostinid@ despre anumite vederi asupra
omului §i a viefii, asa cum ar face-o strabatand ,,Tra-
tatul despre pasiuni” al lui Descartes sau ,Etica” lui
Spinoza. Ideile care se degajeazd in cele din urmd
din simbolurile poemelor amintite se formeaz& in noi
asa cum se pot cristaliza din experienfele vietii. Este
drept a spune apoi cd toate aceste poeme sunt depo-
zitarele unei in'elepciuni, nu ale unei doctrine. S& mai’
observam ca tipurile de poesie pe care incercdm sa le
stabilim aci, nu apar mai niciodatd in forme cu totul
pure. Mai cu seamd meditatiile lirice ale romanticilor
sunt rare ori libere de infiltratii didactice. Nici Lamaz-
tine, nici Vigny, nici Hugo nu sunt totdeaquna strdini
de intentia de a indoctrina. Un curent de didacticism,
provenit din mostenirea clasicd, trece si prin marile lor
poeme.

Trebue, in fine, addugat c& pentru a exprima con-
tinuturile cele mai inalte ale spiritului, poesia n‘are
nevoe sd farmuleze o doctring, asa cum face spefa el
filosofic-didacticd, nici chiar s& intrebuinieze simbo-
luri, asa cum apar in celdlalt tip distins de noi. Adeva-
rata poesie este purtdtoarea unui sens univérsal, chiar
atunci cdnd nu-l expliciteazd in formulare doctrinard
si chiar cdnd nu-l sugereaza printr'un simbol. Ridicén-
du-se din rdddcina absolutd a spiritului, poesia este o
manifestare paraleld cu filosofia. Acelasi continut spi-
ritual poate fi regésit si in una si in dlta, f&r& ca cea
dint&iu sd-si asume chipul de exprimare al celei din
urmd scu sd-1 impuna spiritului printr'un simbol con-
cret. Romanticii cu afirmat uneori constiinta acestui
paralelism. Astfel, Lamartine in a doua prefatd a cule-
gerii ,Premieres méditations poétiques” exprimd ,,con-
vingerea fermd si nesguduitd cd Dumnezeu este ultimul
cuvant al tuturor lucrurilor si ca filosofiile, intocmai ca
posesia, nu sunt decat marifestdrile mai mult sau mai
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puiin complete ale raporturilor noastre cu Fiinfa infi-
nitd”.') Ideedq, in form& modificatd, apare odatd gi sub
pana lui Hugo. In adevdr, intr'unul din capitolele ca:-
tii consacrate lui W. Shakespeare, Hugo noieazd la
randul lui: ,Poesia si stiinta (sicl) au o rdddcinag cb-
stractd, Stiinfa desvoltd din ea capodopere de me-
tal, lemn, foc sau aer, masind, navd, locomotivd, ae-
roscafd; poesia scoate capodopere de carne si oase
(), ,lliada”, ,Céntarea Cantdrilor”, ,Romancero”,
.Divina Comedie”, ,Macbeth”, Nimic nu desteaptd si
nu prelungeste mai mult uimirea visatorului decat a-
ceste exfoliatii misterioase ale abstractiunii in realitati
apairtindnd indoitei regiuni, una exactd si cealaltd in-
finitd, a cugetarii omenesti” ). Insemnarea lui Hugo are
aerul unui aquto-comentar. In adevdar, in poema ,Plein-
Ciel”, publicatd la finele primei serii a ,Legendei Se-
colelor”, Hugo folosise mitul ,aeroscafei”, al naviga-
tiei aeriene, pentru a simboliza inaintarea victorioasd
a spirituui, desfacarea lui din vechile legdturi maie-
riale. Ceeace Hugo numeste ,exfoliatic” spirituluj in
regiunile paralele ale stiintei si poesiei, justificd foio-
sirea uneia din creatiile stiintelor ca vn simbol poetic.
Hugo pare,deci a nu concepe expresia continuturlior
spirituale in pcesie decé&t prin intermediul simboluri-
lor, cdérora, impreund cu toti romanticii, le d& folo-
sin‘a cea mai largd. Este stiut ins& c& simbolurile poe-
tice aparlin si ele mai multor varietati si cd acele aie
Jui Hugo nu sunt poate cele mai bune. Simbolurile Iu}
Hugo sunt adeseori simple alegorii. Simbolul ,,aero-
scafei” face parte din aceastd catagorie.

Constiinta contimporand afirmd intr'acestea putinta
poesigi de a vehicula intuitiile supreme ale spiritului,
chiar i&r& intermediul simbolurilor, necum al formvia-

4y A de Lamartine. Des destinées de la poésie, in Premiéres
et nouvelles m#ditations poétiques, ed. Flammarion, pg, 46.

5) V. Hugo, Shakespeare, ed. Nelson, pg, 96,
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rilor didaclice. Chiar intr'un cdntec atat de simplu, ca
.Chanson d'automne’ al lui Veilaine,

Et je m’en vais
Au vent mauvais
Qui m’emporte
De ci de la
Pareil a 1a
Feuille morte.

un cercetditor ca G. Simmel recunoaste expresia poe-
ticd a unui sentiment de viatd cu raddcini metafizice,
<al acelui chip al omului modern de a se resimfi pe sine
ca o simpla devenire, fGrd nicio realitate substantiala,
ilustiat si de sculptura impresionistd a unui Rodin.
Excesul constiintei heraklitiens si-ar gasi in cdntecul
lui Verlaine o expresie tot atdt de autorizatd ca in
<anumite filosofii moderne ale devenirii®). Féar& indoial&
astlel de exageze ale unor creatii literare care, in
mintea aqutorilor, pdreau atdt de indepdrtate de orice
intentii teoretice, cuprind ceva pedant si repulsiv. Toa-
td@ lumea este astdzi de acord cd poesia n‘are nevoe
sd trezeascd grave conceptii ale spiritului si ¢cd meni-
rea ei este pe deplin realizatd, dacd ne-a vrajit o fa'a
mai noud a lucrurilor si ne-a facut s vibradm senti-
mental raai puternic. Dar cine examineazd acest r&su-
net afectiv cu mai multd atentie, nu poate s& nu re-
cunoascd si semnificatia lui absolutd. O notd de re-
verentd si de fervoare, asa cum nu se poate produce
decdt in atingere cu sensurile universale ale lumii si
vietii, se amesteca in emotiile poetice mai inalte. Ex-
perienta poesiei deschide perspective catre viata su-
Ppremd a spiritului. Dac& nu ne pricepem sd le recu-
noastem, incéAntarea poeticd nu se mai deosebeste
prin nimic de satistactiile cele mai grosolane. Poesia

6) G. Simmel, Rembrandt. Ein Kunstphilosophischer Versuch,
1919, pg. 1386,
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n‘cre deci nevoe nici s& adopte atitudinile doctrina-
rului si nici chiar s& manevreze simboluri dificile. Ex-
presia ei aulenticd este suficient&d pentru a prilejui
experieniele spirituale supreme.

Este meritul lui Edgar Poe de o fi recunoscut ca
lirismul poate aspira la expresia absolutului, chiar
fard s& intrebuinieze categoriile poesiei filosofice. In
LPrincipiul poetic”, un text care se afld la baza poe-
ticei mai noi, Poe asvarld o sageata impotriva ,.ereziei
didactice”, potrivit cdreia obiectul inspirafiei poetice ar
fl un adevdr de ordin moral. Poe denuni& cu energie
~deosebirile abisale intre modul de actiune.al ade-
v&rului si poesiei’”, recunoscdnd totusi acesteia din
urmd un confinut transcendent, de vreme ce el nu se
resolvd ,nici in privelisti, nici in sunete, nici in par-
fumuri, nici in colori”. Intr'o notatie de spirit platoni-
cian, Poe distinge in cele mai multe emot}ii poetice
sau muzicale o notd de durere, provenind din ,inca-
pacitatea noastr@ de a poseda de indatd, complet si
pentru totdeauna, acele divine bucurii extatice pe care,
prin intermediul poesiei si muzicei, nu le dob&ndim
decét in fulgerdri scurte si neldmurite”?). Multd vre-
me a rdmas o problemd deschisd intrebarea cdrei ca-
tegorii spirituale mai largi putem s&-i subsumdm ex-
perienja poeticd, in felul in care a definit-o Edgar Poe.
Ne fiind cunostintd si, prin urmare, asa numita, ,,poe-
sie filosoficd” rdmdndnd un concept fals si adulterat,
cum se cuvine s concepem experienia transcenden-
tului pe care poesia o mijloceste?

H. Bremond « dat acestei Intrebdri un résundtor rés-
puns. In ,Priére et Poésie” Bremond a definit poesia
ca o varietate a misticei, a vietii religioase mai a-
danci. Intelegerea misticei prin subsumare la poesie,
spune Bremond, a fost adeseori folositd de psihologi.

7) Ed. Poe, Le principe poétique, in Trois Manifestes, tr. René
Lalou, pg. 94,
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Teoreticieni ai vietii religioase ca Grandmaison, Ma-
rechal sau Sharp aqu pus) bine in lumind analogiile
dintre inspiratie si intuijia misticd a prezentei divine.
Bremond crede acum aputea inversa procedeul, fdcand
din poesie o formd speciald in sfera mai largd a viefii
religioase. $i aceastq cu atat mai bune motive cu cat
mdrturiile misticilor prezintd o bogdfie de detalii, o pro-
funzime a inspiratiei pe care rare ori o manifestd méartu-
riile poetilor ®), Intelegerea poesiei ca o form& a misticei
ne duce departe de etapa romanticd in care Victor
Hugo afirma: ,cine spune poesie spune filosofie gi lu-
mind”®). Concepiia lui Bremond nu este insd tot atat
de excesivd ca aceea a ,poesiei filosofice”, pe caze,
in ritmul dialectic al temelor, trebuia s‘o inlocuiascd?
Raspunsul afirmativ la aceastd intrebare n’a intarziat
s&@ apard. Cdci existd o ,,poesie religioasd”, dupd cum
existd o ,poesie filosoficd”. Existd adicd o poesie care
foloseste motive ale vielii religioase, de pildd vechile
imnuri ale unui Thomas de Celano sau Jacopone da
Todi. Ezcitd apoi poeme care desvoltd simboluri ale
vieiii religioase: ,Floa” de Vigny sau ,La Fin de
Satan” a lui Hugo. Dar existd si o poezie in care im-
plica‘iile ei absolute nu se traduc nici in formulare fi-
losoficd, nizi in formulare religioasd si nici in simbo-
luri care semniticd experiente din aceste doud regi-
muri. Fiorul pe care aceast& poesie il decdtuseazd nu
are altd legdturd cu viata religioasd decat aceea care
rezultd din faptul c& ambele se ridicd din aceiasi ra-
ddcing absolutd. ,Existd o amalogie, scrie ]J. Segond,
intre puterile sufletului care se exprim& prin poesia
purd si acele ale vielii religioase imediate” ') In a-
celas fel, Pietro Mignosi, un génditor italian de inspi-
1atie catolicd, foarte legat de gdndirea lui Bremond,

8) H Bremond_ Priére et poésie, 1926, pg, 86 wm”
9 V. Hugo, op. cit, pg. 94,
10) J, Segond, L'Esthétique du sentiment, 1927. pg. 83.
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socoteste ca dacd poesia trebue apdratd de asimila-
rea cu filosofia, de vreme ce una e revelatie, in timp
ce cealaltd este indoiala si critic®, ea nu se cuvine
mai putin a fi feritd si de asimilarea cu religia, Fara
indoiald, observd Mignosi, poesia este un act 1eli-
gios, dar nu unul care aduce revelatia adevdrului, ci
numai a aparentei adevdarului. ,Revelatia lui Dumnne-
zeu este adevdr; adevar absolut. Revelatia omului,
care este poesia, este ca si adeydrul”'). Nu putem
totusi subscrie la aceste limitari ale lui Mignosi, cdci
dacd poesia este revelatie, ea nu poate fi revelalia
unei simple aparenfe a adev&rului. Aparenta aparfine
suprafeiei lucrurilor. Revelatia poart& ins& asupra unui
fond adénc, ascuns de apalente. Cum poate exisia
deci o revelatie a aparentei? Conceptul despie poesie
al lui Mignosi mi se pare cu totul contradictoriu. Ca-
racteristic rdmane intr'acestea faptul cd incercdrile de
a diferentia poesia de religie n'au lipsit in cuprinsul
curentului bremondian, desi el pornise dela identifica-
rea lor. Dar aceste diferentieri r&mén mai mult sau mai
putin vagi si nesatisfiGcatoare, atata timp cat nu inte-
legem cd adevdrata poesie contine o ,implicatie” ab-
solut@, deopotrivé cu filosofia si religia si ¢, numai
datoritd acestui fapt, ea pare a fi cand o varietate re-
ligioasd&, cdnd una filosofica. Aceiasi imprejurare ne
explicd de ce putem desvolta ,implicatiile” poesiei
cand intr'o directie, cdnd intr'alta, tdlmdcind continu-
tul ei adéanc fie in termeni filosofici, fie in termenj re-
ligiosi.

Interesante consderatii a censacrat poesiei filosofice
P. Cernq, in*r'o lucrare putin cunoscutd. In teza sa de
doctorat, poetul devenit discipol al esteticianului Vol-
kelt, distinge si el Intre voesia care exprim& idei si
aceia care le figureazd simbolic, rezervdnd insd lo-
cul preeminent acestei din urma. Volkelt insusi se o-

11) P, Mignosi, Arte e Rivelazione, 1933, pg. 194,
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cupase cu poesia filosoficd, precizdnd cd ideile pot
dobdndi valoare poeticd in mdsura in care sunt des-
tul de insumate de poet, incat sd fi devenit experiente
afeclive (gefiihlsméissige Erlebnisse) !?). Ideile poetu-
Iui, ardtase Volkelt, au iesit din faza cercetdrii si a
discutiei, integrandu-se Intr'o sigurd posesiune spi-
rituald. Refacerea acestui drum in sens invers, retro-
gradarea cdtre disculie, analizd si fundare teoreticd
primejdueste siguranta si voiciunea creafiei poetice.
Poesia de idei ne satisface dealtfel cu atat mai mult
cu cat forma abstractd este inlocuitd prin forma sensi-
tiv-intuitiva. Inlocuirea aceasta isbutesie in grade fe-
lurite. , Manfred” sau ,,Cain” de Byron sunt mai ab-
stracte decat ,Hymnen an die Nacht” de Novalis,
unde gdndirea s‘a absorbit in intregime in elementul
ilogic al sentimentului. In propria oper& a lui Goethe,
putem constata acelasi proces in trecerea dela ,,Me-
tamorfozele plantelor”, la ,,Grenzen der Menschheit”,
Prometheus”, ; Wanderers Sturmlied”, etc.?). Fatd de
aceste rezultate ale cercejarii lui Volkelt, acele ale
elevului sdu reprezintd fard indoiald o imbogdtire «
detaliilor, dacd nu a principiilor.

Cerna recunoaste cd poetul poate porni si dela
idee, asa cum a fdcut Schiller altd datd, dupd trece-
tea sa prin doctrina kantiand pe care insd s‘a price-
put s‘o contopeascd cu intuitiile fantaziei. Adevérul
este ca poeti dintre cei mai mari, Leopardi sau Byron,
exprimd uneor! idei {Grd niciun invelis sensibil. Totusi,
(meditalia nudd, lipsa intuitiilor fantaziei sunt, cu
rare excepiii, semnul unei cugetdri poetice didactice
sau mediocre’ *). Poetul nu trebue intr'acestea s& se
{ind departe de rezultatele mai noui ale filosofiei si
stiinlelor. In lucrarea de indepdrtare a limitelor cunos-

12) J. Volkelt. System der Aesthetik, vol I 1965, pg, 383.
13) J- Volkelt, op. cit. vol. III, 1914 pg, 204 urm.
14) P, Cerna, Die Gedankenlynk, Diss. 1933, pg. 15,
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tinfei ies la iveal& raporturi noui dintre om gi nahag,
pline de rod pentru inspirafia poeticd. Feluritele va-
lori omenesti intocmesc apoi un organism solidar, in-
cdt progresul unora aduce un influx de via,d@ noud
pentr:u resiul celorlalte. Dealtfel, ideile poetului nu tre-
buesc s& fie totdecquna ale filosofiei scu sgtiinfei con-
timporane. Apoi, chiar cénd le imprumutd, ele trebu-
esc s devin& bunul sdu, pdn& la punctul in care se
convertesc in sentimente proprii. Adevdrul obiectiv al
ideilor este poeticeste irelevant. Ideile in poesie do-
bandesc o putere intern& constréngdatoare numci a-
tunci cdnd ni se vestesc in ele ,,adevdrurile inimii po-
etului”, Cdci emolia are in poesie un incontestabil pri-
mat asupra inteligentii si vointei, chiar in poesia filo-
sofica. Acest coeficient afectiv al gandirii poetice apare
mai intdi in forma ei ritmic-muzicala, in acel factor
itational care se adaugd psete cuprinsul intelectual al
cuvintelor si insoleste intreaga conexiune a ideilor.
Cerna recunoaste, cu alte cuvinte, asa numitul feno-
-men al ,poesiei pure”, desi concluziile pe care le ex-
trage de aci sunt destul de neasteptate. Céci din fap-
tul ca adevdrata poesie este Insofitd de un element
irafional, care lipseste poesiei didactice, nu rezultd
nici decum c& cea dintGiu rezistd mai bine la tran-
spunerea ei in proza. Este totusi ceeace afirm& Cernda,
in ciuda tuturor aparentelor.’ Caracierul irajional
poesiei, fiind legat de forma ei ritmic-muzicald, dis-
pare cu totul in transpunerea prozaicd. Mai multd
dreptate are traducdtorul imnului prometeian al lui
Goethe, cdnd afirmé c& desi poemele didactice pot fi
mai usor traduse fintr'o limb& shr&in&, totusi numat
cele bogate in elemente irationale pot lucra asupra
sufletului traducdtorului ca un produs al naturii si il
pot determina la o creafie personald.

Ideile pot degaja sentimente, continu& Cerna, chiar
in formularea lor directd. Deplind indreptdtire poeticd,
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dobdndesc ins& ele numai atunci cdnd sunt aduse
fntr'o intim& fintrep&trundere cu, intuitiile fantaziei, pe
care dealtfel le pot face mai vii printrun fel de
actintne de ,ricoseu”. Dar problema capitald in faja
cdreia trebuia s se opreascd Cerna era aceea a rolu-
Tlui pe care ideile si-l1 pot asuma in procesul simpatiei
estetice (Einfiihlung), la clarificarea c&ruia Volkelt si
fntreaga lui scoald cu adus numeroase contribufii.
Cum sprijind deci ideile simpatia esteticG ? Mai inté&l
gralie faptului cd felul distins squ josnic al unor idei
il transportém si asupra aparentei persoanelor care le
propuntd. Intrun mod ni-l inchipuim pe Faust, daltfel
pe Mephisto si aceastd in buna parte din pricina gén-
durilor atribuite lor de cdatre poet. Ideile exprimd apoi
nu numai realitdti mai mult scu mai putin obiective,
dar si temperamentul aceluia care le gdndeste. Gralie
lor reconstituim deci icoana internd a omului. S& a-
ddugdam apoi cd, in procesul simpatiei estatice, proec-
tdm nu numai sentimente, dar si idei. Cum devine lu-
crul posibil? Mai infdiu, prin ajutorul ,imaginelor po-
etice”, care chiar atunci cdnd nu sunt asociate cu 1-
dei exprimate, le confin totusi intr'un mod latent si le
dau intregul lor sens si intreaga perspectivd. Compa-
ratiile poetice pot ajuta la réandul lor procesului de
proectare a unor idei in aparenid, desi aceastd cale
r&dméne adeseori plin& de primejdii, dacd cei doi ter-
meni ai comparafiel nu ajung sd@ se echilibreze, din
pricin& c& fie ideeaq, fie imaginea, dobandesc o desvol-
tare prea mare. Preferabild deci faid de procedeul
comparatiei gi de acel didactic al alegoriei, r@méne
exprimarea simbolicd a ideii, adicd a ideii atat de
bine topit& in apareni{d, incat aceasta conline ca pre-
sentimentul unui confinut general, pe care fie cd citli-
torul ii extrage singur, fle cd poetul il formuleaza in-
susi pand la urma.

Contributia lui Cerna reprezintd un efort desiul
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de deaprte impins de a depdsi cadrele poesiei filoso-
fico-didactice. Desi nu este un adversar decliarat al
exprimdrii directe a ideilor si mici a explicitarii re-
flexive a simbolurilor, Cerna a intalnit totusi, in ana-
lizele sale, fenomenul poesiei pure si acel al ideii la-
tente in imagine. Din mostenirea poeticd pe care o
ducea cu sine si, desigur, din unele indemnuri ale tim-
pului, el a pastrat insd imagina poetului génditor si
a cititorului care adoptd o atitudine reflexiva si, in
chipul acesta, si-a inchis drumul catre conceptul poe-
siei absolute, adica al acelria care atinge treptele cele
mai inalte, interzicandu-gi s& fie altceva decat poesie.
Sa addugdm c& teoriile poetice ale lui Cerna au ma-
rea insemndtate de a fi o justificare a creatiei sale,
care, din nefericire, se gdsea incheiatd in momentul
in care intieprindea comentarul ei. Aceastd creajie
confine, alaturi de unele elemente didactice, un avéant
original, o ritmicd vie a sentimentelor, care deseori
ne face sa uitdm pe gdnditorul didactic care stréju-
este mai tot timpul in el. Poate c¢& daca ar fi tr&it
destul, pentru a atinge maturilatea talentului s@u, Cer-
na ar fi ajuns la acea purificare a lirismului, pe care
si teoria si inspirati@ sa o vestesc de mai multe ori.
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FILOSOFIA CA POESIE

Mulliplicitatea sistemszlor filosofice si chipul in care
ele par a valora, mai mult prin subiectivilatea pe care
o exprima, decGt prin confinutul de adevdruri pe care
isbutesc sd le impunda tuturor mintilor omenesti, sunt
imprejurdri care ne aduc adeseori pe buze constatarea
cu infeles justificativ i limitativ: ,filoscfia nu este ali-
ceva decdt o formd a poesiei”. Aceastd judecatd, al
cdrei ton desiluzionat nu poate scdpa nimdnui, fadga-
dueste sd adauge un aspect nou problemei ,,poesiei
filosofice”, pe care am desbdtut-o in capitolul anterior.
Caci daca, dupd cum am ardtat, poesia poate vehi-
cula intuifiile cele mai inalte ale spiritului, {Grd sa fie
obligald a-si asuma continuturile doctrinare ale filo-
sofiei si chiar {&r& a le face s& transpard prin simbo-
luri adecuate, ar rGmdne totusi o forrad valabild a
.poesiei filosofice”, si acesta n‘ar fi alta decat filo-
sofia insdsi, Cel putin asa vor sd ne facd a crede toii
acei cari afirma ca filosofia nu este stiin!a, adica lu-
crare metodicd a mintii omenesti capabild sd cuce-
reascd adevdruri noui §i £d le adauge celor agonisite
in trecut, ci numai si numai poesie si artd. Dar dup&
cum ideea ,poesiei filosofice”, cu toatd inrudirea esen-
fiald si de netdgdduit dintre poesie si filosofie, con-
tine in sine o primejdie, prin solicitarea amintitei in-
drumdari cdtre impasurile didacticismului, tot astfel nici
notiunea ,filosofiei ca poesie’” nu este mai bine venita
si mai fericild prin urmdrile ei. C&ci dacd cercetarea
filosoficd n‘ar mai fi incredintatd metodelor logice si
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analizelor riguroase, ci numai fantasiei §i intuifiilor
sentimentului, dac& expresia abstractd si cu injelesuri
exacte ar fi pretutindeni inlocuitd cu termenul poetic
mai impropriu, dar mai sugestiv, este sigur c& rezul-
tatele pe care le-am dobéndi n'ar avea o valoare filo-
soficG superioard. Estetizarea filosofiei este o indru-
mare care se cuvine a fi privitd cu rezerve. Existd, de-
altfel, mai multe chipuri de a infelege rolul poesiei in
Jucrarea filosofiei, pe care analiza are datoria sa le
pund deopotrivd in lumina.

Existd, mai intdi, o conceptie potrivit ¢careia poesia
este forma cea mai inaltd® a cunoasterii filosofice. Ro-
manticii au reprezentat-o adeseori. Novalis o exprima
nefncetat in insemndérile sale. Alte vremuri inf&fisau
poesia ca forma mai veche a filosofiei. Interpretii ale-
gorizanti ai poesiei, a cdror spefd rdmdsese incd des-
tul de vie, se intdlneau in afirmarea acestui punct de
vedere. Ne vom ocupa mai tarziu de pozitia alegori-
stilor. Deocamdat& ne muljumim s& observdm cd ce-
eace pdrea un adevdr atit de bine intemeiat cunoaste
acum soarta unel totale rasturndri, Incét romanticii a-
jung s& recunoascd in poesie, nu forma anterioard si
pregdtitoare a speculatiei filosofice, ci forma ulteri-
oard si incununarea ei. ,Poetul are putine de invé&iat
dela filosof, scrie odat& Fr. Schlegel, filosoful ins&
multe dela poet”. Iar in altd parte: ,Acolo unde filo-
sofia inceteazd, trebue s& inceapd poesial). Tot atat
de radical este i Novalis. Filosofia este pentru el
~poemul inteligentii”. Au fost epoci, observé& Novalis,
cand filosofia descompunea intrequrile 'in elemente,
pentru a le recompune pe cale mecanicd. Scolastica
reprezintd o incercare de acest fel. Imaginatia pro-
ductiv® era pe-atunci atdt de slabd, incat nu-si putea

1) Fr, Schlegel, Athenaeumsfragmente, 1798, in Athenaeum,
Rine Zeitschrift von A, W, S.hlegel und Fr, Schlegel neu hgb.
von Fr. Baader, 1905 pg, 57, 134,
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reprezenta legdturile dintre elemente i unitatea lor vie.
Astazi filosofia isi injelege rolul séu daltfel. ,.A filosolia
inseamn& a deflegmatiza, a vivifica”. Functfiunile poe-
tice ale spiritului sunt si funcfiunile lui filosofice su-
perioare. $i astfel, pentru Novalis, nu numai poesia
se alimenteaz& din energlile simpatetice ale sufletului,
dar si filosofia. A cunoaste inseamnd a intra in forme
noui, a sterge deosebirile dintre subiect si obiect, a
proecta substanta proprie in aspectul exterior si strdin.
Cunogstinta filosoficd si intuitia poeticd devin, pentru
Novalis, unul si acelasi lucru. ,Filosofia este de fapt
nostalgie, tendintd de a te regdsi pretutindeni acasa”.
~Eu = non eu: cel mai Inalt principiu al stiinjei si
artei”. ,,Cea mai des@véarsitd form& a stiintelor trebue
sd fie poeticd”. Iar dacd dupd o anumitd mentalitate
stientistd, existd un drum al pozitivarii care conduce
dela poesie, la filosofie si la stiin{d, drumul pe care
11 preconizeazd Novdalis este acela care rdstoarnd cu
desavarsire ordinea acestor etape: ,Orice stiintd@ de-
vine poesie, dup& ce a devenit filosofie” %).

Pozifia romanticd n‘a r&mas, in zilele noastre, tara
continuatori. O regdsim la un génditor ca H. Keyser-
ling, care declard in mod radical: ,Filosofia este art&
purd. Cugetdtorul lucreazd cu legi ale géndirii si cu
fapte stiintifice in acelasi- fel in care compozitorul ope-
reazd cu sunete. El trebue sd géseasc& acorduri, s&
inchipue suite si sG@ ordoneze pdriile in intrequri dup&
relatii necesare... De aceea problema filosofiei este o
problemda formald, ca aceea a oricdrei arte. Valoarea
unel conceptii despre lume este o problemd de stil’®).
Diferenta dintre pozifia lui Keyserling si aceea a ro-

2) Novalis, Bruchstiicke einer philosophischen Enziklopadistik,
In Simtliche Werke hgb, von E., Kamnitzer, I1I, Bd. pg 5758,
80; 91 121, 163,
3) H. Keyserling. Philosophie als Kunst, 2, Aufl. 1922, pg- 2 urm.
Idei aseminitoare in Paul Valéry, Léonard et les Philosophes,
Variété III, 1936.
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maniicilor rdmdne cu toate acestea destul de sensi-
bild. Céci dacé& poesia era pentru filosoful romantic
un organ de cunoastere si un mod de a pdatrunde mai
adénc in intimitatea naturii, ea nu mai este pentru
estetul contimporan decdt un factor de cristalizare for-
mal& Un scepticism ireductibil pare a se desprinde
din reflectiile lui Keyselling. Apropierea filosofiei de
tipul esletic al artei nu mai este doritd de cdtire auto-
rul ,Filosofiel ca artd”, pentrucd pe aceastd cale sco-
purile imanente ale cunoasterii ar fi mai bine serviie.
Filosofia nu mai este pentru el cunostinid, ci plasti-
cizare, o lucrare formald in care interesul pentru coa-
tinut dispare cu totul. Conceptia romanticd a filosofier
ca poesie degenereazd astfel la Keyserling in mdrgi-
mnita ei intelegere estelista.

Se poate spune cd romanticii si toli acei cari au
venit pe urmele lor au incercat s steargd deosebirea
dintre filosofie si poesie, operdnd o asimilare intre ele
fie prin continutul, fie prin forma lor. Un alt curent a
‘cerceldrii mai noui a stiut intr'acestea sd@ accentueze
$i deosebirile in cadrul de similitudini, reveiat de ro-
mantism. Pentru a ajunge la acest rezultat, a fost ne-
cesmd intreaga migcare a ultimului veac, in care apro-
pierea filcsofiei de lipul stiin{elor a tras mai mult in
cumpdnd decdt apropierea ei de tipul estetic. Filo-
sofii mai noi, in comparatie cu acei ai Renasterii si
chiar cu multi dintre romantici, sunt naturi mult mai
pulin dotate estetic. Un Marsilius Ficinus si un Gior-
dano Bruno, apoi Schelling, Schleiermacher si Scho-
penhauer sunt firi artiste. August Comte, Spencer si
Mill, Lotze, Hartmann si Lange au fost insd individu-
alitdfi de savanfi, tipuri omenesti in care functiunile
logice preponderau asupra celor artistic-intuitive. Prin
ei si prin curentele care i-au inglobat, prin positivism
si prin evclulionism, prin neo-kantism si prin toatd
coniormarea filosofiei mai noi dupd@ modelul stiinje-
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lor exacte ale naturii, s'a ruinat acea asociafie dintre
{ilosofie si poesie, ireazd iIncd in constiinja roman-
tic&. Dela un timp ins& curentele anti-intelectualiste au
solicitat din anou, printre filosofi, unele din energiile
estetice ale spiritului, precum intuifia, sentimentul in-
dividualului, interesul pentru forme si structuri. Cine
studiazd filosofia mai noud, asa cum s'a conslituit .din
reaciiunea faja de positivism, recolteazd impresia ho-
taritd ca omul estetic a fost din nou chemat sda-si
spund cuvdntul. Amoralismul lui Nietzsche, intuitionis-
mul lui Bergson, istorismul lui Dilthey sunt conceptii
ridicate nu numai prin ajutorul functiunilor logice, dar
si prin unele din darurile mai suple ale inteligeniii,
ca si prin toate acele afirmatii de valori caie consti-
tue re artist.

M. Frischeisen-Kéhler, un cercetator care s'a oprit
odatd asupra problemei pe care o discutam aci, avea
deci dteptae sa observe cd deosebirile care pdreau
a se fi statornicit la un moment dat intre filosofie si
poesie, nu mai sunt pentru noi atdt de radicale *). De-
sigur, spre deosebire de romantici, Frischeisen-Kéhler
crede. ca interpretdarile filosofice ale lumii n'au nimic
de folosit din viziunea poetilor. Poesia, redus& la sin-
gurele ei puteri, nu ajunge niciodatd la o conceptie
despre lume. Daca totusi unele opere poelice mani-
festd o astfel de conceptie, ne este usor de f&cut do-
vada cd ea rezultd totdeauna din influen'a unui filo-
sof. S’a ardtat adeseori In ce md&surd este indatorat
Goethe lui Spinoza sau Schiller lui Kant si incercasea
poate fi reluatd pentrv lofi poetii cari au fixat in opera
lor un mod de r&sfrdrigere tilosoficd a lumii si vietii.
Pérerea lui Frischeisen-Kéhler este {&r& indoial& dis-
cutabild, dacd ne gandim cd un istoric al filosoliei
de profunzimea lui Karl Joel a incercat sd probeze cat

4) Frischeisen-Kghler, Phiosophie und Dichwng, in Kant-
Studien, XXI. Bd,, 1916, pg, 93 vrm.
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de mult datoreste filosolia presocraticd a naturii liri-
cel grecesti din veacul al VIl-lea §i al VI-lea. Senti-
mentul naturii a precedat totdecquna cunosgtinja natu-
rif. Un poet ca Alceu std la origina curentului care pro-
duce filosofia ioniand, dupd cum eniusiasmul pentru
naturd al lui Petrarca deschide calea pe core vor
pdsi marili cercetdtori naturalisti in Renagtere, un Le-
onardo, Bruno, Cardano, Telesius, etc.%). Dac& insa
M. Frischeisen-Kéhler nu se opreste dasupra acestor
imprejurdri, el trebue sd recunoascd totusi ca in eri-
jarea sistemelor lor, filosofii cqu fdcut adeseorl apel la
enerqgii sufletesti care apartin in mod propriu poetilor.
Altfel nu s‘ar explica faptul cd un sistem filosofic nu
este niciodatd produsul exclusiv al metodelor stiinfi-
fice. Constructia lui presupune afirmatii irajionale a
unor valori, gesturi subiective de optiune intre mai
multe solutii posibile si o lucrare de rotunjire si Intre-
gire a totalului crre sunt identice in esenia lor cu
actele fundamentale ale creatiei artistice ). Filosofii
isi asociaza apoi, dup& ¢um aratd mai departe Fr.-
K&hler, unele din facultdtfile specific poetice, cum ar
fi infelegerea simpateticGd a acelor realitdti irationale
care scapd prin plasa conceptelor logice. Ei recurg,
in fine, la mijloacele exprimdrii poetice, oridecdateori
este vorba sa faca sensibile ,temelia vie o concepiiei
pe care o reprezintd, valoarea gi puterea de viaid o
intuitiilor lor”.

Cu aceasta atingem ins& o altd laturd a problemei
.Ailosofiei ca poesie”. Cine parcurge fragmentele unui
Fr. Schlegel sau Novalis este uimit s& constate cd&
acesli purtdtori de cuvént ai romantismului, desi in
solufie teoretic& sunt inclinati s& stearg& limitele din-

5 K, .Joel, Der Ursprur.,g der Naturphilosophte aus dem Geiste
der Mpystik, 1906, 2 Aufl, 1925, pg 29 urm. si passim-

6) Vederi aseminitoare la M. Dessoir, Die Kunst-formen det
Philosophie 1928 in vnl. Beitriige zur allgemeinen Kunstwissen-
schaft, 1929 pg. 152 urm,
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tre filosofie si poesie, in practica literard in modul
lor de a scrie, ei mentin aceste limite cu cea mai mare
str&snicie. Preferinia pentru formularea abstractd este
absolut evidentd In fnsemndrile lor filosofice. Nu mai
vorbim de marii gdnditori sistematici ai romantismu-
lui, ocameni de altfel cu vii preocupdri artistice, care
au atins in notatia abstractd un grad de ariditate ne
mai cunoscut pdna atunci. Schopenhauer este o ex-
ceplie printre ei. Textele unui Schelling scu Hegel
sunt insd constituite dintr'o deasd retea de notiuni ge-
nerale, prin care nicio reprezentare seusibii@ nu mai
patrunde. Greutatea cu care strGhaiem in deobste a-
ceste texte provine din faptul c& mai niciodatd inteli-
genta nu este sustinutd de intuifie, rafionamentul nu
se aliaz& nici cdnd cu imaginatia. Abia in curentul
anti-intelectualismului recent expresia poetica si-a re-
cucerit in filosofie drepturi care sunt vechi, de oarece
presocraticii, apoi Socrates si Platon le recunosteau
cu ceqg mai mare bund-voin{a. Cugetdtori ca Nietzsche
si Bergson au devenit astfel $i mari scriitori. Vechea
ariditate, care mai inainte trebuia sd dea o idee de
intransigenta stiinificd a cercetatorului, a cedat intr'o
anuhitd mésurd. Bunavoinfa filosofiei contimporane
fald de formele exprimdrii estetice capdtd dealtfel un
caracter principial. Trecénd cu vederea interegnul asa
numitei filosofii stiintifice, cu apdrut in vriemea din
urmd& cercetdlori cari par a crede cd formele artistice
sunt absolut congeniale in filosofie. Astfel, un M. Des-
soir observand cd filosofia se desvoltd in trei directii,
in aceea a cercetdrii absolutului, a profesdrii unei doc-
trine despre naturd si societate sau a edificdrii omu-
lui, crede a putea afirma c& formele firesti de crista-
lizare ale acestor preocupdri sunt cele trei mari ge-

Tudor Vianu 5
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muri poetice, drama, eposul si lirica’). Cercetarea pre-
supune, in adevdr, formulare a problemei, adicd in-
trebare, apoi desbatere cu sine insugi sau cu altd per-
soand, ceeace conduce la forma monologului sau a
dialogului filosofic, adeseori folosite in decursul isto-
riei gandirii. Profesarea unei doctrine (Lehren) ar lua
apoi forma poemei didactice, pe care au ilustrat-o alta
datd un Parmenide sau Lucrefiu. In fine, filosofii cari
urmdresc edificarea omului, o influentare mai addnc&
«a atitudinii lui, nu pregetd sa facd apel la forma expri-
mdrii lirice. In acelasi fel a ardtat, acum in urmdg, R.
Daumal, un bun cunoscdator al filosofiei grecesti si in-
dice, care este rolul imaginei poetice in limbajul filo-
sofic., Transpuneti, ne invitd Daumal, renumita imagine
«a lui Heraclit: ,nimeni nu se scaldd de doua ori in
apele aceluiasi fluviu”, in forma stiintificd@ si pro-
zaicd, pentru a obfine : , doud fenomene, in doud tim-
puri deosebite, nu pot fi identice, etc.” ®). Nimé&nui nu-i
Ppoate scapa cad numai in prima formd, adevdrul hera-
clition dobéndeste pentru noi importanta unui eveni-
Tment vital, in timp ce in transpunerea lui prozaicd, el
mu mai este dect o constatare moartd, tdrd aderente
mai adénci cu subiectivitatea noastrd si fdr& posibi-
litatea de a o influenta in chip durabil. Iar daca filo-
sofiei se cuvine s&-i cerem o actiune asupra vietii, se
intelege ce loc trebue sd rezervdm in cuprinsul ef 1ma-
ginelor poetice.

Este timpul de a comsidera critic feluritele pozitii
delimitate pdn& acum. Nu incape indoial& c& vechea
identificare romantica dintre filosofie,si poesie nu mai
poate fi a.noastrd. CGci dacd agsa numita cunostinid

7) M. Dessoir, op. cit, pg. 154 wm Vd. in acelasi sens vechea
observatie a lui Novalis: , Wie Epos, Lyra und Dnama din Ele-
mente der Poesie, so gibt es auch #hrliche Elemente der Szienz
oder Wissenschaft..’ op, cit. pg, 163,

8) R, Daumal, Les limites du langage philosophique et les
savowrs traditionels, in Recherches philosophiques 1V, 1934 5,
Pg. 217 urm,
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poeticd ar fi adevdrata cunostinid@ poeticd sau daca
i-ar fi numai superioara si tfinta ei, aga cum Schlegel
sau Novalis au dafirmat-o de mai multe ori, nu s‘ar
intelege de ce existd@ filosofia si de ce se meniine?
In succesiunea formelor vielii §i ale spiritului, ulterio-
rul si superiorul sacrificd anteriorul si inferiorul. Se
vede insd@ cd nu acesta este raportul dintre filosoiie
si poesie, de vreme ce cultura le mentine in perma-
nentd simultaneitate. Mai logic este radicalismul este-
tic al lui Keyserling. O artd nu face inutild pe cele-
lalte si, dacd filosofia nu este decat lucrare formald
aplicata faptelor stiinfifice gi legilor gandirii, se poate
Intelege coexistenja ei cu alte activitaii plasmuitoare
ale spiritului, de pilda cu poesia. Totusi potrivit ideilor
noastre generale, filosofia este altceva decdat lucrare
plastica, de coordonare si unificare. Toate aceste ac-
tivitafi au in filosofie un scop care depdgeste simpla
Intocmire a unui intreg armonios. Filosoful lucreaza
In virtutea consgtiinjei cd icoana sa despre lume cu
cdat va deveni mai unitard@, mai coherentd si mai bine
proporfionatd, cu atat va fi mai adevdraid, nu doar
mai frumoasd. ,,Ce este oare adevdarul, se intreaba
Keyserling, decat desavarsire estetica?”’ Dacé insa a-
devdrul sistemelor fjlosofice n'ar fi aliceva, ar trebui
atunci s@ ne mulfumim a-l contempla, 1Gr&@ sd@ ne mai
preocupe discufia si critica lui, amendarea lui in pdr-
jile care ni se par problematice, extinderea si adan-
cirea lui in acele care sunt susceptibile de progres.
De fapt insd aceasta este atitudinea pe care o adop-
tam fatd de filosofie, ca o dovada c& cerinfele pe care
aceasta le adreseazd spiritului nostru sunt cu totul
diferite de acele pe care ni le adreseazd arta.

Este drept ca cel putin doud@ momente in opera siste-
matica a filosofiei prezintd isbitoare analogii cu cre-
ajlia artisticd. Opfiunea subiectivd pentru o anumité
solutie si actiunea de stabilire a intregului nu sunt
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determinate, mai cu seam& in metafizicd, de fapte si
de metode obiective. Dacé ne decidem s& compardm,
dupd cum ne invitd Fr.-Kohler, ceeace impune obser-
vatia si experimentul in filosofie cu ceeace le adauga
spiritul nestru, din propria lui spontaneitate, in opera
de interpretare, de resolvare a greutdtilor si de intre-
gire a totalului, constatdm cu uSurintd@ cd cea de-a
doua parte este mult mai intinsd decdt cea dintaiu.
Ceeace devine un sistem filosofic pdn& la urma urca
din profunzimi ale individualitatii si dintr'o aspiratie
cdtre totaltiate si neconditionat, care insuflefeste si pe
poet. Far& spirit poetic, speculatia filosoficd n'ar ajun-
ge niciodat& la termenul ei. Una este insd@ a mdarturisi
insemndtatea spiritului poetic in constructiile sistema-
tice ale filosofiei si alta a proclama c& numed acest
spirit are insemndtate si c¢d intreaga intreprindere a
filosofdrii se resolva in functiunile lui. Rolul imagina-
tiei poetice in cercetarea filosoficd incepe acolo unde
mijloacele proprii ale acesteia se dovedesc insuficien-
te. Interventia poesiei in filosofie este un efect al limi-
- telor ratiunii si trebue. primitd ca atare. Consecintele
acestei atitudini sunt foarte importante. Pentru a le
«intelege mai bine, comparatia cu ielul de a ne com-
porta in problema libertdtii si determinismului moral
are o deosebitd valoare euristicd. Se pot trage, in
adewdr, consecinte practice felurite din faptul c¢& unii
oameni 1ecunosc chipul in care sunt determinate acti-
unile lor, continudnd s&@ se comporte totusi ca niste
oameni liberi, pe cénd altii nu numai c¢& recunosc in
toate imprejurdrile. determinismul, dar nu fac niciun
efort pentru a-1 depasi si infrGnge. Lipsiti cu des&var-
sire de libertate nu sunt decat cei din urm& dintre
acesti indivizi. C&ci printre feluritele motive ale fap-
telor noastre, exisid si ideea libertdtii. Numai cine nu
acordd niciun rol acestei idei este sclav cu totul. Tot
astfel, pentru constituirea unei opere de géndire, este

www.dacoromanica.ro



o imprejurare deosebitd dacé folosind functiunile poe-~
tice ale spiritului, continudm a ne comporta ca filo-
sofi sau dacd, renun{dnd la orice veleitate de intregire
a unei icoane rationale a lumii, nu mai facem sa func-
tioneze decdt facultdtile poetice. In cazul celei de-a
doua atitudini, opera filosofdrii se gdseste de fapt in
lichidare.

Acelasi lucru se poate spune despre intrebuinjarea
imaginilor filosofice in poesie. Existd unele momente
in cursul expilnerii filosofice in care spiritul resimtind
insuficienja mijloacelor abstracte ale exprimdarii, re-
curge la sugestia imaginei poetice. Faptul se produce
in doud imprejurari: atunci cdnd autorul scrierii filo-
sofice doieste sa& sprijine efortul rational al cititorului
sdu printr'o imagine intuitivd sau cand propria lui in-
tuifie poartd asupra unui obiect ireductibil la datele
ratiunii. Necesitatile expunerii sau ale obiectului reco-
mandd adeseori folosinta imaginei poetice. R, Daumal
crede cd interventia ei se impune si atunci cénd filo-
sofia doreste s& lucreze si ca o fortd practica si in-
drumdtoare a viefii. Oricum ar fi, imagina implineste
totusi functiuni deosebite in poesie si in filosofie. Caci
pe cdnd imagina poetului este pretuitd in sine, aceea
<« filosofului nu face decat sd vehiculeze un sens care
nu numai cd o depdseste, dar care se impune cu
preferint& atenfiei cititorului. Evident, in practica lu-
crurilor, distinctia este oarecum greu de f&cut. Céci,
dupd cum putem adduga indatd, la adevdratii poeti
imaqinete sunt purtdtodrele unui sens general. Totusi,
dupd cum Daumal Iinsusi concede, interesele cunoa-
sterii rdmén pentru ei secundare, in timp ce pentru
pentru filosofi ele primeazd.?). S& mai addugdm c& ne-
cesitatile exprimdrii poetice in filosofie nu legitimeaza
abuzurile ei. Nici mdcar pentru ratiuni estetice. Fru-

9) R. Daumal, op, cit, ibid. Vd. in acelasi sens, M. Dessoir, op,
P8 153 urm, .
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musetea scrisului filosofic nu poate s& rezulte decéat
dintr'o justd adaptare a mijloacelor lui la scopurile
pe care le urmdregte. Frumusefea scrisului filosofic nu
este de ordinul sensibilitatii, ci al abstractiunii. Abu-
zul imaginatiei si al sensibilitgtii in filosofie impre-
sioneaz& ca o lips& de stil, ca un defect de gust.

Trebue s& constatétm c& solutia care se impune In
problema filosofiei ca poesie, nu este absolut sime-
tricd cu aceea pe care a trebuit s'oc adoptdm in che-
sliunea poesiei filosofice. C&ci pe cdnd poesia ni s'a
dovedit c& poate atinge, in directia aprehenddrii ab-
solutului, intuitiile' cele mai indalte, f&r& s& imprumute
continuturile abstracte ale filosofiel, aceasta din urmg,
in formele ei mai evoluate, nu se poate lipsi cu totul
de ajutorul poesiei. Putem concepe o poesie fara filo-
sofie, dar nu si o filosofie fard poesie, desi nu in sen-
sul mai totdeauna radical al romanticilor si al epigo-
nilor lor Aceastd stare de lucruri provine peoate din
faptul ca poesia pune In miscare energii mai spontane
si mai primitive ale sufletului. F&r& s& credem, Im-
preund cu Vico sau Hegel, cd poesia este o formd in-
ferioara si anterioar& a spiritului, menitd sa@ fie depa-
sitd prin reflectie filosoficd, socotim totusi c& ea inte-
reseazd functiuni mai spontane ale lui. Spontaneitate
si inferioritate nu sunt nici decum termeni sinonimi.
Spontanetatea unor functiuni nu spune nimic cat pri-
veste rangul valoiii lor. Valoarea poesiei este foarte
mare, rolul ei in viaia sufleteascd este covarsitor, dar
energiile care o produc fac parte din randul facultd-
filor care nu cer vreun exercifiu pregdtitor. Gandirea:
filosoficd este insG o functiune laborioasd, procedand
prin mediatii succesive, incat manifestérile ei nu se
pot lipsi de fortele care se gdsesc, pentru a spune
astfel, mai la indemdna spiritului. Astfel se face c& re-

flectia filosofic&m}%%?ﬂgo}g IB&HFE (,E%te cu for{ele poe-



tice ale spiritului si ca {n munca de cucerire a adeva-
rului, actiunile care deriva din aceasta din urma devin
mijloace de care cugetatorii cei mai exacti nu se pot
niciodata lipsi. Existd@ deci o poesie fara filosofe, dar
nu si o filosofie faraG poesie. O constatare care nu le-
gitimeaza intru nimic abuzul liric in operele unora din-
tre gdanditorii mai ncui,-un abuz care nu apare tot-
deauna din nevoia de a fnmlddia sau de a extinde
raza de actiune a instrumentului filosofic, ci din
aceea de a ascunde lipsa lui de preciziune si de efi-
cacitate. Filosoful care in loc de a desfdsura eforiul
consecvent $i aquster al cunoasterii, preferd s& inchi-
pue si sa cdnte, afirma odatd cu aceasta un profund
sceplicism cat priveste valoarea/ specificd a contribu-
fiei lui si legitimeazad neincrederea cu care i se rés-
punde pdnd la urmd.
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INTERPRETAREA FILOSOFICA A POESIEI

Imprejurarea c¢d acelasi confinut de valori spiritu-
ale poate fi exprimat fie prin intuitiile poesiei, fie prin
abstractiile filosofiei, s'a dovedit plind de consecinte
pentru cercetarea noastrd de pan& acum. Ni s'a ard-
tat astiel, ¢c&, de oarece comunicd prin raddcinele loz,
poesia n’are nevoe s imprumute continuturile doctri-
nare ale filosofiei, pentru a-si deschide drumul cdaire
revelatiile cele mai addnci ale spiritului. In ramura ei
care nu s’a pozitivat, care nu s’a consacrat cercetdrii
fenomenelor si n‘a devenit stiinid, filosofia ra@mdéne in-
cercarea de a cunoaste absolutul, Poesia adevéarata si
marea poesie patrunde si ed pand in sfera absolutu-
lui, pe care il mijloceste insd nu atdt in forma cunoas-
terii, cGt in aceea a experientii si nu prin ajutorul ra-
$iunii i al conceptelor, ci prin acela al fantasiei si al
intuitiilor. Asa se explica faptul, observat de mai multe
ori in cursul reflecfiei moderne asupra poesiei, ¢ fara
sa formuleze vreo idee, fGrd@ sa speculeze savant si
fard sd indoctrineze, poesia este si ea purtdtoarea u-
nui sens absolut, intocmadai ca filosofia, desi in alt chip
si cu alte mijloace. Situatia ar mai putea fi caracteri-
zatd spundndu-se cd filosofia si poesia sunt manifestéri
paralele in suprafatd si convergente in addncime. Des-
cinzénd deci pe directia proprie poesiei, pdné in acel
punct ideal al addncimei si reurcGndu-ne pe directlia
proprie filosofiei, putem obtine transmutatfia intuitiilor
celei dint&iu in abstractiunile celei din urmé&. Interpre-

tarea filosoficd a poesiei nu devine o actiune posibil&
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< spiritului decat din pricina acelei comunicdari mai a-
dénci a lor, caie raméne de altiel f&rd nicio influenta
<t priveste formele lor particulare de manifestare. Dar
desi interpretarea filosoficd a poesiei nu-si poate pro-
pune decdt mutatia intuifiilor in idei, ea si-a depdsit
adeseori programul ei, considerdnd poesia ca ps o-
perele filosofiei, adicd in acelasi chip ca pe aiste lu-
crari al cdror caracter ar proveni din continutul lor
intelectual. Cine isi atribue deci sarcina de a distinge
varjetatile interpretdrii filosofice a poesiei, are de in-
depdrtat, in primul rénd, mai multe erori. Unele din
ele foarte vechi si foarte durabile.

Primele incercdri de interpretare filosoficG a poesiei
le intGmpinam la filosofii si criticii literari ai Antichi-
tatii grecesti in leg&turd cu poemele lui Homer. O i-
dee necontenit reluatd a Antichitafii a fost aczea de
a gasi sensul mai addnc al poemelor, ceeace cu ter-
menul propriu grec se numea hyponoid, Incd din sec.
al V-lea a. Chr. filosoful Anaxagora credea a putea
deslusi in poemele homerice felurite alegorii ale vir-
tulii saqu dreptatii. Metoda se r&spéndi in cercul scola-
rilor lui si unul dintre acestia, Metrodoros din Lamp-
sacos, tdlmdaci toate legendele homerice ca pe niste
alegorii fizice, adicd in legdturd cu substantele si for-
tele naturii?). In vremea Iui Platon, dup& cum aflam
dinir'o insemnare a ,Republicei”, intelegerea eposturi-
lor homerice, ca niste alegorii, era foarte raspdandiia.
Platon se comporta insad cu tot scepticismul faté de in-
cercarea de a nu vedea in Homer decat pe génditorul
care isi figureaza concret ideile. Adéncul lui instinct
poetic il tinea deparie de abuzul unei astfel de inter-
pretari si de falsa si intelectualista nofiune a poesiei,

1) Diogéne Laerce, Vies, Doctrines et Sentences des philo-

sophes illustres, tr- fr. (Genaille, RemsaRE R0



pe care ea o presupune. Indicatilie lui ,lon” sunt in
aceastd privin{d edificatoare, -desi Platon insugi re-
curge adeseori la alegorii, ca aceea a pesterii din
+Republica” sau a carului inh&mat cu doui cai, in
~Phaidros”, pentru a nu vorbi decat de cele mai cu-
noscute. Metoda alegorizant& cdstigd intr'acestea noui
aderenii, printre stoici §i cinici, printre gramaticii a-
partindnd scoalei din Pergam. O reactiune se produce
odatd cu criticii literari ai alexandrinismului, printre
cari un Erathostene sau Aristarch, observd cd poesia
nu trebue s& instruiascd, ci s& delecteze si cd poelii
se cuvin a fi intelesi in ei ingisi. Traditia interpretdri-
lor alegorice se continu& totusi, incét retorul Cornutus,
in sectorul I, o aplicd intr'o intreagd operd consacratd
mitologiei. Astfel legenda lui Cronos care isi m&néncd
copiii, cu exceptia lui Zeus, devine alegoria timpului
care conditioneazd aparitia si disparitia tuturor fiin-
felor muritoare, dar nu si pe a celor eterne, Pe aceiasi
cale doreste autorul unei opere consacrate alegoriilor
homerice si atribuitG@ pe nedrept unui Heraclit, scriitor
din epoca augustiniand sau neroniand, sd scuze pe
Homer de acuzatia de a fi folosit detalii lipsite de
pietate. Astfel sdgetiile lui Apollo care r&spdndesc
ciuma, nu sunt decat alegoria razelor de soare capa-
bile, dupd pdrerea obsteascd, s&@ provoace acest efect.
Nu vom lungi insd lista tuturor interpretilor alegori-
zanti ai mitologiei §i poesiei, intocmitd@ uneori de fi-
lologi. Ei nu lipsesc nici din r&ndul scriitorilor latini,
printre cari Lucretiu insusi desluseste, odatd, in mituri
ca acelea cu privire la Tantal, Sisiph sau Cerber, ale-
gorii ale pdcatelor sau suferintelor oamenilor. Poemele
lui Virgil au avut si ele onoarea acestei metode. Isto-
ricii problemei intocmesc aci o intreagd serie de co-
mentaton cu Aenius Donatus, Lactantiu, Augustin st
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Fabius Fulgentius ?), Evul-Mediu sporegte la randul
lui, literatura interpretdrilor alegorice, in tendinta de a
gdsi in textele antice si profame, intelesurile iubite de
Bisericd. Odyvsseu rdt&cind gol printrte Feaci devine
astfel alegoria virtufii cu neputinti& de rdpit omului
care a pierdut altfel totul. Mai cu seamd& gramaticului
si episcopului african Fulgentius i se datoreste ideea
cd Zeii pdgGni nu sunt oameni divinizali, asa cum
ardtase inc& din sec. al IV-lea a Ch. Evemeros, si
nici demoni, asa cum credeau unii din Pdrintii Bise-
ricii, ci alegoriile vitiilor si virtutilor, a faptelor si ac-
tiunilor omenesti’). Dac& la toate acestea addaugdm
faptul cd@ metoda alegorizantd a fost aplicata si ,,.Cén—
tarii Cantdrilor”, inc& din timpul judaismului antic
care a dat si marea incercare de exegezd biblic-ale-
goricd a lui Philo si cd ea a sporit, la finele Evului-
Mediu gi mai tarziu, enorma literaturd de comentmii
consacrald , Divinei Comedii” a lui Dante, putem spune
cd rareori un punct de vedere in explicarea poesiei a
dovedit mai multd vitalitate si o fost mai indelung si
mai consecvent intrebuintat. Rare ori insd un punct de
vedere a fost mai nenorocit in aplicdrile lui.

Eroarea metodii alegorizante este cu atGt mai pri-
mejdioasd cu cGt ea imbracd apareniele adevdrului.
Caci fara indoiald ca poesia are si o dimensiune a-
danca. Peste evocdrile naturii sensibile squ morale ea
raspdndeste reflexele unei alte lumi. Splendoarea rea-
lului, asa cum trdeste in céntecele poetilor, provine
din sensul care o susfine, din profunda perspectiva
care o cuprinde si-i d& intregul ei relief. Metoda ale-
gorizantd pornea deci dela o intuifie just& in tendinja

2) In aceasti privintd materialul a fost grupat de Konrad Muqil-
ler, Allegorische Dichtererklirung in Pauly — Wisseva Real —
Encyklopéddte der classischer: Altertumswissenschaft, Suplement-
band 1V, 1924, col. 16 urm, Vd. deasemeni excelentul referat al lui
G. Mezzoni Allegoria, in Enciclopedia italiana vol. II 1929-VII,

3) Vd. asupra acestora K, Borinski, Dle Antike in Poetik und
Kunsttheorie, I—II, 19Mv2%y i specishyahicpg021 urm, s' passim.



ei de scormonire, de investigatie a adéncimilor. Eroa-
rea ei incepe din momentul in care socoteste c¢& in a-
cest plan se gdsesc conceptii intelectuale inchegate, pe
cand acestea nu sunt decét tot moduri particulare ale
spiritului de a traduce absolutul si inefabilul. Am a-
1dtat si in alte pdrti cd, in dialectica momentelor spi-
rituale, poesia nu este anterioard filosofiei si nici dim-
potriva. Ele sunt momente simultane si consecutive
deopotrivd experientei absolutului. Neajunsul metodei
alegorizante provine din faptul c& interpreteazd simul-
taneitatea ca succesiune, inchipuindu-si pe poefi ca
niste filosofi initiali, cari se hotdrdsc in cele din utmd
la exprimarea figuratdf a conceptiilor lor. Cine urmdareste
desvoltarea metodei alegcrizante trebue sd ajungd la
G. Vico, in secolul al XVIll-lea, pentru a afla divul-
garea modernd a acestor eromr. ,Scienza nuova’ (IIL
1. etc.) ne aratd, in opozitie declarat& cu alegoristii
Antichitatii, cd& Homer nu este un filosof. Reprezentcnt
al unei civilizatii poetic-eroice, meritul lui nu trebue
cdutat in conceptiile sale intelectuale, ci in forta fan-
tasiei si in sublimitatea caracterelor pe care le-a
creat. Reluatd in Germania de filologul Heyne, me-
toda alegorizantd cunoaste, in fine, opozitia Iui
Schelling. Eviden!, intruc&t! pentru Schelling, poecia
este sinleza particularului cu generalul, deplina In-
trepdtrundere simbolicd a aparentei cu ideeqa, se in-
telege ca aceasta din urmd poate fi extrasd si izolatd
din unitatea care o contine, dar numai cu sacrificiul
acestei unitdti. Schelling recunoaste ¢& intelesul ale-
goric al poesiei existd in ea in stare de ,posibilitate”.
Cine extrage aceastd posibilitate distruge ins& poesia.
Asa se face cd injelegerea alegoricd a lui Homer ar
1i produsul unei epoce bdtréne: o observatie fgr& in-
doiald eronatd de oarece printre primii alegoristi am
intalnit pe un filosof al veacului al V-lea, pe Anaxa-

gora. Mai multd dreptate are Schelling c4nd afirm&
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ca mitologiile sfGrsesc in alegorii. ,,Sfarsitul mitului
grec este cunoscuta alegorile a lui Amor si Psyche”.

Odatda cu Schelling si cu alii esteticieni romantici, un
Solger sau un Vischer, se produce trecerea dela inje-
legerea alegorica la intelegerea simbolicd a poesiei.
Poesia incepe a fi conceputd din ce in ce mai putin
ca expresia sensibild a ideii, desi exceptiile alegori-
zante nu lipsesc, pentru a fi rasfrénte ca intima fu-
ziune a ideii cu aparenta. Intre sensibilitate si sem-
nificajie ideald nu mai sunt postulate legcturi exte-
rioare, ci o intrepdtrundere profundd, care permite a
intui ambele aspecte prin aceiasi actiune a spiritulul.
Dar aceastd transformare in conceptia generald a poe-
siel n'a avut urmdri prea insemnate in problema in-
terpretarii filosofice a poesiei. Critica romanticd a
continuat sd caute ideile latente ale poesiei, de oarece
esteticienii 1i ofirmcu c& In sinteza poeticd ele se
gasesc gata fdcute. Care au fost excesele de ingenio-
zitate cheltuite de criticii romantici in tdlmdcirea ideo-
logicd a operelor, ¢cu nimic mai prejos de argutiile ale-
garistilor, putem s& urmdrim intr'unul din istructivele
capitole pe care. Kuno Fischer le-a consacrat, cerce-
tarii dingintea sa, in cartea pe care a scris-o despre
Faust’ de Goethe. Nu putem urmari aci detaliile des-
voltarii criticei romantice. Indicarea pozitiei sale este
suficientd. Neajunsul ei provine din faptul cd modelul
poetic romantic a fost mai totdeauna poesia filosofica
simbolic&@, adicd aceea care are un confinut latent de
idei figurate. Am vdazut ins& cd poesia n‘are nevoe nici
decum sd exprime idei, ci numai s se desvolte din
intuitlile spirituale ale absolutului. Ideea si intuitia ab-
solutului nu sunt unul si acelasi lucru. Ideea nu este
decat una din formele in care se redalizeazd intuilia
absolutului; cealalid form& o gdsim in imaginele si
armonia poesiei. In adéncurile poesiei nu este deci
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mnecesar s& intdmpindm idei, conceptii doctrinare, ci
numai acele intuifii spirituale despre care am vorbit.
In cazul acesta lucrarea de interpretare filosoficad a
poesiei, nu mai este decat o operatie de mutafie a
poesiei in idee, un simplu exercifiu de paralelizare.
Alte neajunsuri ale metodei care isi propune sa
refacé doctrina despre viatd si lume a poetilor, provin
din faptul c& ea considerd operele poetilor ca pe niste
sisteme filosofice, desi analogia dintre unele si dltele
este cu mneputintd de sustinut. Se stie fotugi ca W.
Dilthey care a stabilit odata tipurile de conceptie filo-
sofica, distinggna materlalismul si positivismul, idea-
lismul obiectiv (panteismul) si idealismul libertdtii, a
ardtat ca ele pot fi identificate si in operele poeti-
lor*). E. Ermatinger care a ardtat la randu-i cum s'ar
putea aplica in literaturd tricotomia lui Dilthey, ne-a
atras atentia si asupra dificultatilor pe care le im-
plicd aceastd metodd?®). C&ci, spune Ermatinger, in
timp ce conceptia filosofului se cristalizeazd in cea
mai mare parte din situarea lui dialecticd fatd de con-
cepiiile anterioare, aceea a poetului rezultd din con-
fruntarea directd a eului cu lumea. Sistemu! lui Spi-
noza a apdrut din incercarea de a aplana greutdtile
cuprinse in acela al lui Descartes. Kant cucereste po-
zitia sa prin referire la dogmatismul lui Leibniz-Wolif
si la sensualismul englez. Fichte construeste pe césti-
gurile lui Kant, s. a. m. d. O astfel de referire la ideile
inaintagilor intGmpindm numai la poetii epigoni, al
caror continut este lipsit de orice ,for{& productiva”,
de orice ,dinamicd”. Adevdratii crectori se situeazd
direct in faja familiei si a societdtii, a statu]ui, bise-

4 W. Dithey, in Kultur der Gegenwart, I, 6, pg. 51 urm. Vd,
id.. Die Typen der Weltanschavung, 1911, in scrierea colectivi
. Weltanschauung”.

5) E. Ermatinger, Das dichterische Kurnstwerk, 1921, 2 Aufl.
1922, pg, 117 urm.
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ricii sau stiinjei, etc. Din aceastd pricind putem vorbi
de o continuitate in desvoltarea gandirii filosofilor sis-
tematici, nu insa& si despre aceea a cugetdrii poetilor.
S& addugd@m, impreund cu Ermatinger, ca ideile poe-
filor trebuesc refdcute nu numai din reflectiile lor ex-
prese, dar si din simbolurile lor §i cG este nespus de
greu a traduce continutul spiritual al acestora intr'o
limpede si categoricd formulare abstractd. Pentru
toate aceste motive, Ermatinger socoteste ca metoda
care const& in a considera operele poetilor in acelasi
fel ca pe sistemele filosofilor este in cea mai mare
parte inaplicabild. Gdandirea poetilor nu poate fi ex-
trasG@ cu o desavarsita claritate conceptuala din sim-
bolurile lor si nici nu poate fi inteleasd din situarea
lor dialecticd faid de Inaintasgi, cu cari nu-i unegte
vreo legdalurd de desvoltare continua. Dar metoda a-
ceasta, in care se perpetueazd conceptia romantica
despre prezenta ideii in poesie, nu este aplicabila de
fapt decdat pentru cazurile spetei ei filosofic-didactice
sau simbolice. Acolo insd@ unde avem de-a face cu
compozitii care nu momifestd prezenta niciunei idei,
desi ele confin intuitii spirituale dintre cele mai inalig,
metoda amintitd nu are nicio posibilitate de aplicare.
Putem vorbi, in adevdar, despre o filosofie a lui Goethe
si Schiller, a lui Vigny sau Eminescu, nu insa si despre
una a lui Villon, Heine saqu Verlaine. Interpretarea fi-
losoficd a acestora din urmd& este totusi posibila, dest
ea nu poate i altceva decat o transpunere a lor in re-
gimul inteligentii si, in chipul acesta, un mijloc de a
ni-i apropia si pe cale intelectuala.

Trebue apreciat deci ca un castig al cercetarii mai
noui, metoda care nu cautd in poesie idei, ci experi-
ente metafizice, moduri de aprehendare ale absolutu-
lui devenite manifeste in caracterul artistic al operii,
de pilda in amdnuntele organizarii ei formale. In chi-
pul acesta, un elev al luj Dilthey, H. Nohl, a aratat cum
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cele trei pozitii distinse de maestrul sdu, concepute de
data aceasta nu ca sisteme doctrinare, ci ca senti-
mente metafizice ale lumii, explic& particularitdtile ar-
moniei lor%). Am analizat mai pe larg, in ,Dualismul
Artei”, modul de procedare si rezultatele lui H. Nohl.
Aci poate fi reaminlit, cu titlu de exemplificare, cum
dinamica naturald si odihnitoare a versului lui Goethe
si aceea laborioasd a lui Schiller par a se ridica, la
cel dintGiu, din imp&carea panteistd cu lumeq, 1ar la
cel de-al douilea din pozitia sentimentald a idealis-
mului libertdtii, adicG a acelei atitudini eroice care
resimte lumea ca o proectie a subiectivitati si ca un
material al vointei etice a omului. Liricul Goethe
este omul pentru care lumea are un sens deplin, de
oarece ea este strdbdtutd de un principiu spiritual i-
manent, pe cdnd Schiller este omul care luptd, de oa-
rece lumea nu-si dobdndeste intelesul si valoarea de-
cat abia prin fapta si sarguinta lui. Aceste pozitii spi-
rituale, care nu sunt totusi nigte filosofii sistematice,
se resimt pGnd si in armonia celor doui poeti.

Tot atGt de liberd fatd de obligatia de a gdési un
continut doctrinar in poesie si tot atit de scutitd de
primejdia de a i-1 atribui, pe nedrept, este metoda care
pornind dela uniiatea de stil a upei culturi, ajunge sa
observe dfinitatile pe cate le prezintd, in interiorul
ei, poesia cu filosofia si gdsesgte astfel justificarea
faptului de a vorbi despre una din ele in termenii ce-
leilalte. Morfologia modernd a culturilor este cadrul
in care se construeste aceastd noud varietate a criti-
cii filosofice. Premisa ei este existenta unui ethos uni-
tar care strdbate, leagd intre ele si d& aceiasi direc-
fie tuturor manifestdrilor unei culturi, Aplicatd cu di-
b&cie de mai mulli cercetdtori germani, printre care
un Simmel sau un Spengler, ea a permis intrebuinta-

6) H, Nohl, Typische Kunststile tn Dichtung und Musik, in vol,
Stil und Weltanschauung, 1920, pg. 95 wm,
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rea unor notiuni, apdrute in sfera anumitor manifestdri
culturale, la sfere cu totul deosebite. Astfel notiunea
literar& a ,fausticului” a devenit, pentru Spengler, ter-
menul care se poate aplica si religiei si filosofiei si e-
ticei civilizatiei rdsdrite odat& cu popoarele moderne
ale Europei. Tot astfel termenul de ,impresionism”,
intrebuintat mai intdi de pictorii francezi in jurul a-
nului 1880, a devenit categoria tuturor manifestarilor
de culturd in aceeasi epocd. In acest cadru s'a putut

stabili inrudirea dintre conceptia fenomendalistd la fi-
nele veacului al XIX-lea cu poesia din acelasi timp.
Dinl opozitia faid de conceptul ,, adevdrului”, in natu-
ralismul lui Zola, ajunge un critic ca Hermann Bahr s&
arate cd asa numitul ,,adevar” se reduce pentru fie-
care ins la impresia lui subiectivd. Este ceeace susti-
nea tocmai in acea vreme un filosof ca Ernst Mach,
pentru care lumea se resolvd in simpla simultaneitate
sau succesiune a sensatiilor. Pictorii timpului afiseaza

si el programul de a infdtisa lumea nu asa cum este,
ci cum apare, Pozilia aceasta se transmite si cercuri-
lor literare, unde se poate urmdri acelasi proces de
dessubstantializare a lumii in Infdtisarea ei, aceidsi
inclinatie de a o topi in sensatie si vibratie sentimen-
tald subiectiva.

Intr'o carte mult cititd la vremea ei, R. Hamann ")
a analizat cu finefe particularitatile poesiei impresio-
niste, printre ai cdrei reprezentanti trece pe Verlaine si
Maeterlink, pe Siefan George in prima lui epocd, pe
Hugo von Hofmannsthal, Arno Holz si Max Dauthen-
dey, la cari descoperd deopotriva aceeasi tendinia
de intensificare a factorului sensorial, aceeasi aple-
care de a disolva formele obiective dale versificatiei si
constructiei poetice, pentru a le inlocui cu ritmica in-

7 R. Hamann, Der Impres-icnismus in Leben und Kunst, 1907,
2 Aufl, 1923, pg. 56 urm, cpoi pg. 85 urm.
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terioar& a starilor de constiint&. Versul liber, sugestia
muzicald, notatiile discontinue, sinesteziile sunt ca-
teva din mijloucele pe care le foloseste poesia impre-
sionistd pentru a ne vi&ji lumea ca aparenid. In ace-
easi vreme psihologismul invadeaza toate disciplinele
filosofice. Conceptul lumii se interiorizeazd. Trans-
cendentalismul este atacat pe toate pozitiile. Realita-
tea este inleleasd ca un coniinut al subiectului (Rick-
ert) sau ca sensatie (Mach). Ideea spatiului este infa-
tisatd construindu-se din sensatii de tact si miscare.
Printre organele [ilosofiei, intuitia incepe a # muai a-
preciata decat conceptul si, in locul cunostiiniei gene-
ralului, este prerferat aceea a individualului si unicu-
lui. Istorismul ajunge s& stdpdneasca astiel toate do-
meniile lilosofiei. In locul cunostintei abstracte este
preferatd trairea, experienfa directd a lucrurilor si, in-
trucét isi propune sa mijloceasca astiel de experiente,
filosofia ia forme artistice si literare. Nimé&nui nu-i poa-
te scapa justetea apropierilor, evidentiate cu atdta
mdestrie de Hamann, intre poesia si filosofia impre-
sionismului. Subordondndu.se aceleiasi unit&ti stilisti-
ce, poesia si filosofia manifestd numeroase inrudiri si
afinitati, care ne permit a vorbi despre una in valorile
celeilalte. Avantagiile metodei stilistice, aplicate de
numerosi cercet&tori, prinire cari Hamann este numai
un exemplu, sunt evidente, dac& ne géndim c¢& deve-
nindu-ne posibil s& vorkim despre ea in termeni con-
ceptuali, poesia intrd mai bine in stdpénirea noasird
intelectuald. Am ardtat apoi c& sfera ei de aplicatia
este mai Intins&, intrucdt ne ingddue s& vorbim des-
pre o filcsotie a poetilor, chiar acolo unde nu intdm-
pindm urmele exprese ale reflectiei teoretice. Totusi
metoda care porneste dela unitatea culturald de stil
are si ea limitele ei. Cdci ea nu poate fi aplicatd de-
cGt poesiei care aparfine unul ciclu cultural definitiv
inchegat. Acolo insG unde viata culturald se gdseste
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in curs de desidsurare si unde fizionomia generald a
epocei n‘a dobdndit incd tr&sdturi stabile sl piecise,
acolo unde unitatea de stil a culturii nu ni se vesteste
in termeni de o desdvarsitd limpezime, nici legdturile
dintre poesie si filosofie nu ne apar cu aceiasi clari-
tate, Neputdndu-le subordona aceluiasi stil unic, rela-
jiile dintre filosofia si poesia contimporand devin cu
totul imprecise. Metoda stilistic& este deci mai multun
instrument de investigatie istoricd, decat unul de cer-
cetare a creatiei contimperane si vii.

Oricare ar fi meritul metodelor filosofice amintite in
cele din urmé& §i netdgdduitele lor avantagii fajd de
interpretdrile alegorice ale celor vechi si fald de cele
simbolice ale romanticilor, ele nu sunt cu totul scu-
tite de unele neajunsuri. Atat criticii cari inteleg ope-
rele poetilor prin descoperirea atitudinilor tipice care
le susiin, cat si aceia care le interpreteazé& subordo-
ndndu-le unitgtii stilistice a culturii respective, ny a-
jung s& puné& in tumin& decat ceeace este general in
ele. Aceste metode tipizeaz& opera si lasd, In conse-
cintd, s le scape ceeace este cu totul unic in ea. Nds-
cute din spiritul psihologiei moderne a structurilor si
din al istorismului, amintitele interpretdri filosofice ale
poesiei nu isbutesc s& coboare pdnd la addncimea ei
individual&. Céci dacg il intelegem pe Goethe ca pan-
teist sentimental si pe Verlaine ca impresionist, nu ve-
dem inc& ce-i deosebeste de alli panteisti squ impre-
sionisti ai poesiei. Ba am spune chiar c& prin reliefa-
rea aspectelor tipice In operele poetilor, se ascunde
-ceeace le ramdéne propriu. Din acedst& pricind meto-
dele amintite sunt mai de grab& indicate ca instiu-
mente ale istoriei literare, adicd ale acelei ordinzs de
cercetdri orientate cdtre cunoasterea unui grup de o-
pere, a unei scoale sau unui curent. Pentru critica mo-
nograficd, adevarata formad a criticei literare, adica
pentru aceea consacratd studiului unui singur poet sau
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al unei singure opere, metodele amintite rdmdn ino-
perante. Punctul lor de plecare si premisa lor sunt insa
valabile si in cazurile acestea. Ideea de a cobori in-
tr'o creafie poeticd pand la punctul in care intdlnim
atitudinea fatd de viajd si lume a poetului, chipul in
care §i apare absolutul si de a reface apoi drumul care
urcd din acest punct pdnd la ideea filosoficd, este o
indrumare justd si fructuoasd. Peste addncimile crea-
fiei cade atunci o lumind intelectuald, cu neputinid de
obtinut altfel. Cine aplic& insd@ aceastd& metodd trebue
sd aibd grijie de a pdtrunde cu 'adevdrat pdnd la ceea-
ce este unic, inedit si incomparabil in atitudinea si ex-
perientele spirituale addnci ale poetilor. Incercand s&
transforme in idei aceste intuitii ale adancimii, criticut
nu se va mai exprima despre opera poetului ca des-
pre un sistem filosofic, asa cum a fost cazul atdtor cri-
tice in trecut, ci va intocmi un tablou spiritual original
in care, slujindu-se de limba filosofiei, comentatorul se
va comporta ca tdlmaciul chemat s& traducd in limba-
jul inteligentei si in fata tribunalului ei, depozitia unut
martor strdin $i care se rosteste intr'o limb& greu de
priceput.
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GOETHE $I TIMPUL NOSTRU

Istoria filosofiei aminteste de Heraklit ca despre cel
dintdiu gdnditor al Europei care a afirmat caracterul
de neincetatd devenire a lumii. Lumea, spunea el, esle
intocmai ca apele unui fluviu in care nimeni nu se cu-
tund& de doud ori. Heraklit murise piobabil de un de-
ceniu, cénd se ndscu in Eleq, filosoful :dmas in amin-
firea istoriei cu numele de Zenon Eleatul. Dac& peniru
Heraklit totul era migcare, pentru Zenon miscarea nu
exista nicidecum si universul, impieterit in rosiurile lui
eterne, nu cunostea nicio schimbare. Migscarea nu poa-
te incepe nicicdnd, spunea Zenon, cdci pentruca un
co1p s& se deplaseze dela un punct la altul, el ar tre-
bui sd stigbatd infinitateea spatiilor intermediare. S&-
geata std astfel, in redlitate, pe loc. Achille cel repe-
de’n fugd n'ar putea ajunge nici odat& inceata broas-
cd testoasd care dintr'un acelasi punct ar fi pornit
chiar numai cu o singuid clipd inaintea lui. Prin aceste
exemple isbitoare, Zenon s‘a fixat in amintirea oame-
nilor mai bine chiar decat intemeetorii scoalei eleati-
ce, decdt un Xenophanes sau Parmenides.

Conceplia heraklitiand si eleaticd a unei lumi in
vecinicd devenire sau in nesdruncinat statism a sta-
bilit inc& din addncuurile antichitdtii dudalitatea tipuri-
lor de :asfrangere a lumii si de temperamente filoso-
fice, a cdror alternantd si asimilare in doze variate al-
cdtuesc istoria morald a Furopei. Incd din aceste in-
depdrtate timpuri ale veacului al VIlea a. Chr. lumea
a fost, pentru reflectia filosoficd, disolvat& cénd in flui-
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ditatfi, cdnd concentratd in soliditate. Aceastd impie-
jurare a apdrut uneori istoricilor filosofiei si chiar a-
cum in urmd& unul din atestia, profesorul Karl Joél, a
intreprins o noud& analizd istoricG a cugetdrii europe-
ne, consideratd in alternanta concentrdrilor si desfa-
cerilor ei. Titlul interior al cdartii lui Joél, poartd astiel
insemnarea caracteristicd : ,,Der Wandel der Weltan-
schauung im geschichtlichen Wechsel von Bindung
und Ldsung”,

Putinele fragmente care ne-au rgmas dela Heraklit
si dela Eleafi nu ne permit a cunoaste mult mai mult
decat principiul filosofiei lor. Este sigur dealtiel ca
desvoltdrile s’‘au polarizat abia mai tarziu in jurul
Pprincipiului central si anume in doud structuri u-
mnitare, care ne ingddue astdzi de a vorbi de o con-
ceptie eleatica si heraklitiana a lumii si a vietii, inde-
pendent de promotorii lor antici si uneori in contradic-
1ie cu punctele de vedere reprezentate in intruparea
<anticd a acestor doud curente. Asa, de pild& pan-
teismul care se incadreazd pentru noi, dup& cum
vom vedea indatd, in concepiia heraklitiand, s’a aso-
ciate in antichitlate cu punctul de vedere eleatic. Pe
baza afirmatiei lumii ca devenire sau statism, tezele
filosofice s’au grupat in decursul timpuluj intr'un fel
care n'a fost totdeauna al inceputului. Pentrucé in a-
ceastd incercare de a stabili locul lui Goethe in cul-
tura modernd si in raport cu timpul nostru ne vom re-
feri fara incetare la aceste doud conceptii, este nece-
sar dela inceput a le defini prin trésdturi succinte.

Asa dar, pentru concepiia eleaticd, in intelesul foar-
tg extins pe care-l d&m noi cuvantului, lumea este un
intreg inchis si static, Icoana universului, asa cum a
fost inchegatd catre sfarsitul Antichit&tii de cétre Pto-
lomeu, a transportat viziunea eleatic& a lumii din pla-
nul metafizic in planul astronomic, Crestinismul a im-
prumutat aceastd viziune, cdci pentru cugetarea cres-
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1ind, lumea infeleasd ca o crealie a lui Dumnezeu, nu
mai avea nevoe de migcarea menitd s’o apropie de nigte
tinte care n’'ar fi fost realizate de puterea infinita si
perfectd a Divinitdtii, chiar din primul moment al cre-
atiei. Pentru cugetarea tipicd a Evului-Mediu, lumea
cea adevdratd, care apare ratiunii, era asa dar fdcuta
din acele universalia, esenjele eterne si imuabile ale
Tucrurilor. Se inielege cd faid de aceastd lume deplin

inchegatd, Dumnezeu nu putea fi infeles altfel decat
rdmanéndu-i exterior. Viziunea eleaticd a lumii a pri-
mit deci sprijinul pietdtii crestine, afirménd un Dum-
nezeu transcendent creatiei. Incadrat in aceste rosturi
nesdruncinate ale lumii, se intelege apoi cd individu-
Tui nu-i rGménea puterea eficace de a-si croi singur
soarta. Resemnarea si contemplatia in mijlocul unei
Jumi in care ne este dat numai sd ne trdim lotul pres-
scris in armonia cosmicd, este concluzia eticd a ccn-
ceptiei eleatice, trasd@ mai cu seamd de stoicismul
<mntic.

Conceptlia heraklitiand afirmd intr'acestea un uni-
~vers in vecinicd devenire i, dup& cum trebue s& adgu-
gdm indatd, infinit. Ambele aceste idei apar deodatd
in timpul Renasterii. Un om ca Nicolaus Cusanus a
«avut in acelasi timp ideia universului ca proces si a
infinit&tii lui. Universul, rafiona Cusanus, nu poate fi
limitat, cdci atunciar mai trebui sa existe ceva in afa-
1& de el si n’ar mai fi univers. Universul trebue sa tie
deci infinit. Universul este apoi dest&surarea opozitii-
lor care se gdseau intrunite in unitatea diving. Pentru
<a desemna acest proces, Cusanus intrebuin{a termenul
de explicatio, dar si pe acela foarte caracteristic si
modermn de evolutio. Intelegerea lumii ca proces a avut
nevoe pdnd a se statornici definitiv de acea constiin{d
de sine a omenirii in timp, care n'a devenit posibild
decat odatd cu receptarea activd a culturii antice in
timpul Rencsterii. Comparatia lumii celei noui cu lu-
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mea veche ducea neapdrat la concluzia cd intre a-
méndoud s'a petrecut o schimbare, ba poate chiar un
progies : o idee care apdrea limpede in frumosul pa-
radox al lui Bacon, dupd care adevdratii ,antici” sun-
tem noi, in timp ce epoca pe nedrept numit& ,,antichi-
tate” este in realitate tineretea lumii. Spiritul istoric,
cucerit in acest fel de lumea modernd si care ii per-
mitea sd se considere in penspectiva timpului, a fost
aplicat studiului naturii abia in secolul trecut si a re-
usit s& se impund cu multd greutate. Chiar la inceputul
veacului trecut, Cuvier apdra cu muli& strdsnicie incd
teza asa numitei ,fixitG{i” a spetelor animale sl ve-
getale, un rest tardiv si decolorat al universalelor imu-
abile in care credea Evul-Mediu. Curédnd insd intele-
gerea istoricd a naturii ca proces isbdndi peste tot si
noua teorie primi numele de evolufionism, un termen
derivat din acela pe care il intrebuinfase Nicolaus
Causanus cu patru sute de ani mai inainte.

Devenirei universale nu i se poate cunoaste nici un
termen. Ea este infinitd. Nu cumva atunci Dumnezeu,
Fiinta infinitd, este insdsi devenirea universald@? Gdn-
dul acesta a luminat in cateva din cugetele Renaste-
rii, Conceptia neo-heraklitiand devenia astfel pan-
teistd si se opunea transcendentalismului crestin. De
fapt, panteismul a fost conceptia religioasd toleraté
mai bine de stiinjag evolutionistd modernd. Panteismul
fisiomonistic al lui Haeckel este aci un exemplu intre
altele. Dacd Dumnezeu este apoi interior creatiei, a-
tunci el nu comand& din afard omului legea moral& st
nu o garanteazd prin acea infricosatd cutoritate care
intovarasesie toate revelatiile verbului séu., Dumnezeu
strdbdtand intreaga creatie, poposeste in constiinia o-
mului sub farma legii morale. ,,Constiinta, spunea Rou-
usseau, este un instinet divin”. Inzestrat cu acest in-
demn si existind intr'o lume care cunoscénd misca-
rea, isi podte propune transformdrile si progresele
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cele mai mari, se infelege cd omul modern va prefui
fapta si creatia ca bunul cel mai inalt al vietii sale.
Fapta cu orice pret si maj presus de toate este binele
suprem fintr'o lume devenitd ca o pastd moale in méai-
nile lui. Aceastd valorificare modern& a faptei a fost
bine pus& in luminé& de cétre Lessing care susfinea ca
daca Dumnezeu i-ar oferi cu o mand adevdarul si cu
cealaltd drumul cdtre el, lupta pentru a-1 cuceri si a-1
cunoaste, el n'ar sta la indoiald sa aleaga pe cea din
urmd. Aceastd inaltd pretuire a faptei, elimina insa
pe de-a intregul vechiul ideal moral isvorit din con-
ceptia unei lumi statice, in care omului nu-i raGmane
altceva de facut decat s'o injeleagd si s’o contemple.
Céand se deplange disparitia idealurilor intelepciunii
din epoca noastrd, se constatd de fap! trecerea dela
conceptia de viatd eleaticd la noua conceptiz hera-
klitiana.

Conceptia heraklitiand a avut in tot decursul vea-
cului al XIX-lea prepond=renta. Cu tot rdsuneiul elea-
tismului lui Schopenhauer, ceeace a invins p&na la
urmd a fost conceptia contrarie. Civilizajia demacra-
ticd si burgheza a veacului al XIX-lea a gdsit filosofia
sa proprie in viziunea unei lumi in contenild prefa-
cere, capabild sa fie indrumatd prin vointa liberd o
omului. Ceea ce era intr'acestea pretuit mai mult prin-
tre valorile morale, era individualitatea originald, cre-
atoare si liberd, stadpénd pe rafiunea care o putea
calauzi deopotirivad in problemele teoretice gi in im-
prejurdrile practice ale vietii. Principiul cutoritaii su-
feri o protundd sdruncinare atgt in domeniul gé&ndirii
filosofice, cat si in al vietii sociale, fiind inlocuit pe
toatd 'linia cu principiul liberei determindri a indivi-
dului. Stiinta, democratia si toleranta religioas& se
intruneau intr'o structurd unitard in care secolul isi
gdsia expresia cea mai adecuatd.

Abia in anii cari au urmat r&sboiului, criticii vremii
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<au putut recunoaste semnele unei noui orientGri cdire
«eleatism, Ritmul observat de Karl Joél in decursul in-
tregei istorii a spiritului european pare a se indrepta
din nou dela destacere, cdtre o noud concentrare. O
Jnoud voinid de regrupare, sub semnul unei noui legd-
turi, pare a deveni sensibild intr'o serie de manifegtari
ale spiritului european. Fascismul italian, deopotriva
cu sovietismul rusesc, tinde a reintroduce pe individ in
forme colective si autoritative de viajd. In politica si
in economie, libera determinare a individului pare a
tinde s& fie inlocuit& cu acjiunea unui plan general
care il inglobeazd si il folcseste. In aceastd vreme,
printr'o atractie a ideilor care nu este decét prea fi-
Yeascd, cugetarea contimporand incepe a comnsidera
c& adevdratul obiect al cunostiiniei filosofice sunt esen-
jele eterne si imuabile ale lucrurilor, fie ¢d@ noua indru-
mare porneste dela miscarea neo-tomistd sau dela le-
nomenologia lui Husserl. Pretuirea heraklitiand a fap-
tei incepe a fi resimtitd de multi ca exageratd, in timp
ce par a se bucura tot mai mult de o noud prefuire
vechile idealuri ale intelepciuhii care se devoteaza
-ideilor eterne ale adevdrului, binelui si dreptdtii abso-
lute. $i, lucru demn de obkservat, in aceiasi vreme se
raspédndeste tot mai mult conceptia lui Albert Einstein
despre un univers limitat.

Ciocnirea celor doud conceptii despre lume si viata
in interiorul epocii noastre este raspunztoare de acel
sentiment de crizd, de nehotdrire si lGuntrica sfsiere
care urmdreste pe cei mai multi dintre noi. Elementele
principale ale formatiei noastre apartin civilizatiei
heraklitiene care ne-a precedat, dar cu ajutorul lor ca-
lea adaptarii la lumea care se vesteste este plina de
dificultiti, dacd nu cu totul inchisd. In acesite greuidti
<ale momentului, acei cari socotesc posibila si utila o
intoarcere cdire un nou Ev-Mediu al colectivismului,
al dogmei gi al autoritatii, sacrificd pe individ cu o
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ugurintd@ la care el insusi nu consimte .a fel. Trestie®
gdanditoare a lui Pascal se indoae profund sub sufla—
rea furtunoasd a vremii, dar pdastreaz& chiar in fajc
puterilor care vor s'o fréngd, constiinja cutonomiei si
a valorii ei intime nepretuite. Cultura europeand, bo-
gatd prin niste traditii pe care nu le poate singqura
desminti, tinde in aceste imprejurdri cdtre o sinteza
in care sd se intruneascd libertatea individului cu o
normd care s'o domine si s‘o tempereze, excluzdnd
deopotrivad deslantuirea anarhicd a unui individualism.
fara fréu, ca si tirania oarbd a oricdGrei dogme filoso-
fice si sociale. In Rasaritul, desvoltat in afard de marile
traditii de cuulturad ale Europei sau care a primit nu-—
mai infiltratiile superficiale ale acestora, va fi Hind
cu putinid inldnfuirea omului intr'un hou Ev-Mediu, nu
insd si in t{drile de culturd ale Europei. Pentru aceasta
din urma nu poate valora nici decum formula unui neo—
medievalism, ci a unui neo-clasicism, In care omul
descatusat prin .cinci veacuri de civilizatie herakliti-
and, ajuns ins& constient de consecinfele neprielnice
ale libertatilor sale practicate cu abuz, va consimii sin-
gur sd se disciplineze si s& se limiteze. In aceastd cd-~
utare a unei noui forme de viaid, care sa-i garanieze-
libertdtile individuale, evitdndu-i excesele lor, euro-
peanul gdseste in opera lui Goethe indreptarul nece-
sar. Suta de ani care ne desparte ds mecartea lui
Goethe a refdcut astfel insemnétatea lui acutd, intrun
moment in care cultura europeand cduta sd se sal-
veze pe calea unei adaptdri la nouile forte ap&rute in
preajma sau chiar in sdnul ei. Aceastd virtute a operii
lui Goethe se explicd prin universalitatea culturii si
inspiratiei lui, in care au fuzionat armonics desc&ivsa-
rea haraklitiand cu limitarea eleaticd, intr'un fel rémas
exemplar pentru timpul nostru.
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Elementele heraklitiene ale operii lui Goethe pot fi
indentificate deopotrivd in legdturd cu viziunea sa re-
ligioasd, cu. teoiiile sale stiintifice si cu unele din
punctele moralei sale. Transcendentalismul crestin n‘a
putut cuceri in deobste adeziunea lui Goethe. Panteis-

mul spinozist ii vorbise mai puternic incd din accle
zile ale tineretii sale, de care isi aminteste in ,Dich-
tund und Wahrheit” (IV, 16). Credinia fintr'un Dum-
nezeu imanent naturii rezultd oarecum din expeiien-
{ele sale de poet. Darul s&u poetic era atGt de firesc
si spontan, incdt el nu putea crede cd acest principiu
spiritval al creatiei ar putea fi ceva deosebit de na-
“‘turd. Puterea inspiratiei scle socotea Goethe a o de-
{ine dela naturd, dupd cum cdtre naturd se indreptau

privirile scle. Ambele motive sunt notate in , Dichtung
und Wahrheit”: , Ajunsesem s& consider ca naturd ta-
lentul poetic care 'se gdsia in mine, cu atdt mai mult;
cu cdt obiectul acestui talent eram inclinat a-1 vedea
In natura exterioard”. Panteismul spinozist nu ne apare
astfel in aceste pagini ale amintirii, ca un sistem filo-
sofic adoptat pentru motive savante, ci ca un fel de
a injelege lumea cdtre care Goethe se simtea atras
prin afirmatiile unei constitutii morale care nu sz in-
tuia niciodatd desdoitd din ndturd. Experienfa intun&
din care se desvoltd trancendentalismul este totdeauna
a unui om care se ggseste in opozitie si in conflict cu
restul naturii. Dar o astfel de trdire nu face parte din
cercul experientdlor lui Goethe, om prin excelenta fi-
resc, spontan §i sensual. In privirile unui astfel de
om, lumea nu se constitue ca un ansamblu de pla-
nuri dispuse succesiv in addncime. Dincelo de pla-
nul sensoral al realitdtii, un astfel de om nu poate
presupune un plan spiritual. ,Natura n'are nici sam-
bure, nici coajd, exclamd Goethe, ea este totul din-
tr'odatd” :
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Natur hat weder Kern, noch Schale.
Alles ist Sie mit einem MNlale

De aceeq, ne invaid Goethe, in ,conlemplarea na-
turii sd@ considerdm unul ca totul; nimic nu este inla-
untru, nimic nu este in afard: cdeci ceeace este inl&un-
tru este si in afard. Cuprindefi deci f&ra intarziere
taina sfant deschisa”.

Musset im Naturbetrachten

Immer eins wie alles achien :

Nichts ist drinnen, nichts ist draussen:
Denn was innen_ das ist sussen

So ergreifet ohne Sidumnis

Heilig &ffentlich Geheimnis.

Dar in aceastd asimilare a suprafefei cu addncimea
universului, a manifestarii cu intelesul ei, se inte.ege
c& Dumnezen nu va mai fi Fiinta care depdseste lu-
mea. Pentru aceastd intelegere, Dumnezeu va fi mai
de grabd interior lumii si prezent in oricare din ma-
nifestarile ei. De aceea isi insuseste Goethe cuvintele
lui Giordano Bruno, filosoful panteist al Renasterii, pe
care Incd din tinerefe il apdrase impotriva vechilor a-
tacuri ale lui Pierre Bayle. ,,Ce-ar fi un Dumnezeu, se
intreabd cu uimire Goethe, care ar lucra din afard, 1G-
sGnd marele Tot s& se Invarteascd in cerc dupd de-
getul s&u ? Unui Dumnezeu i se cuvine sd miste lumea
din lduntru, Natura fiind fn Dumnezeu, Dumnezeu in
Naturd, asa ca tot ce in El existd, trdeste si urzeste, s&
nu zdddrniceascd forta si spiritul Sé&u’.

Was wir'ein Gott, der nur von aussen stiesse,
Im Xreis das All eam Finger laufen iiesse?

Ihm ziemt’s, die Welt im Innern zu bewegen.
Watur in sich, sich in Natur zu hegen.

So dass, was in Thm lebt und web{ und ist
Nie Seine Kraft nie Seinen Geist vermisst.
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Dumnezeu interior crealiei este in acelas timp forja
si activitale. Un principiu activ strdbate natura, plas-
muind si transforménd, legdnd intre ele inf&jigdrile de-
opotrivd si separdnd pe cele deosebite. Ceeace ui-
meste mai cu seamd pe Goethe in contemplarea natu-
rii este migcarea ei necontenitd, intocmci ca pe Faust
care privind semnele macrocosmului in cartea de ma-
gie, stie s'o evoace minunat : ,,0, iatd cum se jese to-
totul intr'un intreg 1 Cum unul trdeste si lucreazd in ce-
lalalt1 O, iatd cum fortele cerului se urc& si coboard,
trecéndu-si din ménd in ménd cdlddrile de aurl Cu
vibratii rdspandind miresme binecuvémntate, pdtrun-
zadnd din cer prin pamant, ele fac sd rdsune armonios
intregul”

Wie alles sich zum Ganzen webt,

Eins in dem andern wirkt und lebt!

Wie Himmelskrafte auf und nieder steigen
Und sich die goldnen Eimer reichen !

Mit segenduftenden Schwingen

Vom Himmel durch die Erde dringen,
Harmonisch all das All durchklingen !

Acegstd intelegere a lumii ca viald si activitate in-
dreaptd simpatiile lui Goethe cditre teza transformistd,
al cdrui succes in stiinla modermné& ttebuia s& fixeze
numele lui cu incd o legéiturd de indrumdrile capitale
ale culturii noastre, Cu toate acestea, transformismul
lui Goethe nu afirm& seria filogeneticd nefintrerupta o
spetelor vegetale si animale, ci desvoltarea lor din-
Ir'un organ unic, ca d. p. a tuturor plantelor cu intreaga
bogdtie diferentiatid a elementelor lor dintr'o frunzd&
primitivd, cdreia ii d& numele de ,Urpflanze”. ,,0, iat&
cum totul se tese intr'un intreqg”, exclamase Goethe in
«Faust’, Aceastd reprezentare a felului in care as-
pectele naturli se f{es in intrequri solidare il duce la
ideia unitdtii de plan a naturii (o idee pe care o for-
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muleazd putin mai t&rziu si un naturalist de talia iui
Geffroy de Saint-Hilaire). Unitatea de plan a naturii il
ingdduie lui Goethe sd recunoascd. in toate organele
plantei frunze modificate, in toate oasele craniului di-
ferentieri ale vertebrelor si sd@ descopere prezenia o-
sului intermaxilar la om, pe care anatomistii desnca-
ddjduiserd sd-1 mai poate identifica vreodata.

Fapturile naturii sunt pentru Goethe ca niste opere
de artd. Si dupd cum Kant ardtase cd arta isi are fi-
nalitatea in sine insdasi, de oarece perfecta ei econo-
mie internd nu serveste niciunui scop exterior, Goethe
crede a putea afirma acum acelasi lucru despre orga-
nismele animale. Ceeace stdrneste uimirea poetului,
contempldndu-le, este perfecta lor unitate orgamicq,
in care activitatea universald pare a fi ajuns la linisie
si armonie. ,Orice animal, ne spune deci Goethe in
~Die Metamorphose ‘der Tiere”, isi este sie-insusi scop.
El apare desdvdrsit din s&nul naturii si procreazd
copii desdvargiti. Toate membrele lui se formeaz&
dupd legi eterne si forma cea mai rar& reproduce in
taind modelul ei strdvechiu (Urbild)” :

Zweck sein selbst ist jegiiches Tier, vollkomen entspringt es
Aus dem Schoss der Natur und zeugt vollkommene Kinder.
Alle Glieder bilden sich aus nach ewigen Gesetzen,

Und die seltensle Form bewahrt im Geheimen das Urbild.

Dacd examindm cu atentie concepiia goetheand des-
pre activitatea universald, observam ca inca dela a-
cest fundament viziunea heraklitiand se imbind cu a-
ceea eleaticd. Totul este, fard Indoiald, in activitate,
pentru Goethe, dar aceastd activitatz integreazd pre-
tutindeni totaluri unitare si, in cele din urma, marea uni-
tate armonicd a microcosmosului. Activitatea univer-
sald, ,furtuna de fapte”, ,,marea cea eternd” se des-
fdsoard astfel intr'un cadru de stabilitate. Aceiasi im-
binare isbutesie s’o obtind Goethe si in problema mo-
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1ald. Din etica heraklitiand se desfdsoard marea vi-
ziune a lui ,,Faust’. Evocarea semnelor macrocosmo-
sului gi a spiritului paGmé&ntului, fesénd activ la ,r1as-
boiul timpului”, Incd dela inceputul tragediei. st&a-
neste in suiletul lui Faust impulsul spre activitatea
deapururi treazd. Infometatul de fericire isi vinde dra-
cului sufletul, pentru o singurd clip& cdreia i-ar putea
spune : ,intdrzie puiin, esti atdt de frumousd”. Repre-
zentarea fericirii ca dorinta de a opri clipa, de a sus-
penda timpul, i-a apdrut si lui Rousseau. Dar deose-
birea dintre Rousseau si Goethe marcheazd bine a-
véntul haraklition al eticei gotHeene, in acest aspect
al ei. Rousseau credea in adevdr a fi gdsit situatia“in
care omul si-ar putea spune: ,asi dori ca aceasta
clipd s& dureze totdeauna”. ,Les réveries dun prome-
neur solitaire’” aduc (in a cincea preumblare) descri-
erea acelui extaz in mijlocul naturii, in care omul nu
se bucurd ,de nimic exterior siegi, de nimic daltceva
decét de sine insusi si de propria sa existenid ; atdta
timp cét aceastd stare dureazd, omul isi ajunge, in-
tocmai ca un Dumnezeu. Sentimentul existentij despu-
iate de orice altd afectiune este prin el insusi un sen-
timent pretios de multumire §i de pace, care ar ajunge
pentru a face existenta scumpd si dulce aceluia care
ar sti sd@ indepdrteze toate impresiile terestre si sen-

suale care ne distrag {dr& incetare”. Extazul in mijlo-
cul naturii §i in plenitudinea sentimentuiui de sine
nu-1 gjunge insd lui Faust, care nu doreste s& opreascé
decét acea clipd a vietii care se stinge si in care ba-
trénul intrevede viitorul unui popor liber si fericit, in-
florind pe meleagurile smulse valurilor mdrii. Dumne-
zeu, inchipuit de data aceasta ca o fiin{a transcendentd,
desface legdtura omului cu dracul, cdci principiu al
activitdtii eterne, el poate méntui acum, ,,pe acel care
a ndzuit {ard incetare”. Jdeia fundamentald a trage-
diei se desvoltd astfel din acea eticd heraklitiond «
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activitdlii pretuitd ca bunul suprem, care il fdcea pe
Lessing s prefere ostenelile cuceririi, rezultaielor ei
olerite cu usurinia.

Pretuirea activitatii ca bunul suprem, aduce cu sine
concluzia potrivit careia criteriile valorificni morale
triebuesc cdutate in om, iar nu in afard de el. Etica
activitalii este astfel o eticd imomentistd. Metafizica
imanentistd se uneste in cugetarea lui Goethe cu etica
imanentistd. Trancendentalismul vechilor morale este
absolut lichidat pentru Goethe. Nici frica de chinurile
1ezervate pdacdtosilor dincolo de moarte, nict asculia-
yea acordatd unor legji impuse congtiintei din afard,
nici practica virtufii reci si impersonale nu mai joacd
vreun rol In pictura acelui superior caracter moral pe
care fil zugrdveste Goethe sub titlul ,Bekenntnisse ei-
ner schonen Seeie’”, in ,,Wilhelm Meisters Lehrjahre’".
.Puteam recunoaste gresala mea, spune nobila femeie
care se spovedeste acolo, dar recunoagterea acesteia
nu se intovardseste cu nicio fricd. Teama de iad nu
mi-a aparut niciodatd, ideia unui spirit rdu si a unu
loc de chin si pedecpsd dupd moarte nu putea gdsi
niciun col{ in cercul ideilor mele. Gasiam c& oamenii
cari traiesc iGrd Dumnezeu si a cdror inima este in-
chisG increderii si iubirii fald de Nevdzut, sunt atat de
nenorociti, fncGt iadul si chinurile lui externe mi se
pdreau a le fdg&dui mai degrabd o alinare, decét a-i
ameninja cu o intdrire a pedepsii lor”. Legea si co-
mandamentul moral nu ocupd deasemeni nici un loc
in viata morald a eroinii lui Goethe. ,Nu-mi aduc a-
minte de nici o poruncd, marturiseste edq, nimic nu-mi
apare in forma unei legi”. Cat despre practica virtutii,
ce cumplitd ironie in observatia cd ,.cei zece ani pe-
trecuii intr'o via{d mai mult decét virtuoasd, n'ou fm-
piedicat grozavia pe care am recunoscut-o in cele din
urmd s& stea addmnc ascunsd in sufletul meu”. Viata
morald nu se constituie astfel sub prestunea nici unuia
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din acesti factori exteriori, cum sunt pedeapsa, po-
manca si /principiul moral; ea se desvoltd numai din
spontaneitatea naturii noastre, ca o prelungire a pu-
terii organizatoare care strGbate lumea: ,Intreaga fi-
inid a lumii stad in fala noastrd ca un bloc de piatra
in fafa mesterului constructor, care numai atunci. igi
meritd numele, cdnd din aceste intGmplatoare masse
nuturale poate constitui o icoand, apdarutd mai in-
taiu spiﬁtului s@u, cu cea mai mare economie, finali~
tate si solidaritate. Totul in afar& de noi si, dup& cum
pot spune, totul in noi este doar element; dar adanc
in noi locueste forla creatoare care poate face ceex
ce trebue fdcut si care nu ne ing&ddue s& ne odihnim
cata vreme, intr'un fel sau altul, n'c vedem redlizaté&
in afard de noi insine!’. Fara indoiald c& imomentismul
eticii activitaiii nu putea fi exprimat cu mai multa forja
si limpezime.

Dar activitatea pentru a deveni cu adevarat eficace
trebue sd se limiteze, adicGd sd se disciplineze si s&
se specializeze. Acestea sunt nouile valori eleatice ale
eticei Iui Goethe, prin care heraklitismul ei se tempe-
reazd. Pomit din ,,Sturm und Drang’”, poetul a trebuit
sG consacre ani indelungi studiului artei entice, obser—
vatiei naturii, treburilor practice ale statului, pentru «
cunoasgte valoarea disciplinei. Un ecou al acestor lupte
si infrGngeri de sine l-a fixat si desvoltat Goethe in
~Torquato Tasso”. Iat&-1 deci pe marele poet al Renas~
terii, rasfatatul curfii din Ferrara, dorindu-se descétu-
sat din lanturle civilizafiei, inapoi cdtre epoca de aur
a umanitdtii, in care ,,oamenii imQdtati de placere se
raspundeau ca o turm& veseld pe p&dméntul liber;,,,
in care searpele se pierdea nevinovat in iarbé... si
orlce pasdre fn v&zduhul neinc&tusat si orice animal,
r&taeind pe dealuri si prin vé&i, vorbea omului, spundn—
du-i: Ing&duit e tot ce place”. Dar elanul neingradit
al poetului se loveste si se frange de legea si disci~
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Plina incarnate in caracterul lui Antonio. Poate nu e
moment in repertoriul tragic mai sagetator decat acela
in care Torquato, infrant si izolat, apucd toiagul pri-
begiei, pentru a porni spre o soartd necunoscuta. Vi-
zZiunea heraklitiana si eleaticd a vietii, viajd ca fluviu
si ca sténcd si limitare sunt confruntate aci in tragica
lor opozitie. De ce-a creiat natura valurile, dacd ele
trebuie sa se sfarme de stanci? ,,Puternica naturd care
< infipt stancile in paméant, a dat valurilor miscare.
Ea trimite furtuna si valurile se alungd, se umfl& si se
apleact inspumate. Soarele se resfrdngea frumos in
valuri si stelele se odihneau la pieptul plin de legd-
ndri al lor. Intunecatd-i strdlucirea de altddatd; pierité
€ odihna. Nu mai mé& recunosc in primeidie si mdrturi-
sirea nu mai md rusineaza... O, te cuprind cu amdén-
doud mdainile, Antonio! asa cum cor&bierul se’ncles-
teazd in cea din urmé& clipd de stdncile de care s’a
sdrobit”,

Die maiachtige Natur
Die diesen Feisen giiindete, hat aucn
Der Welle die Beweglichkeit gegeben.
Sie sendet ihren Sturm, die Welle flieht
Und schwankt und schwillt und beugt sich schdumend’ iiber.
In dieser Wage spiegelte so schin
Die Sonne sich, es ruhten die Gestirne
An dieser Brust, die zirtlich sich bewegte.
Verschwunden ist der Glanz, enifloh’'n die Ruhe
JIch kenne mich in der Gefahr nicht mehr
Und schdme mich nicht mehr, es zu bekennen.
Zerbrochen ist das Steuer, und es kracht
Tras Schiff an allen Seiten; berstend reisst
Per Boden unter meinen Fiissen auf!
Ich {fasse dich mit beiden Armen an'!
So klammert sich der Schiffer endlich noch
-Am Felsen fest an dem er scheitern sollte.

#Torquato Tasso” afirm& valoarea disciplinei nu-
mai intrucét ea constitue o limitd de care pasionalita-
tea eroului se sdrobeste. Puterea ei binefacatoare ne
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apare abia in Ifigenia, sfémta fecioard octrotitd de Di-
ana, care mangédie si linigteste delirul lui Oreste, indu-~
plec& si indulcegte setea de sGnge a regelui Thoas.
~Sufletul frumos”, care se spovedeste in ,,Wilhelm
Meister”, e inf&tisat in Ifigenia in actiunea lui linigti-
toare si civilizatoare printre oameni. Acel care a cu-
cerit pentru sine libertatea intimé& stle c& are acum da-
toria s& slujeasc& legii. $i dupd& cum activitatea uni-
versald se integra in armonia cosmicd, dupd cum ea
restituia pretutindeni intrequri unitare si orgamice, li-
bertatea omeneascd aduce cu sine imperiul legii, res-
tabilind o viat& omeneasc& a ordinei, a calmului si a
disciplinei. Marile accente de puritate cu care se in-
cheie ,ltigenia in Taurida”, aducdnd cu ele potolirea
pasiunilor, inldturdnd dbuzu! si inseldciunea, contin
oarecum culminarea intelepciunii lui Goethe,

Acestor indrumdari Goethe n’a mai avut s& le ada-
uge decat aceea cd omul trebue sd&-si desvolte activi-
tatea in cercul unei specialitdli restrnse. Maestria tn
vial@, o ngzuini& care l-a insuflefit pe Goethe tot tim-
pul, nu se poate obtine decdt prin limitare, ne spune
un vers al bdtdnetii poetului. ,In der Beschrdnkung
zeigt sich erst der Meister”. Astfel Faust sférseste piin
a fi inginer si Wilkelm Meister intr& intr'o viat& noud,
devenind hirurg. Asociatia de intelepciune si mestesug
al vietii care il cdlduzise pe Wilhelm Meister pe cdal
tainice, ii ldmureste acum principiul ei : ,,Cine doregie
s& devind tovardsul nostru, trebue s& stdpdneascd in
chip addnc o specialitate oarecare’”. La ce bun asa
numita ,culturd generald” care lipseste pe om de un
centru de grupare §i organizare a puterilor sale. ,,Ceea
ce are insemndtate, i se spune lui Wilhelm Meister,
este ca cineva s& priceap& ceva bine sl s&-1 poatd
face ca nimeni altul in jurul s&u”. De retinut este ins&
ca astfel de revelatii i se fac lui Wilhelm Meister abia
la stargitul anilor s&l de Invataturd si dup& ce puterile
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sale se raspdndiserd larg, rdtdciserd indelung si se
incercaserd in multe directii. Specidlitatea in infelesul
lui Goethe, este in felul acesta un factor de integrare
a puterilor omenesti eliberate mai inainte. Daca Wil-
helm Meister cxiuhge si se stabilesta Intr'o specidlitate,
fmprejurarec nu se datoreste cumva dorintei sale de
a renunta la plenitudinea omeneascd, ci aceleia de a
organiza si inchide aceast& plenitudine intr'o unitate
Hmitatd, In care actiunea si eficacitatea ei s& se pro-
ducd mai bine, decat dacé 1 s’ar fi ldsat liber campul
deschis al tuturor ré&técirilor, Viziunea heraklitiand si
eleaticd s’au imbinat si In aceste stipulari ale artei
vietil.

Marea insemndtate a operii lui Goethe in cultura
europeand si& in faptul de a fi slujit ca un neintrerupt
corectiv al ei. Fala de rafionalismul superficial al vea-
culuji al XVIll-lea, opera lui Goethe a insemnat un a-
pel la viata mai addncé si la plenitudinea personali-
tcfii omenesti. Neo-humanismul goethean a fost astfel
un mijloc de intrecere al iluminismului, care culmina
deopotriva in injelegerea mecanistd a lumii si in ori-
entarea hedonistd a moralei. Prin Goethe, cultura eu-
ropeand s‘a putut ridica si privi mai departe decat
idedalurile stabilite in dou& veacuri de rationalism car-
tesian. Apoi, fat& de conventionalismul artificial in care
decdzuse literatura iluminismului, opera de t&dn&: a lut
Goethe a regdsit iard&si isvoarele marilor pasiuni. Ra-
sunetul lui Werther a fost astfel deschiz&tor de dru-
muri. In acelasi timp, omul socializat la extrem al vea-
cului sdu §i micsorat in consecintd, este inlocuit fn vi-
zlunea lui Goethe prin individualitatea puternicd, sin-
guraticd si rebeld. Titanismul lui ,,Goetz von Berlichin-
gen”, al lui , Prometheu’” si,Mohamed” tnzestra ome-
nirea modern& cu noui miturl ale puterii generoase si
creatoare. Romantismul a desvoltat unele din orientd-
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rile lui Geethe, tintind totusi mai departe decéat acesta
o dorise. Faj& de subiectivismul romantic, fatad de di-
lentatismul sentimentului mistic si poetic, Goethe pu-
tea fi deci invocat pentru a valorifica atitudinea ori-
entat& cétre cunostinta si stdpdnirea lumii exteriome,
catre acceptarea liberd si demnd a normelor obiec-
tive de viatd, a legii si a disciplinei. Opera lui Goethe
devenia astfel un mijloc de depdsire a romantismului,
dupd cum cu cateva decenii mai inainte in semnul ei
se putea incerca intrecerea iluminismului.

Suta de ani care s’a scurs dela moartea lui Goethe
a desvoliai apoi unele din indrumdrile degajate din
opera lui, dacd nu tocmai sinteza lor. Faustismul a
cucerit intreaga noastr@ plaaetd, prelucrand-o si
transiorménd-o pe imense intinderi. Invdfura re-
velatd in , Wilhelm Meister”, dup& care ,,supremul
merit al omului este de a influenfax cGt mai mult con-
ditiille sale, l&sdndu-se determinat c&t moi putin de
ele”, a gasit o largd ascultare. Nazuinta europeand
de a imprima o pecete omeneascd peste intreaga fire
si de a face libertatea omului mai puternica decét de-
terminismul naturii, isi gaseste in ,Faust” si in , Wil-
helm Meister” miturile lor poetice. Dar intocmai cum
romantismul tintise prea departe, bdtaia de pusca a
faustismuiui a fost judecatd prea lungd. Aspirajia de
a cunoaste, de a stapani si prelucra lumea exterioard,
exercitatd cu exces, il abate pe om dela sine insusi,
dela munca de indliare si putificare a personalitdtii
sale. Libertatea necesard operii de creatie se poate
transforma ugor in anarhie. Specialitatea. pe care tre-
bue sd se intemeieze sfortarea de prelucrare a lumii,
poate indepdrta pe om dela folosinta plenitudinii sale
omenesii. In critica timpului, aceastd intreitd primejdie
care béntue cultura noastrd a putut fi deci cu bun&
dreptate pusd in legdtur@ cu temeiul ei faustic. Dar
peniru a 4nvinge aceastd primejdie, viemea noastrd,
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iniocmai cu epocele care au urmat iluminismului si
romantismului, 1ecunoaste tot in opera lui Goethe co-
rectivul el. Veacul nostru heraklitian prin excelentd, al
dinamismului, al libertdtii si al crealiei, a folosit ma
cu seamd precepiele hercklitiene ale metafizicel si e-
ticei lui Goethe. Dar acum cand noui intrumdri elea-
tice tind sd& corecteze excesele heraklitiene ale seco-
lului l&sat in vrmd, apelul la opera lui Goethe e cu
atat mai necesar, cu cat in ea gasim mijlocul de in-
dreptare, dar nu de distrugere a lumii care ne-a pro-
dus. Astfel, pentru a treia oard in cei o sut& cincizeci
de ani de cénd opera lul Goethe lucreaz& in lumea
modernd, influenia ei se dovedeste binefécatoare. Cine
intreprinde astdzi studiul operii lui Goethe, regdseste
asttel un teren de certitudini si o atmosferd de invio-
rare, de care oricine are trebuintd in aceste zile da-
ruite noud de Anamke, cumplita zeild a Nevoii.

1932.
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FAUST $I CIVILIZATIA MODERNA

Creatorul lui , Faust” face parte dintre acei rari poeijr
cari au pldsmuit nu numai o poemd, dar un mit cu largi
posibilitdli expiesive pentru intreaga civilizatie a tim-
pului lor. Cine citeste si cine se adanceste in substanja
celor peste doudsprezece mii de versuri ale tragedie:
luji Goethe reface soarta unei culturi, dar si a unui om..

Aceastd valoare reprezentativd a poemului lui Go-
ethe provine din mai multe imprejuréri. Mai intd&i, din
pricina neobisnuitei lungimi a elabordrii lui. Peatru a-I
desdavarsi, i-au trebuit lul Goethe aproape 60 de ani.
Inceputd in 1774, cdnd poetul n'aveadecdt25 ani, lu-
crarea s‘a completat treptat si si-a gdasit incheierea cu
pufine luni inaintea mortii lui, in 1832. De sigur, Go-
ethe n‘a fost tot timpul preocupat de ideea operei sale
si nu i-a addugat un rdnd in fiecare zi. In cele sase
decenii care despart inceputul de sfarsitul lucrérii,
se disting patru epoci de elaboratie mai intensd. Aceste
intervale sunt totdequna in conexiune cu eveni-
mente decisive din; biografia poetului sau sunt
etape importante ale desvoltdrii sale. Astfel, prima
formd, trunchiaté, a poemei, aceea care in terminolo-
gia istoricilor literari primeste numele de ,Urfaust”,
dateazd din 1774—1775, adic& din vremea tineretii po-
etului, caracterizatd prin acea impulsivitate sfdrémd-
toare de requle, prin acel cult al geniului si supraomu-
lui, pe care le rezumd expresia de ,Sturm und Drang”.
Opera rdmasd neterminat& este reluatd indatd dupd
fnapoierea lui Goethe din Italia, eveniment de mare
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tosemndtate in formatia poetulul. Dar nici fragmentul
redactat in onii 1788—1790 nu este dus p&nd la sfdr-
git. Abia patru ani mai tarziu si sub influenta priete-
niei cu Schiller, nimeregste Goethe un drum care putea
conduce la rezultate definitive si in cei 16 ani care se
scurg incepdnd dela 1794, este scrisd in intregime
partea intdia a poemei. Urmeazd alfi 17 ani de intre-
rupere, pand cdnd poetul sd se hotdrascé a scrie par-
tea a doua a operei sale, ceea ce se intdmpld intre
1825 si 1832, adica in anii de reculegere ai bdatrdnetii
sale olimpiene. Dacd Goethe nu a revenit la redacta-
rea lui ,Faust” decdt In patru momente ale vietli, a-
ceasta nu fnseamnd cd experienlele din epocile inter-
mediare nu i-au folosit in niciun fel. Dimpotrivad, a-
ceast& operd uriasd prin intinderea si densitatea ei,
s'a hrdnit din intreaga substani& a vietii poetulul
Lunga govdire pe care o aratd pdnd a gdsi calea cea
dreaptd, marile pauze care despart rdstimpurile de
activitate, legdtura acestcra cu unele din evenimen-
tele capitale ale blografiei sale, ne Indreptdtesc a
spune cda in ,Faust” se gdseste incorporatd de fapt
vieata lul Goethe si se poate citi intreaga istorie a
formatiei lui. Iar faptul acesta, dup& mdsurile pe care
suntem findreptatifi a le aplica operelor lui Goethe,
face din ,Faust” monumentul principal din galeria cre-
atiilor lui.

Existd, in adevar, poeti cari isi inteleg arta ca o de-
dublare a vietii Inti'o regiune ideald, f&r& contingente
cu vieata reald. Arta, inteleasd ca o lucrare formal&
de stilizare, este in conceptia estetizant& a unui Flou-
bert, Mallarmé saqu Stetan George, rezultatul unei e-
vaddri din vieatd. Nimic nu trebue s& transpard in o-
pera lor din personalitatea si experientele reale ale
artistului. ,Artistul trebue s& se aranjeze, scrie odatd
Flaubert (Correspondance, Febr. 1852), peniru a face
posteritatea s& creadd cé& n'a tréit. Cu cat imi fac mal
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pujin o idee despre ddnsul cu atdt mi se pare mai
mare. Nimic nu-mi pot figura despre persoana luj Ho-
mer sau Rabelais gi cdnd m& gdndesc la Michelan-
gelo, nu v&d dect spatele unui bdatrédn de staturd co-
losald sculptdnd noaptea la lumina faclelor”. Con-
ceplia mal uman& a lui Goethe, il face s& nutreascd
idealul unei opere de artd crescute din experienfele
vielii, grea de infelesurile céastigate in luptele ei. §i
este poate interesant a opune cuvintelor lui Flaubert,
pe acelea pe care Goethe le pronunta in fata iui Ec-
kermann. ,Lumea este atGt de mare gi bogatd, spu-
nea Goethe (Gesprdche mit Eckermann, 18 Sept. 1823),
si vieata ataGt de variatd, incét niciodat& nu vor lipsi
prilejurile pentru poezie. Toate poeziile trebue s& fie
ocaziondule, adicd realilatea trebue s& le ofere prile-
jul si muterialul”. Ial& o normd, cdreia nicio opera a
lui Goethe nu i s'a conformat mai deplin ca ,Faust”.
Ocazia lui ,Faust” este chiar vieata lui Goethe, in in-
tregimea ei. Si s'ar putea spune c& Goethe a trebuit
sd irdiascd si s@ ajungd in pragul mortii, pentru ca
LFaust’ s se intocmeascd. Aceastd imprejurare a-
cord& operei lui o mdretie umand&, pentru care nu e-
xist& nic'o analogie in literatura mai noud,

Lungul timp pe care l-a depus Goethe pentru redac-
tarea poemei sale, a lipsit-o de acea unitate riguroasd
pe care o admirdm de obiceiu in operele clasicismu-
Iui. Compunerea lui Faust apartine, dup& expresia u-
nuj psiholog francez, tipului de inventie prin deviare.
Linia geierolad a desvoltdrii este necontenit intrerupta
de episcade variate, cum ar fi Noaptea Valpurgiei,
tragedia Margaretei in prima parte sau numeroasele
episoade alegorice din partea a doua, ca de pilda
carnavalul dela curtea Impdratului si scenele mitolo-
gice din Grecia, care il fdceau pe Croce, unul din co-
mentatorii goetheeni mai lipsiti de prejudecdti, sd re-
eunoascd aci exercitiul unei fomtazii deopotrivd cu a
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poetilor de curte ai Renasterii, mesteri in improvizatiii
de prologuyi, alegorii’ sau mascarade, menite sd dea
un fast deosebit festivitdiilor princiare (Goethe, tr. germ.
I. Schlosser, pag. 111). Daca, totusi poema are o uni-
tate, ea & fost intrevézu& de poet destul de tarziu. A-
bia in 1809 scrie Goethe prologul in cer, in care con-
vorbirea lui Dumnezeu cu Mefisto si prinsoarea care
se leugd& intre el stabilesc cadrul si conditiile intre-~
gei tragedii. Melisto obline dela Dumnezeu ingddu-
inta de a-l ispiti pe Faust si de a se face stdpdn peste
sufletul lui, daca va isbutl sa-1 abatd dela acel drum
al ndzuintei spre bine, care poate fi sem&nat de alt-
fel cu destule gresgeli. Increderea Iui Dumnezeu iIn
TFaust este aceea in valoare moral& a omului. Soaivx
lui Faust se pune la cdle in cer, dar sz realizeazd pe
pamant, pand in clipa cénd cerul primeste sufletul a-
celuia pe care Mefistofeles nu-1 putuse cdstiga pentru
sine. Dar acest imens arc de bolid, care se intinde de
la prologul in cer, cu care prima parte se deschide
pPénd la ultimele scene in cer, cu care partea doua
se incheie, a fost intrev&zut de Goethe abia dupd un
sfert de veac dela inceperea poemei.

Este aceastd poemd o tragedie deopotrivd cu , Tas-
so” sau cu ,lfigenia?” Multimea episoadelor in-
seamnd mai de grabd o imixtiune a epicului in drama-
tic. Sunt at@itea pagini in ,Faust” care reclamd o alia
specie de atentie decat aceed cu care sunt intampi-
nate creatiile dramatice, atdtea scene ale poemului
pe care le citim far& sd resimtim inldntuirea lor cétre
catastrofa finald&. Sunt apoi pagini de lirism, ca de
pildd céantecul Margaretei la vartelnita ei, al lui Lyn-
keus din turnul din care privegheaza tfinutul sau al lui
Euphorion, care allereazd linia purd a dramei.’ Toate
genurile literare sunt intrunite in ,Faust”. Dar poemul
nu poate fi injeles ca o simpl&d dramd& si din pricina
felului in care se urmeazd replicele care il constitue.
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Aceste replici nu au mai niciodatd simpla tunctiune de
a promova actiunea. Ele adoptd mai totdeauna stilul
sententios si sunt, fiecare pe/seama ei, mici poeme
gnomice, care fixeazd spiritul in vederea adéancirii
continutului lor incisiv sau profund. Din aceast& pri-
cind, i nu numai din aceea a lungimii neobignuite a
poemei, care la reprezentarea ei scenicd reclamd in-
tre zece si doudisprezece ceasur, ,Faust” trebue citit
si nu vdzut pe scen&. Ba chiar la lecturd, strdbaterea
dela un capdt la altul al poemei, indatd ce desfdsura-
rea actiunii este cunoscutd in toate amdnuntele el, nu
mai este necesard. ,Faust” este o carte cu care tova-
1Gsia cititorului trebue s& fie lungd si insistentd A-
ceastd carte trebue necontenit deschisd si examinatd,
dupd dispozitia speciald a momentului, intruna sau
alta din pdrtile ei. Numai asa ajungem s& pdtrundem
si s& asimildm intreaga ei bogdiie. Trebue s trdim sgi
sd imbdatrédnim cu ,Faust”. Nespusd este zaddrnicia
cititorului grdbit care socoteste c& poate sd-si apropie
dintr'odatd o operd care a cerut mesterului ei sacrifi-
ciul unei viefl intregi. S& addugdm cd subtitulatura de
~tragedie”, pe care Goethe a mentinut-o pentru intre-
gul poem, este o 1admasitct a felului in care el a conce-
put-o in acea primd formd, care era gata incd din
1775, Exa vorba atunci de a prezenta dramatic catas-
trofa unui caracter exceptional, rGtdcit prin alianfa lui
neingdduit@ cu Principiul rdului. Pédud la urmd ins&
~Faust” a devenit aliceva si cnume inf&tisarea purifi-
cdrii treptate a unui caracter, istoria cuceriril unui in-
teles al viefii. Din acest punct de vedere, Faust nu
poate fi comparat, printte operele lui Goethe, dec&t
cu Wilhelm Meister, cealaltd mare construciie literara
care sintetizeazd experientele iundamentale ale viefit
artistului si génditorului.

Este interesant a urmdar seria tuturor avatarurilor
care au condus dela prima formd@ a poemei, agsa cum
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Goethe a primit-o dintr'o renumit& carte popular& a
veacului al XVI-lea, pGnd la forma ei ultimd $i de-
finitivad. Cartea pcpulard, pe care Goethe a cunoscut-o
inc& din copildria jui, atribuia unui persondj real nigte
peripetii a cdror amintire oamenii o pdstreaza dela alte
multe secole anterioare. In ipostaza lui istoricd, renu-
mitul Magister Georgius Sabelicus Faustus junior, era
un student vagabond, care isi cucerise o mare noto-
rietate prin stiinfa lui de mag, de necromant, astrolog,
chiromant, aetomant si piromant, asa cum el insusi se
intitula intr'un fel de carte de vizit&, consemnatd in-
tr'un izvor al timpului. Ndscut la 1480 intr'o mic& loca-
litate din Suabia (Knittlingen), el studiazd magia la
Universitatea din Cracovia si umanitdtile la Heidel-
berg si Erfurt. Isprdvile lui sunt numeroease gi unele
din ele ni-l aratd in postura unui sarlatan, care nu se
da fnapoi dela faisele cele mai grosolane. Asa de
pildd cand i1 amenin{& pe Melanchton, reformatorul
german, cd va face sd-i sboare mdncdrile pe cosgul
bucdldriei sau ca atunci cdnd decide pe capelanul
contelui Bronhérst din Batenberg sd-i dea o cantitate
de vin, in schimbul f&gdduintei ¢&-1 va invdia cum
sd se radd fdrd briciu. Omul era luat cu toate acestea
in serios siuneori era temut. Astfel filologul Camerarius
se intereseazd de pdrerile lui asupra rezultatului pro-
babil al rasboiului dintre Carol V si Francisc 1, iax
cénd Filip von Hutten armeazd o flotd pentru Vene-
zuela, Ii cere un prognostic despre rezultatele expe-
ditiei si atest& apoi c& lucrurile s’au produs intocmai
cum fuseserd prezise. Puterile acestui mag erau soco-
tite intr'atat de redutabile, incét orasul Ingolstadt care
il expulzeazd intr'un r6nd, n’o face decéat dupd ce i
obtine fdgdduinta ¢d@ nu se va rdzbuna impotriva lo-
cuitorilor lui.

Ispravile acestui om le imortalizeaz& cartea popu-
laré amintitd, dar si piesa de teatru care, dupd impre-
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jurdar, era jucatd fie de artisti in carne si oase, fie in
teatru de pdpusi. Mai cu seamd trupele engleze fac
din , Faust” o piesd principald a repertorinlui lor si
o prezintd publicului german intr'o serie de turnee in-
cununate totdeaquna de succes. Contimporanilor le plc"i-
cea sd li se infdliseze.vieata acestui om, care in in-
drdzneala lui de a se alia cu Dracul, dddea expresie
acelei porniri individualiste, inflorite de curénd in at-
mosfera Reformei. Din aceste izvoare, care trebuiau sa
devind@ ale lui Goethe, se alimenteazd intre timp crea-
fia marelui poet dramatic elisabetan Christophor Mar-
lowe. Caracterul eroului este innobilat de acesta, Fa-
ust cazénd victimd setei sale de cunoagtere si pasiu-
nei sale de putere si dominatie. Dar tragedia pds-
treaz& un sens moral edificator si in prelucrarea luj
Marlowe, inc&t Faust este p&nd la urmd pedepsit din
pricina asociatiei lui criminale, desi motivele care-l
indemnaserd s‘o facd descindeau din regiunile mai
inalte ale sufletului. Un moment hotdritor in desvolta-
rea motivului o infdtiseazd Lessing, care s'a oprit si
el in fata subiectului, dar f&rd sd inchege o crealie
definitivd, Fragmentele lui Lessing, publicate postum si
ajunse la cunostinfa lui Goethe, continea insd o in-
semnare pretfioasd. ,Se cuvine oare, se intreba Les-
sing, ca cineva sd cadd victima instinctului celui ma
nobil pe care Dumnezeu l-a sddit in sufletul omenesc?””
Dacd Faust se leagd cu Dracul numai pentru a spori
puterile cunostintei, poate fi el sacrifcat? Aceastd in-
doial& asupra vinovdfiei lui Faust, incadratd in at-
mosfera intelectualistd a veacului lui Lessing, a avut
o mare influentd asupra conceptiei lui Goethe. In ,,Ur-
taust’” eroul nu mai este sceleratul stigmatizat de
cartea populard, ci fiinta situatd in faja enigmei cu-
noasterii lumii si care, pentru a o descifra, nu pregeta
sa se dedea praciicelor magice si sd lege in cele din
urmda pact cu Mefisto. Dar, in acord si cu cartea popu-
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lard si cu drama mai veche a lui Marlowe, eroul tre-
buia probabil sacrificat pdnd la urmé&, victim& a in-
drdznelii sale mai presus de firea omeneascd. In a-
ceastd ipotez&, Faust rdmdne deci o figurd tipicd a
perioadei ,,Sturm und Drang”, un Lcaracter titanic deo-
potrivd cu Prometheu si Mohamed cdrora tandrul Go-
ethe se pregtitea sd le consacre cate o tragedie, si
analog cu Goetz von Berlichingen. eroul dramei pe
care Goethe il vidjeste tot din acea lume individua-
listd a veacului al XVI-lea, cdreia i apartine si Faust.

Comparatd cu toate fragmentele anterioare, forma
definitivd a poemei aduce o idee noud : Faust nu mai
merge cdtre pieirea, ci cdtre méntuirea lui. Pactul cu
Mefisto se precizeazd de asemeni: Faust consimte
sd-gi piardd sufletul, dac& noua lui cdlduzd prin viajd
ii va procura o clipad incdarcat& de atdta pldcere, incat
acel care a rdvnit-o si nu a putut-o gdsi nici in studiul
aadarnic al stiinfelor, nici in evocarea magicd a spi-
ritelor superioare, sd-i spuna: ,Intdrzie putin, esti a-
tat de frumoasd”. Interesul dramatic al poemei se con-
centreazd asupra intrebarii dacd Mefisto va izbuti
sd-i procure lui Faust aceastd clip&. Zadarnic ii va
oferi insd pldcerile sim{urilor in pivni{a lui Auerbach,
pe acele ale dragostei in bratele Margaretei, satisfac-
tm puterii la curtea Impctratulul fericirea de a atinge
idealul suprem al frumusetii prin insotirea trecd&toare
cu Elena. Cuvdntul asteptat nu este rostit in niciuna
din aceste imprejurari. El este pronuniat abia de ba-
trdnul de o sut& de ani, care rdpind valurilor mdrii un
tinut inundabil si visdnd la poporul liber si fericit care
se va desvolta intre granitele lui, vrea s retind clipa
acestei viziuni delectabile. Cuvintele ,intarzie pufin,
esti atdt de frumoasd’”, Faust nu le adreseazd deci
unei clipe prezente, ci unei viziuni de viitor $i Dumne-
zeu crede cd poate mdantui pe acela care n'a incetat
niciodatt s& ndzuiascd. Ingerii poartd sufletul lui Faust
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cglre ceruri, printr'o lume de simboluri catolice, pGnd
la Sfénta Fecioard si un cor mistic intoneazd céntecul
de laudd a Elernului-Femenin, a puterit de iubire si
indurare care guverneaz& lumea.

Ne putem fintreba ce s‘a intémplat, ce transforméri
addnci cu trebuit s& se producd, pentru ca toate acele
deplasari ale accentului moral care separd cartea
populard de ,Urfaust” si pe acesta de forma definitivd
a poemei s& devind posibile? Abia acum ne apare
pe deplin limpede de ce au trebuit s& treacd mai
mulie decenii intre feluritele forme ale lui , Faust”. Nu
numai cd Goethe a trebuit sd imbdtrGneascd intre
timp, pentru ca poema bogatd prin addnca ei semni-
ficatie umana sd se inchege, dar epoca insdsi a tre-
buit sG se prefacd, fortele istorice au trebuit asteptaie
cu rdbdare s& {easd la rdzboiului timpului, pentru ca
figura sceleratd a magicianului din veacudl al XVI-lea
sd devind omul care-si cucereste méntuirea intro-
vieald de erori, dar prefiodsd prin vrednicia ei izvodi-
toare de fapte.

Mai intai, morala religioas& a trebuite sd cedeze
ceva din vechea ei rigoare. Oamenii veacului al XVI-
lea nu putecu cu nici un pret sd@ conceapd salvarea
aceluia care nu pregetase in fata pactului cu Necura-
tul. Nici Marlowe, care stiuse sd innobileze figura lui
Fcust, nu putuse s&-1 méntuiascd de damnaliunea pe
care, dupd toate normele morale ale timpului, o merita
pe de-a'ntregul. Goethe este ins&@ un om nou prin sen-
sibilitatea sa mdi redusé& faid de comandamentele sau
interdictiile Biseiicii. In ,,Wilhelm Meister”, atunci cénd
schileazd morala sufletului pe care il numeste ,fru-
mos"”, el observa putina eficacitate eticd a moralei re-
ligioase. ,, Teama de iad, observd sufletul frumos care
se spovedeste in Wilhelm Meister, nu mi-a apdart
niciodatd, ideea unui spirit réu si a unui loc de chin
$i pedeapsd dupd moarte nu putea gdasi niciun colf in
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cercul ideilor mele”. Criteriul moral trebue sa raménd
imanent vietii sufletesti. Valoare morald posedd numai
omul care fdptueste binele prin spontaneitatea naturii
sale, nu prin presiunea unor reprezentari de teroare,
apartindnd unei sfere externe. Dar daca frica de iad
nu poate determina binele, nici alianja cu iadul nu-1
compromite, cGnd spontaneitatea naturii morale se do-
vedeste superioard pdnd la urmd. Poate c& gdnditoru!
care a contribuit mai mult la punerea in lumina a
spontaneitatii morale a omului si la rechemarea crite-
riilor etice din transcendentd in imanentd a fost Jean-
Jacques Rousseau. Poate ca fé&rd contributia epocal&

a lui Rousseau, ,Faust” n'ar fi luat forma pe care o
cunosteam ast&zi. Multumitd lui Rouseau, omenirea
modemd a luat cunostini@ de acea putere morald sa-
ditd In sufletul fiec&ruia, de acel ,instinct al inimei”,
cdreia ii datoreste si Faust orientarea sa pe cdile
méntuiril. Cand Dumnezeu, in Prologul in cer, exprimd
indoiala c& Mefisto il va putea abate pe Faust dela
acel isvor primitv (Urquell) al binelui, care il face sa

persevereze pe drumul drept prinir'un impuls obscur al
naturii sale, el vorbeste un limbaj rousseauist. Dumnezeu
ingaduie Satanei e&-si desidisoare mestesugurile sale,
fard ca el s& intervie vreodatd pentru a-l mentine pe
Faust pe calea bund. Salvarea lui Faust este opera
exclusivit a omului natural in el, al acelei fiinte evi-
dentiatd in valoarea ei eticd de cdtre Rousseau.

A doua mare fortd care a contribuit la tramformarea
figurii legendare a lui Faust este acea criticd a pu-
terii de cunoastere a omului, care mai intGiu prin lu-
crarile filosofilor englezi, apoi prin epistemologia kan-
tian&, a minat metafizica traditionald. Cand Faust a-
pare mai ini&iu In scenq, el ni se aratd ca un savant
desamdgit de cercetarea vai:d a stiintei. Magia ii a-
pare ca un ultim refugiu, dar desamagirea lui nu este
mai micé nici {n fata criii miraculoase a lui Nostra-
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damus. O. Walzel (Von Géisiesleben alter und neuez
Zeit, pag. 372 urm.) a ardtat odatd& c& experienta pe
care o face Faust cédnd evoacd nepdtrunsul spirit al
pdmdntului este deopotrivé cu a lui Kant in epoca pre-
criticd, curios pe atunci de doctrinele spiritistului nor-
dic Swedenborqg, dar care ajunge s& le divulge inm
toat& z&dd&rnicia lor, scriind ,Tréume eines Geisterseh-
ers erldutert durch Trdume der Metaphysik” (1766)-
Cuvintele. umilitoare cu care Spiritul pdméntului ras-
punde invitatiei lui Faust: ,Te asemeni spiritului pe
care-l intelegi, nu mie’’, au o rezonanid specific kan-
tiand. Orice cunostinid@ se produce in raport cu orga-
nizatia noastrd umand si nu-i poate depdsi limitele
niciodatd. Dar aceastd experientd a cunoasterii, ana-
loag& cu aceea care st& la temelia . Criticei ratiunef
pure’”, provoacd in Faust o alt& reactiune decat im
Kant. Desamdgit de magie si d= metafizicd, filosofuf
german a indicat cunostintei rolul studierii fenomene-
lor, nu a esentei lor inaccesibile si a netezit astfel ca-
lea stiintelor pozitive moderne. Pornind dela experi-
enta aceleiasi desamdgiri, Faust nu devine ins& ome
de stiintd, practicdnd metodele cercetdrii moderne, cd
se aruncd in viatd pentru a gdsi fericirea pe care im
cabinetul sdu de lucru nu o putuse afla. Aceasta este
de asemeni o reactiune specific modernd. Lumea mo-
dernd s’a constituit printr'o intins&@ evadare din cabi-
netgle de studiv. Oamenii vechi au fost resimiiti la un
moment dat de cei noi, mai ales ca pedanti, prizoni-
eri ai tecrillor si speculatiilor, oameni d= interior sf
de principii, pentru care nuantele irationale ale vietii
se ascund. Pozitiile intelectualismului au fost mult sld-
bite in trecerec dela vechiul regim la cel nou. $i astfel,
pe cénd in pragul vremilor noui, inteleptii continuqur
sd recomande idealul socratic al viefii luminatd de
cunostin{d, lumea noud a propus un ideal al cunosiin-
tei apropiat cdt mai mult de vieatd, de experientx
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hrditd, Intuitionismul sau pragmatismul contimporan cu
anodelat o teorie a cunoasterii trdite §i practice, care
ilusireaz& acea preferini&@ pe care modernii o acorda
vietii si ale cdarei baze spirituale trec si prin ,Foust”
de Goethe. lesirea in vieajd, consecutivd desamdgirii
speculatiei, este altd for{d istoricd modernd activd in
intocmirea lui Faust.

O alta forfd care a trebuit sd@ apard pentru ca Faust
s34 ia forma pe care i-o cunoastem este sentimentul ro-
mantic al vieifii. Sufletul romantic este dominat de nos-
1algie, de dorul trecutului, de aspiratia cdatre viitor, de
<cel ,,Wehmut” sau ,Sehnsucht” pe care nu ostenesc
sG-1 canie poetii, tot atGtea emotii in legaturd cu expe-
rienta timpului. Romanticii inregistreazd un univers in
iransformare, devenit curgdtor pentru privirile care nu
pot sd-1 prinda si sd-1 opreasca. In mijlocul lui, oa-
menii simt sau jalea trecutului care nu poate fi intors
sau ndzuinta catre un viitor care incd nu s‘a lamurit.
Acesie sentimente trdesc puternic in sufletul lui Faust
si §i imprumutd una din notele distinctive ale caracte-
rului sdu. Faust este fiinja ndzuitoare prin excelénidq,
cceea care nu se poate opri la nici o formd de viealq,
penirucd toate sunt topite si duse dz valul mereu 1z-
voritor al unui vnivers dinamic. Chiar clasicismul pa-
ginelor inchinate insotirii lui Faust cu Elena sunt in
esenia lor romantice. Cdaci existd un clasicism al ro-
manticilor, rezultat din acea afundare nostalgicd in
irecutul mai armonios. Numeroase sunt interpretdrile
propuse pentru lamvurirea episodului Elenei in ansam-
blul operei. Acest episod este penultimul, acela care
rplecedd transtormarea lui Faust in om de acjiune. S'a
spus cd inainte de a incerca actiunea sa asupra lu-
mei, Faust trebuia sd@ dobdndeascd incredintarea cd
ideea se poate fnsoti cu materia: o dovadd pe care
n’o produce decdt spectacolul frumusetii. Frumosul era
in adevdr, pentru 1omantici, sinteza ideii cu matena,
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spiritul strdlumindnd prin sensibil. Dar unirea lui Faust
cu Elena mai are si un alt inteles. Contactul intim pe
care il stabileste cu idealul frumusetii purificd sufle-
tul lui '}’cmst, il inali& cétre acea armonie morald pe
care Schiller o recunoscuse ca rezultatul educatiei es-
tetice. In fine, insotirea lui Faust cu Elena este a ge-
niului nordic cu acel al sudului, a nelinigtei septentri-
onale cu armonia meridional&, un ideal pe care ro-
mantismul nordic l-a mangéaiat mult& vreme si care l-a
hotdarit pe Goethe, in momentul cand iesea din turbu-
rea epocd ,Sturm und Drang”, s& apuce cdaile Italier.
Din aceast& unire se naste Euphorion, geniul gratios al

v&zduhulu!, deopotrivid cu Ariel al lui Shakespeare,
care se volatilizeaz& in aer, atGt de viemelnicd si in-
consistentd 1 se pare p&nd la urmd lui Goethe aspira-
fia clasicist@ a romanticilor, contimporanii s&i mai ti-
neri. Faust se indreaptt deci catre vieata practic&, e-
xecutdnd o mare lucrare in folosul oamenilor si cuce-
rind astfel intelesul definitiv al unei viefi modeme.

Ce dlte forfe istorice au determinat acest final? In
primul rand acel cult al muncii pe care Reforma reli-
gioas& I-a r&spdandit printre popoarele care au aderat
la ea. Umanismul Renasterii siGrseste in voluptate, in
acel cult estetic al pldacerii care ldsa vieata aproape
fdr& continut. Printii si cardinalii, umanistii gi marii
burghezi duceau la finele Renasterii o existenf& in-
ctrcatd de pldcere si desidsuratd intr'un rafinat ca-
dru de frumusefe. Ce-i rdmdénea intr'mcestea omului
mdrunt din popor? Nimic sau aproape nimic. Luther a
dat insa existenfei celei mai umile un continut, predi-
cand c& munca este rugdciune si c& sluga in ostene-
lile ei este mai plécuté lui Dumnezeu decét toti cdlu-
garii cu posturile gi rugdciunile lor. Febra de activi-
tate care s‘a aprins, in urma acestor cuvinte de in-
drumare, in toate {drile nordice, st& la baza civiliza-
tiei moderne. F&r& acea religie g muncii, derivatd din
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reforma lui Luther, n'ar fi devenit cu putinid@ opera de
transformare a planetei noastre, pe care o infelegem
prin cuvéantul de ,civilizatie”. O astfel de lucrcre trans-
formatoare a unui colt de pdmént executd §i Faust,
indiguind terenuri cotropite altd dat& de valurile mdarii
gi pregdtindu-le pentru un popor liber si fericit. Gestul
lui, singurul care ii aduce o linistire in turburata lui
nézuintd de pand atunci si acordd uh injeles durabil
vietii lui, este un gest reprezentativ pentru civilizatia
modernd a muncii, asa cum incepGnd din secolul al
XVI-lea n‘a incetat s& se desvolte pand in zilele
noastre.

Idealul moral in fata cdruia se opreste Goethe este
una din cele mai insemnate rdspéntii in evolufia etica
a culturii europene. Inteleptul, sfdntul sau eroul, adica
idealurile morale propuse de antichitate, de crestinism
squ de cavalerism, erau gindite pe mdsura unor per-

sonalitdti cu totul exceptionale. Oricine poate s& in-
treprindd insG o actiune de folos obstesc, o fapté& so-
ciald si organizatoricd. Idealul etic faustian este mo-
delat dup& dimensiunea morald a oricui. Prin prescrip-
tiille practice care se degajeazd din marea sa poema,
Goethe a contribuit intr'o mé&surd hotéritoare la dese-
roizarea vechilor morale si a atenuat interesul timpu-
lui nostru pentru acea intrecere de sine a omului, in-
tr'o regiune de valori ideale gratuite, ccre alcatuia
mdretia altor timpuri. Este un pragmatism moral in fe-
lul in care Faust culmineaz&, o limitare la orizontul
practic si social care lasd nesatisfGcut& aspiratia o-
mului cétre absolut si etern. De aceea idealul faustic
nu mi se pare cd rdspunde celor mai fnalte nevoi spi-
rituale ale oamenilor, desi ré&sunetul lui a fost dé&ta-
tor de mdasurd pentru intreaga civilizatie care i-a ur-
mat. O sutd de ani dup& ce Goethe isi termina poema
sa, conducdtorul actual al Italiei, Benitto Mussolini, se-
cGnd mlastinele Litoriei gi ddruind conceté&tenilor s&i
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o noud cetate, a executat un gest specitic fausiic, a
carui analogie cu fapta care incheie existenja perso-
najului lui Goethe nu poate scapa nimémui. Actiunea lui
Mussolini confine in sine ceva simbolic si nu este ex-
clus ca amintiri literare, refinute din frecventarea lui
Goethe, s'o 1i stilizat. Dac@ apoi dela simboluri trecem
la realitate, nu gdsim, printre exemplarele cele mai
bune ale timpului nostru, pretutindeni pe omul fous-

tic? Epoca noastrd nu este lipsitd de o inaltd distinclie
morald. Spefa oamenilor pusi in serviciul semenilor,
aceea a reformatorilor, descoperitorilor si inventatori-
lor a sporit in zilele noastre. Societatea veacului al
XVIll-lea, aceea pe care a cunoscut-o tdné&rul Goethe,
era dominatd de figura omului ,,sensibil si virtuos”, a-

dicd a exemplarului uman aplecat asupra lucrdrii ds
perieclionare interioard. Figura morald reprezentativa
a vremii noastre lucreaza insd mai puiin la desavarsi-
rea sa lduntrica si individuald, cdt la aceea a mediu-
iui sdu natural si social, perpetuénd astfel niste indru-
mari care pot fi culese si din ,Faust’ al lui Goethe.
Dela un timp se pot insd observa unele reactiuni faja
de acecastd suveranitale a idesalurilor morale pragma-
tice. Spiritele cele mai inaintate ale timpului incep a
intelege cd& sensul unei culturi nu poate decurge de-
cat dintr'c sferd de valorl care depdsesc interesele
practice si sociale. $i este preocuparea de cdpetenie
a zilelor noastre aceea de-a nu ldsa s adoarmd sim-
tul uman pentru ce este neconditionat in valorile eterne
si transcendente.

Este caracteristic faptul c& in cursul tuturor experi-
entelor .sale, Faust nu face niciodatd pe aceea a lui
Dumnezeu. G4dndul lui avéntat trece dincolo de clipa
de faid, inainte, spre viitor, dar niciodatd in sus, cd-
tre divinilate. S’ar putea observa cd nevoia poetului
de a gdsi un punct de sprijin in transcedentd se indes-
tuleazd in felul in care Faust culmineazd. Scenele ale-
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gorice ale mdntuirii lui Faust, cu care partea a doua
a tragediei se incheie nu sunt iusd@ decét consfinfirea
unui sens al vielii care a fost pe deplin castigat pe
pdmént. Ascensiunea lui Faust in lumina vesnicd, prin
atractia principiului de iubire si indurare, prin acel
Etern-Femenin pe care il proslavesc ultimele cuvinte
ale poemului este o &poteoz&, dar nu o cucerire. Pesie
siera de valori castigate de Faust in vieata de aci si
care, in viziunea poetului, alcdtueste supremul confi-
nut moral al viefii, cerul nu ma adaugd decat apro-
barea lui. Mdretia poemului lui Goethe are astfel o
limitd, dincolo de care se impun alte nevoi si afir-
matlii ale constiintei umane?).

1) Fentru completarey acestor consideratij cu privire la semni-
Jicatia poemei lui Goethe, in contrast cu conceptille lui Hugc fa
finele ,Legendei Secolelor”, apoi in ,La Fin de Satan" si
JDiew”, vd. studiul meu Imanertd §i transcendentd lg Victor
Hugo (in vol. Studii de filosofie gi esteticd Bucuresti, Casa Scoa-
1elor, 1939),
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IDEILE LUI GOETHE DESPRE ARTA

Prietenia lui Goethe cu Schiller, despre care s'a
scris atdta, a avut darul s& confrunte doud estetici,
rd@mase pilduitoare pentru intreaga desvoltare a ace-
stor pre‘ocup&ri in veacul si jumdtate care i-a urmat.
Rareori doi oameni cu pdreri atat de felurite au ajuns
s& se inteleagd mai bine si s& se pretuiascd mai mult.
In timp ce pentru Goethe arta este produsul foriei pla-
stice care strdbate intreaga natur®, ea este pentru
Schiller obiectul unui instinct exclusiv uman si un do-
cument al acelor afirmatii ale constiintzi sale morale,
care {i fixeaz&@ un loc cu totul singular in univers. Omul
a devenit artist in Goethe Intrucat a izbutit s& nu se
depdrteze de naturd, pe cénd in Schiller numai in
mdsura in care i s'a opus. Dar pentrucd ceea ce este
desbinat n&zueste vesnic cdtre ceea ce este impdcat
si unitar, Schiller a indreptat totdecquna cétre emulul
sGu priviri inc&rcate de nostalgie. Aceste privi au
rdmas ale intregului veac. Mulfimea contr?xdictiilor si
a dilicultdtilor teoretice care s‘cu aglomerat in acest
interval, ne indeamnd& sd& cercet@m din nou ideile de-
spre arid ale lui Goethe, asa cum omul cu o consti-
in}& vinovatd revine necontenit spre amintirea aczslora
care cqu pdstrat-o simpld si dreaptd.

Oricare ar fi fost ins& deosebirea dintre concepti-
ile celor doi mari poeti asupra artei si a locului pe
care-l ocupd in lume, o tradsdturd ii uneste cu toate
acesiea si anume tocmai inclinarea lor de-a reflecta
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filosoficeste asupra artei. Este drept cd in balada
~Cantdrefului”, Goethe putea face ale sale versurile
béatranului bard chemat la masa regelui si a cavale-
rilor: ,Eu cant fntocmai ca pasdrea ce se adé&postesg-
te’'n ramuri”. Spontaneitatea si naturaletea darului po-
etic al lui Goethe au rédmas neintrecute in toatd lirica
universald, Dela primele versuri ale adolesceniei pé&-
n& la istrofele ,Divanului occidental-oriental”; inspi-

ratia lui Goethe a pdstrat necontenit aceeasi frégezi-
me. Dar lucru demn de a fi remarcat, Insusirea aceasta
nealterai& s‘a putut mentine odat& cu porirea de a
transforma in problem& gi de a resfrange intelectual-
mente propria inzestrare artisticd, intocmai ca si con-
ditiile generale ale artei. Aceastd trasdturd Goethe nu

o impdrtea dealtfel numai cu Schiller, dar s1 cu aqlti
mul}i din poetii clasicismului. Comentariile lui Corneil-
le asupra tragediei, prefetele lui Racine, intreaga ope-
r& criticd si esteticd a lui Lessing fac parte deopotriva
din manifestdrile tendintei clasice de a dubia puterea
creatoare prin reflectia teoretic& asupra ei. ‘Acestei
tendinte { se datoreste ideea lui Goethe de a scoate o
revist&t consacratd problemelor de artd, renumita ,Die

Propylden”, care nu trdieste insd decat doi ani, dela
1798 la 1800, inlocuit& mai tarziu prin ,,Kunst und Alter-
tum”, ale cdrei colectlii se intind dela 1816 pénd la
1828. Prietenia lui Schiller fructific& geniul teoretic al
lui Goethe si schimbul de scrisori care se fintretese
intre ei este plin de reflectii asupra artei, mai cu sea-
md& de vederi speciale asupra conditiilor poeziel epice
si dramatice, dé&téitoare de mdsuré asupra intregei des-
voltari a poeticei moderne

Din tot acest material se poate elabora ceea ce s’ar
numi estelica lui Goethe. Totugi, Goethe imsusi s'a
arditat mai putin preocupat sd-si organizeze ideile in-
tr'un sistem, deosebindu-se prin aceasta de Schiller,
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ale cdrui scrieri sistematice, cum sunt tratatul despre
~Gratie si Demnitate”, acela despre ,Poezia naiva si
sentimentald” sau ,Scriscrile asupra educatiei esteti-
ce a omenirii”, fac parte din etapele cele mai insem-
nate ale istoriei doctrinelor de esteticd in epoca post-
kantiand. Spre deosebire de scrieiile sistematice ale
lui Schiller, articolele lui Goethe din , Propylden” sau
din ,,Kunst und Altertum’” considerd mai de giaba pro-
bleme speciale de artd poposind insd si Ja unele ches-
liuni principale, ca in seria de scrisori intitulata .,Der
Sammler und die Seinigen” sau ca in schifele teoretice:
~Ueber Wahrheit und Wahrscheinlichkeit der Kunst-
werke” scu ,Ueber einfache Nachahmung der Natur,
Manier und Stil”.

O tendini{d@ comund insufletea toate aceste contribu-
tii si anume acea intoarcere cétre clasicism, pe care cu
o varstd de om mai inainte o initliase Winckelmann,
marele istoric al artelor antice, ¢druia Goethe ii con-
sacid in 1805 o importania lucrare. Veacul al XVIl-lea
care se incheia acum fusese, in ordinea artisticd, un
camp in care se incruciseazd tendinia cétre arta de
gen si de atmosferd, perpetuatd din inspiralia marilor
maestri olandezi si flamanzi ai veacului anterior, cu
orientarea ahtichizant&, chemat& la o vieaid noud prin
interventia epocald a lui Winckelmann. Goethe isi pre-
ciza pozitia in aceastd desbatere, in sensul celui dim
urmd din aceste curente. C&ci dacd el cunoaste pre-
tul artistic al acelei imitatii fidele si minujioase a na-
turii, cdreia i se datoreste asa numita ,,picturd de gen”;
dacda, pe de altd parte, el stie care este pretul acelei
viziuni sintetice si subiective a naturii, care isi, serba
marile ei triumfuri in pictura peisagistda a Nordului,
Goethe recunoaste de asemeni care pot fi primejdiile
acestor doud genuri de artd, gata s& se piarddg, fie in
minutii lipsite de insemndtate, fie inir'un subiectivism
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tard nicio fiGnd. Intre adevdrul naturii si imaginatia
artei, Goethe fncearcd asa dar o trecere si un echili-
bru, pe care crede a-l1 gdsi in marile realizdri ale artei
antice, in care natura este astfel prezentatd, incat con-
templatorul dobkdandeste in acelasi timp si imprasia
mecesitdtii intime si a inldntuirii organice a aspectelor
ei. In fata principiului ,,imitatiei” si al ,manierei”, Goe-
the ridicd astfel principiul intermediar al ,stilului”,
capabil sd intruneascd avantagiile celorlalte doud cu
eliminarea desavantagiilor lor, Cuvintele lui Goethe
sant in aceastd privinid cum nu ss poate mai clare:
.Stilul, ni se spune, este gradul cel mai inalt la care
arta poate ajunge, deopotrivd cu nivelul supremelor
eforturi omenesti. Dar el nu poate fi atins decat dupa

ce aita a ldsat in urmd etapa imitatiei naturii, dupd ce
ea gi-a iqurit un limbaj general de forme si dupd ce
prin studiul addnc si precis al obiectelor, a izbutit sa
cunoascd insusirile lucrurilor, sG@ cuprinda si sd pocta
imita seria formelor caracteristice ale naturii intregi.
Dup& cum simpla imitatie, adaugd Goethe, se inteme-
iazd pe sentimentul existentii linistite si a prezentului
imbralisat cu simpatie, dupd cum ,maniera” cuprinde
aparentele lumii cu o sensibilitate vie si mobild, tot
astfel stilul se desvoltd din temeiurile cunostintii, din
esenta lucrurilor, intrucGt ne este ingdduit a o cu-
noaste in forme vizibile i pipdibila”. Din acest punct
de vedere se putea spune cd numai arta anticd are
stil intrucGt numai acolo aspectele lumii se lamuresc
intr'un fei care face parci evidéntd insdsi necesitatea
care le comandd&. Nimic nu este intGmpldator in arta
anticd, nimic nu este addaugat sau superfluu: totul se
inléntueste dupd comandamentul unei perfecte logice
organice. Din acest punct de vedere putea afirma Go-
ethe cd in unii din caii de pe friza Parthenonului, nu
avem g recunoaste un exemplar oarecare al spetei,
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ci oarecum esenfa ei tipicd, devenitd vizibild. Calul
de pe friza Parthenonului este insugi tipul generatar
al spetei, das Urpferd.

De fapt, cine urmdreste nu numai estetica lui Goethe,
dar si filosofia lui generald in ramura teoriei cunoa~
sterii, observ& c& in artd se realiza, pentru poetul gi
cugetdtorul nostru, ndzuinta fundamentald a cunostin-
tei. Goethe este in adevdr unul dintre gdnditorii care
au preconizat cu mai multd insisten{d, in filosofia eu-
ropeand, formula géndirii intuitive: das anszchauliche
Denken. Cunostinta, pentru punctul lui de vedere, nu-si
poate propune un scop mdai inalt, decét de a intui, in
oricare din aspeciele particulare ale lumii, tipul care
le incadreaz& sau legea care le comandd, intocmai
cum Galilei privind in catedrald oscilaliile candelabru-

lui, a putut avea revelalia legilor pendulului. Gandirea
discursivad a filosotilor contimporani, pdsind din stapd
in etapd, ajuténdu-se de mediatiuni succesive, subtili-
zdndu-se in abstractiuni, pierzdnd contactu! fecund cu
intuitiile concrete nu putea primi adeziuneq 1ui Goethe,
spirit eminamente intuiliv, sensibil la forta si cdldura
concretului. Filosofia lui Goethe nu putea deci s& fie
alta decdt o filosofie care nu pierde legdtura cu sen-
sibilul. Unitatea ideii cu aparenta este un postulat de
baz& al structurii lui spirituale. De aceea, cunostinja,
fncd din anii tineretii, a filosofiei panteiste a lui Spino-
za, lucreazd asupra sa ca o revelatie, care continud
a-1 cdlduzi de-a-lungul intregei sale vieti. Spinoza ii
oferea In adevdr lui Goethe intemeierea metatizicd a
nevoii sale de aprnpiere de lumea ideilor, pe calea
simpatiei cu Iinfdfigdrile concrete ale naturii. Dar pen-
truca marile sisteme filosofice ii pdreau lui Goethe c&
invdluesc mai degrabd taina deschis& a lumii, in re-
guld generald el era in slabd& md&surd un prieten al lor.
Adevdrata filosofie ii pdrea lui Goethe a fi realizatd
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de artd §i mai cu seamé& de arta anticd, in care idea-
litatea lumii vorbea limpede i convingétor simturilor
noastre.

Do:ca incercdm s& considerdm acum jfilosofia lui
Goethe in ramura morald, gdsim de asemeni cd prin-
cipiile desprinse din reflectia Yeoretic& asupra artei
au fost fecunde §i aci. Vieata morald a personalitdtii o
concepe Goethe In analogie cu activitatea artisticd.

Comandamentul moral suprem este pentru Goethe n&-
zuinfa personalitatii de a se formcx necontenit pe sine,
tuindu-le intr'un intreg limitat, -dar plin de armonie,
. Totul este element in afard de noi si in noi”, ne
spune odatd Goethe. Dar elementul trebue sd devina
operd si fird indoiald cd printre opersle cele mai de
seamd pe care omul si le'poate propune, proprix per-
sonalitate trebue amintitd deopotrivd cu operele artei.
Apropierea dintre vieata morala si activitatea artistica
apare foarte sugestiv in acea terminologie gcetheand
care preferd expresia de ,artd a vietii” termenului de
morald. putin iubit de el poate si din pricina amintiri-
Tor teologice cu care se unea.

Arta este asa dar pentru Goethe mdsura cunosgtinjei
si a fericirii, indreptarul vietﬁ teoretice si etice. Atdt
ar fi deajuns pentru a caracteriza sistemul de gémndire
al lui Goethe, ca o filosofie estetistd, cum lucrul a fost
de altfel fdcut de cdtre atdlia dintre comentatorii lui.
Adevérul este c&d Goethe a incuragjat estetismul in filo-
sofia generatiei imediat urmdtoare. Filosofia lui Schel-
ling f&cand s& culmineze in artd sensul viefii noastre
spirituale, desvolta un punct de vedere al lui Goethe.
Acesta la réndul lui ratifica filosofia lui Schelling
prin atentia cu care ii urmdarea feluritele manifestari
si in cele din urmé& rrin simpatia activd pe caie i-o
dovedeste filosofului.

www.dacoromanica.ro



— 128 —

Si totusi nu putem spune cd estetismul romanticilor
a fost si al lui Goethe. Goethe n'a sustinut niciodatx
ca in contemplatia artisticd se poate desdvdarsi sensu!
unei existente omenesti si cd inchindndu-se artei, cine-
va poate da cea mai bund intrebuinjare vietii sale.

Aceste concluzii n‘au fost niciodatd ale lui Goethe, Ele
au fost insad concluziile romanticilor, formulcte si irdite
cu o exclusivitate de spirit in mai multe generafii de
artisti si filosofi estetizanti si boemi, pdnd la neferici-
tul si turburdtorul Nietzsche caie, in acest spirit, a pu-
tut formula odata (raza indr&ineat& ca ,universul nu se
justificd decét ca fenomen estetic”. Refuzul lui Nietz-
sche de a recunoaste lumii addncimi si taine, finalitati
ascunse care sd legitimeze interventia vointei ome-
nesti reformatoare, nu era goethean decét cu o jumd-
tate de mdasurd. Cdci dacd Goethe a pr&znuit speacta-
colul sdrbdtoresc al lumii, frumusefea si fecunditatea
ei, cantecul lui de laudd, de uimire si de fericire nu
s'a ridicat decdt pentrucd aceasta lume este strabdatuté
de un principiu activ, lucrdnd cu o neostenitd silin{d
la inchegarea armoniei universale. De aceea ¢l s'a fe-
rit de-e tdgddui vointei omenesti orice rol in desf&su-
rarea procesului lumii. Dimpotrivd, atunci cé@nd prile-
jul a venit de a ardta cum poate fi intrebuintatd mai
bine o vieatd omeneascd, in ,Faust’ si'in ,,Wilheim
Meister”, el i-a preconizat un rost activ si altruist, f&-
cdnd din Wilhelm Meister un chirurg si din Faust, ingi-
ner si conducdator de oameni. Filosofia esieticd a lui
Goethe nu s’a inchis astfel niciodatd intr'un estetism
egoist. Diletantii i amatorii timpului nostru nu pot gasi
in Goethe niciun temeiu al sterilitatii lor. Ei nu pot afla
acolo decdt indemnul cd‘re armonie, hrdnit din spec-
tacolul naturii frumoase si active; al acelei naturi in
care revelajia puterii plastice care o strdbate, aprinde
si in pieptul omenesc indemnul cdtre creatie.
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HENRIK IBSEN $SI IDEALURILE MODERNE
(Cu prilejul centenarului séu)

Era in epoca dramei atdt de indr&znefe a ,,Strigoi-
lor"”, cand Henrik Ibsen, protestdnd impotriva filosofiei
care i se atribuia, scria in Ianuarie 1882 lui Schaadort:
.Intentia mea a fost numai s& trezesc in cititor impre-
sia c@ trdeste o bucatd de redlitate”. De mai mule ort
ne-a oprit Ibsen de a considera in opera sa altceva
decat creatia poeticd. Cu toate acestea in alt& parte el
declard c& ,,a compune poetic inseamnd a {ine judecatd
asupra sa si asupra semenilor”, Este in adevdr in na-
tura atitudinei dramalice de a exercita o alegere, de a
distribui caracterele antagoniste dupd criteriul ~unei
prefuiri morale. In lupta care se incinge, victoria nu
este totdeaunua a celor buni, dar poetul stie s& castige
peniru ei premiul simpatiei pe care o meritd. Astfel
idealul moral al poetului rezultd din chiar aceast& va-
lorificare. S‘a intémplat ins& in cazul ,Norei”, c& simpa-
tia poetului indreptandu-se cdtre femeea care, pom{nd
in puterea noptii c&t'd finte necunoscute, pardsindu-si
bdarbatul si copiii, numai pentru a afirma drepturile in-
dividualii&tii femenine, a starnit o asemenea impotrl-
vire publicd, incat piesa n‘ar fi putut s& fie reprezen-
tatd in Germania, dacd Ibsen n’ar fi consimfiit s& schim-
be acest indrdznef final. Valorificarea poetului irtréand
in lupt& cu sentimentul public, Ibsen are dreptul s&
fie privit nu numai ca un evocator de viajd, dar ca
un adevdrat creator de noui idealuri morale. Acestei
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Insugiri mai rare este probabil cd i se va adresa in
primul rGnd omagiul aniversdrii centenarului marelui
dramaturg, la Oslo.

~Nora” a fost numitd de un critic ibsenian, o adevéa-
ratd declaratie a drepturilor femeii, la noudzeci de ani
dupd ce Revolutia francezd proclamase pe tcfi oame-
nii liberi si egali. Analogia este insd cu totul aproxi-
mativd, de oare ce in acest lung interval concepiia
omului, a tuturor oamenilor, nu numai a femeii, a su-
ferit insemnate modificdri. Filosoful german G. Simmel
observd cu multd finete odatd, cd cele doud idel pe
care tGnara Republicd francezd le inscria pe froniispi-
ciul instituliilor sale, s'au desvoltat in decursul ultimu-
lui veac, in direclii divergente. Ceeacs ingdduia in-
trunirea unor termeni cari au apdrut mai térziu contra-
dictorii, era imprejurarea cd pentru revolutionarii fran-
cezi, hraniti in spiritul iluminist al veacului a1 XVIIi-lea,
oamenii erau egali prin natura lor, ca unii ce inchideau
in ei deopotrivd modelul invariabil al unui om absiract
si ca liberiqtea n‘avea decdt sd realizeze posibilitGti-
le imanente dle acestei egaliigti naturale. Atata vreme
cat stdruia conceptia omului identic cu sine in toot
diversitatea vietii isiorice si sociale, cele doud princi-
pii revolutionare puteau figura aldturi. Coniradicila a
isbucnit numai in momentul in care individul cunos-
cdndu-se identic cu sine, dar nu cu tipul vreunei u-
manitdti abstracte, omul a trebult sd@ se hotdrascd sau
pentru solufia socidlistd a ,egalitdtii f&r& libertate”
sau pentru formula ,liberldlii farad egalitate™, care este
aceea — fdrd ca Simmel sd-1 numeascd — proprie lui
Henrik Ibsen. Nu libertatea in scopul de a obtine ega-
litatea naturald oamenilor, dar libertatea care s& con-
ducda la realizarea esentei lor irsduclibile, este aceea
pentru care Ibsen porneste lupta sa. ,,Mi se pare — il
scrie Ibsen lui Theodor Caspari in 1884 — cé nu avem
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nimic altceva mai bun de f&cut decat s& ne realizdm
pe noi insine in spirit si adevdr. Aceasta este dupé
ptrerea mea adevdrata libertate”.

Libertar, fdrd sa fie egalitarist, evolutia reputaliei lui
Ibsen a fost destul de ciudatd printre curentele polilice
ale timpului. Privit ca un indrumétor de cétre misca-
rea anarhistd® mondiald, el a putut fi considerat ca un
reactionar in propria sa tard. O piesd ca ,,Un dusman
al poporului” permite p&dnd la un punct aceastd indo-
itd apreciere, Cdci Dr.,Stockmann, eroul piesei, luptd
contra majoritdtilor care voesc sa indbuse glasul con-
stiiniei sale. Urita lumjpd pe care poetul o alege pentru
prezentarea acesior majoritati, dovedeste in el o dis-
pozitie putin favorabild democratiilor. ,Majoritatea are
putere, spune Dr. Stockmann. Din nefericire ea nu are
dteptate. Dreptate am eu si inci o ménd de oameni.
Minoritatea are totdeauna dreptate”. Cat de exageraid
este insd inf&lisarea lui Ibsen ca un reactionar o do-
vedesc chiar cuvintele cu care Dr. Stockmann isi con-
tinud méndra sa declaratie de principii: ,,Nu md gdn-
dosc la mica adupnare a reactioncrilor, meschind si
cu resufletul scurt Md& gdndesc la acei putini si sin-
guratici printre noi cari au stiut s&-si apropie tinerele
cdevéruri care incoliesc. Acesli cameni lvptd ca pcs-
turi inaintate pentru niste adevdruri, care sunt incd
prea de curdnd ndscute in lumina constiintei, pentru o
putea avea majoritatea in sprijinul lor”.

La drept vorbind, privit in planul social, individua-
lismul lui Ibsen isi pierde mult din injelesul s&u. Co-
loarea sa este etic& si reforma pe care o indrepidleste
si c&tre care patosul poetului ndzueste este aceea a
intregei omeniri. In corespondenta sa se gdseste daci
si aceast& declaratie: ,De la niste reforme speciale
nu-mi fag&duesc nimic, Intreaga spetd se gdseste pe
drumuri gresite’”. Ceeace este necesar si reclamd cu
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hotdrire este ,,0 revolutionare a spiritului omengsc .
Cat de putin il intereseazd categoria social& o dove-
deste si afirmafia cuprinsd intr'o scrisoare adresaté
lui Brandes, dup& care ,nu existd absolut nici o nece-
sitate a ratfiunei, in virtutea cdareia individul s& fie si
cetdfean”. C&t despre Dr Stockmann, care printre per-
sonagiile lui Ibsen se aratd a fi cel mal credincios
purtdtor al sdu de cuvdnt, el declard c& ,nu are nict
o importantd dac& o societate mincinoasd se prdbu-
seste”, Revine in aceastd categoricd exclamalie ceva
din propriul radicalism al poetului cars cerea patriet
sale sd intervind pentru natiunea-sord a Danemarcei,
cand cu r&zboiul dela 1864, chiar dacd sfarsitul lui ar
fi trebuit sa lie fatal. In felul acesta Norvegia ar fi
iegit cel pujin din marasmul pe care il socotea cu
mult mal primejdios,

Chiar din pufinele citate de mai sus se vede cat
loc ocupd principiul adevdarului in cugetarea lui Ibsen.
Dar str@mutatd din domeniul logicei in al moralei, ide-
ia de adevar dobdndeste un nou continut. , Libertate si
adevar — iatd stGlpii societalii” declar& D-ra Hessel
la sfGrsitul uneia din cele mai cunoscute drame ale
lui Ibsen. Cele spuse mai inainte explicd imprejurcaea
cd ,,adev&rul” ocupd& langé ,libertate”, un loc pe care
fl detinea ,egalitatea”, in crezul revolutionarilor fran-
cezi. Dar ce este acest adevdr moral, in numele céru-
ia se desfasoard lupta de retormator a lui Henrik Ib-
sen? El este mai intGi acordul omului cu sine insusi.
Pentru a obfine acest acord isi pdraseste Nora bar-
batul si copiii. C&ci in drumul c&tre sine, Nora inje-
lege ca trebue s& sacrifice toate mastile cu care socie-
tatea o imbi&case. A fost insG@ o problemd a timpului,
dacd in adevdr obligatiile unei mame cdtre copiii el
alcGtuesc numai o simpld mascd sociala sau dacda ele
nu intrtd in chiar structura individualitdiii femenine.
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Dar {drd a incerca s rGspundem mai de aproape &
cestei intrebdri, refinem cd Ibsen a fost unul dintre
acei cari au ardtat cu mai multd fortd cd in compo-
zifia individului uman, ceea ce ii este cu totul propriu
se combind cu ceea ce societatea fi imprumutd si-i
impune. ]bsen propovddueste sacrificiul curagios al
functiunei sociale, pentruca individul sG@ se indrumeze
cu atGt mai usor catre destinalia sa originald@ Cu
hvumor pune Ibsen in gura bdiatului Olaf, cuvintele pe
care le adreseazd tatglui sGu, consulul Bernick: ...un
stalp al societdlii nu vreau sd devin.. mi se pare c¢&
trebue sa fie atdt de plicticos”. Aceastd voinia indivi-
dudlistd va ajunge insd s& se desfGsoare nu numai in
dispretul societatii, dar si pentru paguba ei cea mai
primeidicasd. lIbsen n'a vrut sd inchida ochii asupra
acestui pericol si mai inainte chiar s& ne infGtiseze pe
Nora trecdGnd cu oarecare usurinta peste datoriile ei
de mamd, ne-a prezentat pe Brand sacrificdndu-si cu
mare cruzime sotia si copiii. Lui i se adreseazd deci
glasul ceresc care-i aminteste fn clipa morfii pe Dum-
mnezeul caritatii, Deus caritatis.

Sfarsitul poemului dramatic ,,Brand” ne pune in fata
uneia din acele subite schimbari de directie in cuge-
tarea lui Ibsen, care o fac pe alocuri atidt de greu de
infeles. Cdci acest accent crestin si tremscendent nu
este numai cu totul unic in opera sa, dar si protivnic
acelei orientari profane a spiritului lui Ibsen, care Ii
sdruncinase bunul renume in mijlocul societatii pietiste
a Norvegiei. Brand este In adevdr nu numai consec-
vent cu sine, dar gj cu tendinta fundamentald a poe
tului. Principiul adevdrului moral presupunénd ca ata-
Te acordul statornic cu sine, implica si voin{a de a nu
conesimti la niciun compromis. Considerat in raportul
cu semenii, adevérul moral devine integritate si devi-
za luj Brand: ,tot sau nimic” este expresia ei succin-
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te. De mai multe ori a vestejit Ibsen ceea ce in Peer
Gynt numeste ,spiritul acordului” si chiar in Brand
ironia poetului stie s gdseascd justul cuvant de ca-
racterizare al unui om ca primarul Vogt, care declara
cd fisi ,implineste totdeauna datoria”, dar numai in
.cuprinsul districtului s&u”. Desi Brand este atat de
strtdin de aceastd vind, postul nu numai ca il sacii-
ficd pentru a-1 r&scumpéra in simpatia noastrd, dupa
cum toatd intelepciunea tragica ii indica s'o fac&, dar
il imoleazd&, ca sd spunem asq, pentru a doua oard,
ridicandu-i in fat& principiul caritglii crestine, faid de
care a p&cdtuit totusi numai prin veinta sa bdrbdatea-
scd. Brandes observa odatd ca aceastd dudlitate de
tendinfe nu compromite unitatea addnc& a poemului.
Am spune chiar c& prin eqa, Brand realizeazd tipul nou
al tragicului iresolvabil. In clasicism, impresia tragica
lucra in chip eliberator, ea dadea o incheere armo-
nioas@ conflictului, echilibrdnd adversitatea destinu-
lui cu reacfia simpaticd pentru nobletea omului do-
borit. Tragismul soartei lui Brand nu aduce aceastd
solufie, forma lui r@mdéne parcd deschisd, cé&ci sim-
patia pentru vointa neinduplecatd a omului e turbu-
ratd neincetat si, in ultima clip&, de acel teribil me-
mento, care ne spune cd sublima sa virtute a fost
totusi un pacat.

Dar sovdirea lui I]Ssen, nu se opreste aci. Sguduin-
du-ne ‘credinta in virtutea marilor caractere integre, et
ne sugereazd indoiald ¢hiar si in ce priveste valoarea
adevdrului cu orice pret. Satira ibseniand biciuise to-
tusi in Peer Gynt si in figura lui Hialmar Ekdal din
+Rata sdlbatecd” minciuna vietii, falsul individualism
intemeiat nu pe cunostinta, dar pe Inchipuirea de
sine. C4nd ins& predica lui Gregor Werle, menitd& s&
aducd la adevdar pe fantastul las care este Hialmar,
pregdiestd sumbra dramd care se va sidrsi cu jerta
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nevinovatei fetite Hedwiqg, d-rul Relling are prilejul s&
observe c& ,minciuna vitald este principiul stimulant:
luaji unui om miilociu minciuna viefii §i fi luafi in
acelasi timp fericirea’”. Asa ajunge Ibsen sd se opuna
si 8@ ne ilustreze in opera sa dramatic® nu numai o
noud invdafdturd morald, dar poate mai ales tragedia
acestei fnvdatdturi.

In complicata {esGturd a problemelor pe care drama
lui Ibsen ni le pune, observatia lui Relling deschide
o cdrare spre lumin& Despre minciuna vietii ni se
afirm& in adevdr cd este necesard numai oamenilor
mijlocii. Principiul adevd&rului moral poate deci valo-
ra si mai departe pentru caracterele exceptionale si
nobile. Aceste caractere trebuesc insd@ mai int&i for-
mate i morala ibseniand ar putea pretinde la univer-
salitate numai in mdasura in care ele s’ar generaliza
pdnd la a inlocui media omeneascd de acum. Ibsewr
era constienf de toate aceste cdnd cerea nu reforme
speciale, dar o revolutionare a fntreqului spirit ome-
nesc. O noud deosebire apare astfel intre Ibsen si ilu-
minismul veacului al XVIll-lea, din care doctrina li-
berald si egalitarist&t a revolutiei franceze s‘a desvol-
tat. Caci pe cdnd pentru filosofii veacului luminilor,
realizarea omului abstract echivala cu o intgarcere
cGtre omul dinaintea istoriei, cétre ,,omul natural” pe
care Rousseau {l propunea ca model timpului sdu,
nostalgia de poet si reformator a lui Ibsen aspird cdatre
omul unei etape indepdrtate a procesului istoric. De-
spre aceastd formd& viitoare a civilizatiei omenesti vor-
beste Mazximos in marea dramd istoricd ,Impdrat si
Galilean”. ,Al treilea Imperiu”, pe care crezuse cd
Cezarul Iulian {1 va putea realiza, va lua totusi fiin{d,
ne invat& Maximos. El va concilia pdgdnismul cu cre-
gfinismul, carnea cu spiritul, pe Pan cu Logos. Va veni
vremea virtufii {&r& ConstrGngere, a ,liberei necesiid-
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ti”, a iubirii de viatd iGrd sensualitate si a iubirii de
spirit fdrd urd impotriva vietii. In acest imperiu ter-
fiar, urmdtor pdgdnismului si crestinismului si reali-
zand sinteza lor, tragicul iresolvabil al lui Brand nu
va ma fi posibil, cdci voinja omeneascd indreptan-
du-se fard constrGngere cdtre bine, nu va avea nevoe
sd fie nici mdcar tare si cu atat mai pufin cruda. Nici
jertfa nevinovaid a Hedwigei nu va mai fi necesard,
indatd ce iubirea nobild pentru viaid va face inutila
minciuna ei.

Numai privitd in aceastd ideald perspectivd, morala
lui Ibsen isi dobdndeste injelesul deplin §i contradic-
tiile aparente ale dramei sale se aplaneazd. Preconi-
zand intelepciunea celui de-al treilea imperiu, Ibsen
adera la un ideal comun multor ganditori ai veacului
al XIX-lea si prin care veacul se elibera de fapt de
vechea doctrind a virtuiii, practicatda in temeiul im-
perativului cantipsihologic al infrGngerii de sine. Noul
ideal moral isi propune sa ajute la intG!nirea datoriei
cu inclinatia si pentru aceasta un Schiller recomandd
calea inobildrii estetice, un Spencer o mai bund adap-
tare la realitate si un Guyau o expansiune cat ma
neincdtusatd a vietii. In réndul acestor g&nditori tre-
bue trecut si Ibsen, numai cd aceastd cucerire de no-
blete, el nu o sperd decét pentru o epocd mai inde-
pdrtatd, cdci intrucat priveste singura nobleje morald
posibild in prezent, el n'a vazut-o decét in forma pe
care o rdspandea fin jurul sGu un om ca Johannes
Rosmer, a cdrui influentd nu putuse decét sd sdro-
beascd voinia unei femei voluntare si sensuale ca Re-
beca West. Nobletea lui Rosmer este aceea care scoa-
te din viald, pe cdnd aceea a imperiului al treilea se
mentine in limitele ei si o inaltd.

In anul in care Henrik Ibsen se ndstea la Skien in
Norvegia, vedea lumina zilei in Rusia, la lasnaia-Po-
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liana, Leon Tolstoi. Mai tdndr decat ei era Frederic
Nietzsche. Tolstoi i Nietzsche ocupd& doud pozitii, in-
tre care Ibsen a mijlocit o trecere. Caci el a impdrtit
cu Tolstoi nevoia de puritate si cu Nietzsche aspira-
fia cdtre personalitate, dar nu si-a insugit mislicismul
unuia si imperialismul voinfei celuilalt. Intre neo-
cregtinismul tolstoicn si neo-pdgénismul nietzschean,
Tbsen a isbutit sd ridice un pisc mai inalt, pentru cé&
perspecliva lui este in adevdr mai cuprinz&atoare, Este
un omagiu care trebue sd@ se aducd poetului gi mo-
ralistului acum cdnd se aniverseazd centenarul nas-
terii sale.

www.dacoromanica.ro



FR. NIETZSCHE $I FILOSOFIA CA FORMA DE VIATA

Orice incercare de a pdtrunde in géndirea lui Fre-
deric Nietzsche se isbeste necontenit de enigma per-
sonalitatii lui umane. In lipsa unor stiri precise des-
pre felul sdu particular de-a fi §i despre evenimentele
care compun nelinistita lui biografie intimd&, cugetarea
lui Nietzsche nu-si destdinueste pentru noi intreaga ei
semnificatie, De 'cédnd metoda istoricd si biografica
s’a extins dela studiul operelor literare la acele ale
filosofiei, viata génditorilor si portretul lor moral ocu-
pPa un capitol in orice monografie inchinatd vreunuia
dintre cugetdtorii antici sau moderni. Dar pe cénd,
intr'un mare numdr al cazurilor, cercetarea se in-
dreaptd cdatre isvorul omenesc al sistemelor filosofi-
ce, pentru a afla ocazia uneia sau alteia dintre tra-
saturile lor, in imprejurarea lui Nietzsche cercetarea
cautd s&-si l&mureascd mai mult si anume chiar jus-
tificarea cugetdrii sale. Cine studiazd gd&ndirea carte-
siand@ va afla bucuros ca un adaos de precizdri, de
natura cauzelor ocazionale, mprejurdrile in icare a
fost compus Discursul metodei, f&ré a i indemnat
vreodatd sd creadd cd regulele pe care le formula
Descartes cu privire la buna intrebuintare a inteligen-
tei se justificd abia prin caracterul particular al ma-
relui rationalist francez. Este adevérat cd de cénd
Fichte a afirmat ca filosofia peniru care cineva op-
teaz& atarnad de valoarea lui morald, sistemele filoso-
fice au fost adeseori infelese ca o ilustratie a omului,
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ca un document caracterologic. Dar o maxim& ca
aceea a lui Fichte mi se pare c& se poate aplica mai
de grabd sistemelor cu bogate ramificati? etice. In tot
cazul, existd opere de cugetare care nu reclam& dela
noi nici acfiunea de valerificare morald, nici rapor-
tarea lor la niste experiente omenesti, al cdror ecou
s’‘ar presupune cd exista in ele. Existd opere filoso-
sofice mai mult sau mai putin obiective, incat studiul
lor poate primi lumini din cunostinia vietii oamenilor
care le-agu produs, nu ins& si revelatii fundamentale
sl indispensabile.

S’ar pdarea deci cd sunt doud tipuri de relatii intre
viala si opera filosofilor. Sunt filosofi a cdror viaid n'a
aspirat s& fie altceva decat un cadru linistit in care
sd se poatd inscrie opera filosoférii. Astfel de gén-
ditori. marcheazd& cu fiecare etapd a existenfii lor o
retragere mai desdvargitd din lume, o Indepdrtare
treptatd a elementului dramatic din viaid in avanta-
giul cugetdrii impersonale. C&cl dacd este adevdrat ca
filosofia este o form& a vietii, abdtutd dela scopurile
ei obicinuite si afectatd exclusiv finalitdlii cunoasterii,
se intelege atunci de ce cuprinsul biologic, social si
moral al existentii trebue s& se Imputineze c4t mai
mult in cazul filosofilor. Pentru a isbuti cat mai bine
acea ravnild@ convertire a energiei vitale in energie de
cunoastere, mulfi filosofi au simtit nevoia s& dea vietii
lor c4t mai puline din obiectivele care misca in de-
obste pe ceilalti oameni. Incd din primele timpuri ale
gdndirii moderne, un René Descartes ne oferd exem-
plul unei astfel d= simplificdri a continutului de ¥iaja
prin retragere din lume si discrefiune. Pentru a realiza
acest regim de viajd, filosofii de tipul lui Descartes
sunt uneori inclinafi s& sacrifice ceva din rezultatele
gandirii pentru a pdstra existentii lor, linistea indis-
pensabild operii reflectiunii. Un astfel de gest ilustra-
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tiv executd Descartes atunci cdnd, intimidat de recenta
condamnare a luj Galileu se hotdreste sa distru-
ga opera sa; Le Monde, Acestui gest ii rdspunde, ca
un ecou peste veacuri, renuntarea la care se decide
Kant cu privire la unele din tezele filosofiei sale re-
ligioase, in momentul in care el primeste observatia
guvernului prusian, O trasdlurd de conformism vine
sa coloreze existenfta acestor filosofi, produsd fard in-
doiald nu atdt din adeziunea pe care s‘ar simti incli-
nati s’o acorde tradifiilor si autoritatii publice, cén
mai ales din grija de a pdstra vielii caracterul ei de
cadru prielnic filosofdrii. Preocuparea de a meniine
conditiile necesare exercitiului pur al géndirii, a con-
dus pe unii dintre acesti cugetdtori la un adevdarat de-
sacord intre amdnuntele biografiei si rezultatele spe-
culatiei lor. Literatura este astfel plind de observatii
sarcastice cu privire la coatradictia manifestd dintre
caracterul egoist si actiunile de buna gospoddrie bur-
gheza ale unui Arthur Schopenhauer si perspectivele
filosofiei sale, deschise cdtre infrGngerea de sine si
cdire méntuirea prin contemplatie, mild si ascezd. Cine
observa insd aceste contradictii si isi ingddue ironia
cu privire la ele, uitd insd cd dupd tipul sdu sufle-
tesc, singurul-om care isi putéa permite sd@ nesoco-
teascd normele care se degajeazd din invaidtura sq,
era Schopenhauer insugi. Chemat sG@ aducé& oameni-
lor o noud doctrind a mantuirii $i.in acest scop sd
filosofeze, Schopenhauer se putea simti aqutorizat sa
meniie pentru sine acele conditii de viaid care, desi
in opozitie cu spiritul invéatdturii sale, puteau singure
s'c {aca posibila.

Acest tip de viata filosoficG are unele consecinfe in
construirea operii. Cdci in momentul in care viata mdr-
ginitd cu economie in functiunile ei, degajeazd numcsd
slabe indemnuri pentru operd, aceasta din urma se
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poate constitui intrun chip relativ neat&mat faid de
viajd. Rezultatul slabei conexitdli dintre viald
si operd, permite conformarea acesteia fin sis-
tem. Cé&ci prin insdsi inchegarea 8i relativa lui perfec-
tiune limitatd, un sistem filosofic ne apare ca un pro-
dus static, sustras dinamismului existentii. Cine face
gdandirea sa dependentd de sugestiile mobile ale vie-
tii, este obligat s&-i schimbe adeseori direcfia. Numai
cine se pricepe sd se facd independent faid de viaja
poate sd se conformeze @celei consecvenie abstracte
care conduce la un sistem. $i, de fapt, constructiile sis-
tematice s‘au inmultit in veacul al XIX-lea, odatd <cu
intdrirea conditiei profesionale a filosofilor. Ceeace
explicd in mare parte aparitia acelor arhitecturi teo-
retice ale wunui Fichte, Schelling, Hegel, Schopen-
hauer, Lotze g. a., in care mai toate intrebdrile metafi-
zicei si epistemologiei, esteticei, moralei si politicei isi
gdsesc un rdaspuns, este mai intotdeaquna obligajia
profesionald de a compune un curs si in tot cazul re-
gimul burghez de viaid la addpostul cdruia s'a putut
desvolta efortul consecvent si Indelung, disciplina
si igiena muncii necesare unor intreprinderi at&t de
covdarsitoare,

Acestui fel de relatie intre viaid si operd i se opune
altul, in care legdlura dintre cei doui termeni apare
cu mult mai strnsd& si anume in doud moduri deose-
bite. Viata este pentru toti ginditorii care intrd in ca-
tegoria acestui tip din urmd, o ocaziune permcmentd
de a filosofa si substanta care intretine aceastd ope-
ratie. De aci nevoia acestor filosofi de a intinde si
varia cdmpul experienfelor lor. In loc de a se retrage
din viatd, ei simt nevoia s& se cufunde in noianul ei,
siguri de a gd&si alimentul necesar gandirii. Din acest
indemn iau nasgtere lungile cdldtorii ale filosofilor, ale
unui Plotin, de pild&, care se inroleazd in armata lui
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Gordian pentru a ajunge in Persia cu scopul de a
atinge isvorul insugi al misticismului; ale unui Mon-
tesquieu si Voltaire, in vremuri mai apropiate de noi.
Din acelasi indemn, amestecul atator filosofi, al unui
Bacon, Leibniz si Locke de a se amesteca in afacerile
publice sk de a observa feluritele conditii omenest.
Dar consecinfa acestei apropieri de viatad se intoarce
adesea asupra viefii insdsi si asupra felului in care
se conformeazd& destinul acestor filosofi. Desacordul
dintre doctrind si viaid@ nu era explicabil decat atunci
c¢dnd doctrina nu se putea desvolta decét In neatar-
nare fatd de viajd. Cine gdaseste insd in viaid hrana
invataturii sale, simte in acelasi timp nevoia de a cer-
ceta cel pulin cazul sdu, ceeace in experienia perso-
nala i s'a glesvc‘iluit drept lipsd sau eroare. Nevoia de
a-sil pune de acord gdndul cu fapta nu apare in rea-
litate la constructorii de sisteme, la filosofii burghezi
si conformisti, ci.mai degraba la [filosofii boemi,
respinsi c&ire marginea societdtii de insusi refuzul lor
de a primi ceeace li se pare gresit in traditiile saqu in
modurile obstesti de intelegere a viefii si lumii. Inc&
din antichitate, un Socrates care urmdreste cu ironia
sa aidtea din credintele contemporanilor, dar primes-
te moartea pe care acestia i-o hdrdzesc, din supunere
filosoficé faijad de lege, ca expresie a ratiunii, un
Diogen, care duce viata unui cé&ine pentru a protesta
contra civilizatii aducdtoare de nenorociri in lume,
stabilesc cu o mdretie miticG exemplul ndzuinfei de
a face viata asemdndtoare doctrinei. Se infelege insd
c¢d In aceastd indoitd grije de a modela doctrina dupd
viaid si viata dup& doctring, opera filosoficd ia o for-
md mai ,epigramaticd”, consecvenia logicd cedand
pasul intuifiel momentane, revelatiei experimentale.

Nu este greu de a stabili cdruia din aceste doud&
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tipuri ii aparjine viaia si personalitate lui Nietzsche.
Inceputurile sale pdreau totusi c& schifeaz& un por-
tret de ganditor, asemdndtor in multe privinte cu ace-
lea care s‘au repetat de mai multe ori in Germdnia
modernd. lesit dintr'o cas& de pastori protestanti, in-
tocmai ca Schelling scu Hélderlin, Fr. Nietzsche in-
treprinde la Bonn si Lipsca studii foarte aplicate de
filologie clasicd si primele sale lucréri sunt ale unui
editor si comentator incercat in toate dificultijile me-
todei istorice gi filologice Contributiile sale asupra
operelor gnomice ale lui Theognis, asupra liricei lui
Simonides, asupra isvoarelor lui Diogen Laertiu sau
asuprd tralatului florentin privitor la rivalitatea lui
Homer cu Hesiod fac Incd autoritate in materie. Lor li
se datoreste chemarea timpurie a lui Nietzsche ca pro-
fesor de filologie clasicd la Universitatea din Basel,
dupd recomandatia maestrului sdn Ritschl, incd inainte
de promotiunea sa doctorald. Lucrul se intGmpld in
1869, cand Nietzsche nu implinise 25 de ani. Lectia de
deschidere a tandrului profesor nu seamd&nd ins& cu
exemplele obicinuite ale genului. De data aceasta nu
mai intGmpindm o contributie special&d menitd s& puna
in luming eruditia si metoda care aveau sd garanteze
interesele catedrei, ,Homer si filologia clasicd” este
mai de grabd un manifest in favoarea culturei clasice
si a unei activitGii filologice puse sub auspiciile uneti
conceptii de viaid, in sprijinul c&reia erau invocate -
wumele unui filosof ca Schopenhauer si al unui artist
ca Wagner. Frudifia universitard a suspectat totdea-
una pe specialistii cari fac sd intervind autoritdyl re-
putate a nu apariine cercului propriu zis al speciali-
tatii, mai ales atunci cdnd acestea din urmd sunt din
rdndul personalitdtilor neclasate sau prec mult cme-
stecate in luptele intelectuale ale timpului. In 18869,
cand Nietzsche isi rosteste lectia sa incugurald, tilo-
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sofia lui Schopenhauer nu cucerise definitiv mediile
wniversitare si Wagner continua a lupta pentru a im-
pune formula ,muzicei viitorului”. Felul in care ta-
ndrul profesor depdsise cu prima sa manifestare pu-
blicd, reguiele rezervei academice, provoacd numai-
decét atacul unui reprezentant al cercurilor bine-g&n-
ditoare, al lui Ulrich von Willamovitz-Méllendorff care
de-atunci a devenit unul din numele cele mai
reputate ale clasicismului modern. Polemica injgheba-
td in aceste condifii, se continud cand, trei ani mai
tarziu, apare ,Origina Tragediei”, atrdgand in favca-
rea lui Nietzsche nu numai interventia fostului coleg
de universitate Erwin Rohde, autorul de mai t&rziu al
operei epccale , Psyche” dar gi'pe aceea a lui Richard
Wagner, fericit de a-si fi gdsit un discipol in mijlosul
fmpotrivirii pe care o stdrnea incd opera sa.

Cu toate aceste amdrdciuni ale inceputului, primii
ani ai petrecerii lui Nietzsche la Basel sunt cei mai
fericiti ai vietii sale. O societate de o inaltd distin~tie
intelectuald il primeste cu mult& bund voini& pe noul
profesor, pe care Ritschl in adresa sa de recomanda-
re, il anuntase pur si simplu ca pe un ,geniu”. In
Basel se g@iseau pe atunci instalali ca profesori un
Iacob Burckhardt, istoricul culturii Renasterii si al ve-
chilor greci, la ale cdrui lectii de lilosofia istoriei, a-
pdrea regulat in primele bdnci tadndrul profesor Nietz-
sche; un J. Bachofen, arheoleg si jurist de o mare ori-
ginalitate, teoreticianul formelor matriarhale ale prime-
lor societdti omenesti si cercetdtor al simbkolurilor
mormintale la Romani, un Franz Overbek, teolog si
istoric al bisericii protestamte, un H. Romundt, filosof
kantian, s. a. Cu acesti doui din urm& locueste Nietz-
sche aceiasi casd, pe care linigtifii cetdfeni ai Baselu-
Iui o numird mai térziu, cdnd apar corosivele poie-
mice ale ,,Consideratiilor inactuale”, ,baraca cu otr&-
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vuri”, cu referin{G desigur la criticismu! cultivat in in-
trunirile celor trei amici. Stima pe care Nietzsche reu-
geste s'o castige pentru sine este atat de mare, incat
Jacob Burckhardt, care era cu doudzeci si cinci de
ani mai in varstd de cat el si se bucura de pe atunci
de o intins& reputatie stiinfificd, nu se d& inapoi de a
afirma cd& ,Universitatea din Basel n‘a cunoscut ni-
ciodatd un profesor de talia lui Nietzsche”. Rdsunetul
lectiilor sale, nesguduit incG de atacurile filologilor de
strictd observantd, nu lasd nimic de dorit si succesul
infladcareazd zelul tanérului profesor, care isi asumd
de bund voie atribufii numeroase si impovdrdicare.
Dar ceeace menfine cu deosebire starea sufleteascd
fericitd de care se bucurd Nietzsche in acest rdstimp
este frecventarea casei lui Wagner, in aprcpiere de
Lucerna, la Triebschen, unde orele petrecute in tova-
1Gsia maestrului si a Cosimei Liszt, despdrtiitd de pu-
tind vreme de primul ei barbat, dirijorul de orchestrda
Hans von Biilow, strdlucesc §i mai tGrziu ca punctul
cel mai luminos al existenfii lui. Sunt ceasuri de inta-
rire reciprocd pentru lupta care trebuia sd conducda la
victoria , dramei muzicale”, de fervoare inchinaid@ nu
numai geniului maestrului,. dar, dupd cum ne permit
s'o credem unele documente de mai t&rziu, xi sctiei
sale, fiica lui Liszt si a Contesei d’Agoult, una din fe-
meile remarcabile ale vriemii sale.

Frumoasa armonie a zilelor dela Basel se intrerupe
cand rdzboiul din 1870 isbucnind, Nietzsche insoteste
trupele germane ca infirmier. Fost membru al corpo-
ratiilor studentesti, pe cdnd se gdsea la Bonn §i pa-
truns desigur de spiritul nationalist cultivat in acele
asociatii, Nietzche nu rezistd insuflefirei patriotice
care cuprinde tinerimea germand. Dar cum nationali-
tatea elvetian&, pentru care optase intre timp, nu-i
permitea s& se inarmeze, Nietsche crede a-§i putea
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plati okolul sGu céatre patrie cel putin ca soldat sani-
tar. Nu trec incé céteva luni si Nietzsche cade greu
bolnav de desinterie si difterie, deschizédnd astfel pn-
mul capitol al suferintelor care de aci inainte nu mai
avequ sa-! pdrdseascd niciodata.

O pagind adeseori reprodusd dintr'una din scrie-
rile pe care d-na Elisabeth Fdrster-Nietzsche a consa-
crat-o fratelui sdu, ne inf&tiseaz& un Nietzsche tandr de
o mare forjad si sandtate. Un portret al stu din 1368
ne aduce cu adevdarat in faiad figura unui om viguros.
Pieptul vast si puternic, lespedea mare a fruntii, maxi-
larul voluntar, mustaia bogatd intregesc o icoand a
fortei pe care n'o turburd decdt ochelarii foarte con-
vexi sub care se addncesc privirile unui miop. Preo-
cupatd desigur de a salva ceeace i se pdrea a fi
cinstea familiei, d-na Fdrster n'a vrut s& recunoascd
la origina calamitdtilor care 1-au bdantuit pe Nietzsche
mai tdrziu dec&t surmenagiul intelectual si deplora-
bila sa lips& de igiend. Dacd este Insd s&@ d&m cre-
zare buletinelor redactaie in clinicile de boli nervoase
din Basel si Iena, unde Nietzsche apare ma tarziu cu
mintea turburatd, ereditatea sa era incdrcatd, tatdl séu
murind in varstd de 35 de ani in urma unui ramolis-
ment cerebral si un frate al mamei aflandu-si dease-
menj sfdrsitul intr'o clinicd de boli nervoase. Buletirul
din lena stabileste incd o infectie sifiliticd in 1366,
rdmasd probakil netratatd. Se intelege c& sora filoso-
fului, determinat@ de preiudecati foarte curente, a
combdtut cu multd iritare §i aceastd din urmé consta-
tare a medicilor. Existd in adevdar credinta foarte rés-
panditd c& o boald ca aceia de care va fi suferit Nie-
tzsche, este de naturd s& arunce o lumind defavora-
bild nu numai asupra caracterului omului, dar gi a-
supra valorii ideilor sale. Cdnd de pildd evolutia in-
ternd a lui Nietzsche, l-a dus la réasundttoarea sa se-
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Pparaiie de Wagner, prietenul tineretii sale, si la scrie-
rile violente in care aceastd adversitate a culminat,
wunii din comentatorii viefii si operii lui au v&zut aci
numai primele semne ale unui r&u care se anunja. Ci-
teascd-se in aceasid privinid consideratiile lui ‘Cham-
berlain in monografia consacratd lui Wagner, le-
girea anti-wagneriand a lui Nietzsche n'ar avea
mai multd valoare dect manifestarea unui om
bolnav. Pentru noi ins& astfel de consideratii sunt lip-
site de orice temei. Caci, in definitiv, oricine dintre
noi este determinat intr'o mdsurd oarecare de fisiolo-
gia sa, fie aceasta sé@ndtoasd sau bolnavd ; dar ceea
ce pastreazd o importantd sunt numai adevdrurile pe
care le putem cuprinde oricare ar fi instrumentul din
care ele au rdsunat. Este insG@ dovedit cumva cd pe
un teren minat de boald nu se mai poate desvolia
nici o fapld de seamd a spiritului ? Exemplul lui Nietz-
sche ne dovedeste contrariul si imprejurarea a fost
atat de limpede reflectatd de Nietzsche, incédt el a
putut recunoaste mai tarziu tocmai in suferin{a ori-
gina darului sdu intelectual. Suferinja intoarce mintea
omului cdatre cauze si oteleste instinctul lui de cunoas-
tere. ,Marea durere, scrie Nietzsche, este ultimul libe-
rator al spiritului; ea singura ne consirdnge a cobori
pénd in cele mai ascunse addncimi ale noastre”. Nu
vom reveni deci asupra boalei lui Nietzsche, cu in-
teresul cu care acest dureros capitol este analizat de-
obiceiu. Nietzsche a fost un bolnav. Acesta este ade-
varul. Dar f&r& boala sa, unul din capitolele cele mai
de seamd ale gdndirii europene in veacul al XIX-lea
ar fi rdmas nescris.

Inapoiat din tdsboiu, dup& prima sdruncinare pe
care o incercase sdndtatea sa, Nietzsche isi reia ac-
tivitatea. Dar ceeace incepe el a intreprinde nu este
©' ‘constructie sistematicd, depdrtatd de viajd in sfera
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izolatd a gandirii, la ad&postul unui regim burghez.
Spre deosebire de mai tofi inaintasii s&i, in ultimul
secol, Nietzsche eclaboreazd idei active, descinzédnd
in tumultul timpului. Problemele sale nu sunt acelea
ale scoalei, constituite in motive tipice si obstesti.
Dela Rousseau nimeni nu se mai asezase in faja vea-
cului sdu cu atdla curaj si — as spune — cu atdta in-
genuitate. Intrebarea cdareia doreste Nietzsche sda-i
raspund& este aceea despre valparea culiurii noastre.
Dar pe cdnd un Rousseau, pundndu-si aceeasi intre-
bare, si raspunzdand, ca si el, intr'un chip negativ, ori-
enta noua ndzuinld ispasitoare a omului, inapoi, cd-
tre paradisul arcadian al naturii, Nietzsche constru-
este idealul unei restitulii a omului ca fiintd metafi-
zicd, dupd modelul grecilor vechi, creatorii tragediei.
R&ul cel mare de care suferd omenirea moderna este
rationalismul ei, in care se perpetueazd vechea mosg-
tenire socraticd. Prin ratiune, am adormit in noi sub-
constienti! metafizic, singurul teren in care poate in-
flori planta armonioasd a culturii. Nu asa fdGcuserd
Grec:i, poporul model, cari in tragedia lor ne infdtisau
o lume de senine ardtdri apollinice efulgurate din
sentimentul dionisiac al substratului voluntarist af
vietii. Scrierea despre ,,Origina Tragediei” (1872), care
aducea astiel de idei, incheia asupra unei mari spe-
rante: reinvierea unei culturi tragice prin drama wag-
neriond care, addpdndu-se din isvoarele géndirii mi-
tice germanice, putea sd improspdteze in contimpo-
rani sentimentul metafizic al existentii.

Atacurile sale se vor repeta de-aci inainte tot mai
des fmpotriva culturii contimporane. Ceeace alimenta
energia acestor atacuri este resentimentul pe care,
indatd dupda rdsboiul victorios din 1870—1871, Nietz-
sche il concepe pentru suficienta si Ingadmfarea care
cuprinsese pe atdfia din intelectualii germani. ,Nu
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trebue sd credem, scrie el, c& victoria armelor ger-
mane a fost o victorie a culturii germame”. Spiritul
<anti-francez, pe care rasboiul il desvoltase nu era de-
altfel al sdu, spre deosebire de Wagner si de Cosima.
‘Rasboiul provocase o adevératd religie a succesului,
credinta plind de suficienid, c& ceeace realitatea con-
Hrma se justifica si in ordinea spiritului. Nu este insa
<aceasta o adevdratd ofensd adusd geniilor si marti-
zilor, care au de-atGtea ori de luptat impotriva neln-
telegerii contimporane ? Spiritul modern alimentat pe
deoparte de hegelianismul incd infloritor, care afirma
<& legile de desvoltare ale realului sunt si acelea ale
gandirii, pe de-altd parte de transformismul modern,
<are lega o valoare de tot ce isbuteste in lupta se-
lectiva a vietii, incuraja acest mediocru cult al succe-
sului. Aceste felurite scdderi intelectuale si morale
complecteazd pentru Nieizsche portretul ,filistinului
cultural”, pe care il vestejeste in scrierea polemica
indreptatd impotriva lui David Strauss, teologul liberal,
<autorul operii , Viata lui Isus”., Aceastd scriere (apa-
rTutd in 1873), este prima din seria celor patru ,,Consi-
deratii inactuale”, denumite astfel nu din pricina inac-
tualitdtii subiectului, cGt din aceia a atitudinii auto-
Tului, atGt de deosebitd de a contimporanilor sai.
Dar veacul al XIX-lea a fost si un veac al istoriei.
Explicatia fenomenelor o cereau invdatatii timpului e-
voluiiei, trecutului lor. In trecut erau cdutate dease-
meni modele faptelor noastre de culturd, in timp ce
viemea noastid se dovedia incapabild de a-gi gdsi
expresia originald. Asa se face ca civilizalia contim-
porand, in artd, in filosofie, in morald ssamdnd cu
un muzeu in care si-ou dat intdlnire influenfe pornite
din toate punctele istoriei. O culturd@ adevdaratd pre-
supune Insd o unitate arlisic@d de stil, imposibilad atGt
Hmp cét va fiinta primatul modern al istoriei, §i cata
vreme sentimentul metafizic al vietii, contactul cu ab-
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solutul gi eternul, nu o va desvolta diniduntru in afar&
cu o necesitate orgamicd. A doua ,,Consideratie inac-
tuald”, consacraid. ,Foloaselor si primejdiilor studiilor
istorice” (1874), desvoli& toate aceste critice. Celelalte
doud ,,Consideratinni inactuale”, publicate pané in 1876,
completeaz& acest sistem cultural, cu partea lui po-
zitiva, inf&tisdnd modelele lui ,,Schopenhauer ca edu-
cator” si a lui ,Richard Wagner la Bayreuth”.
Consideratia inactual& despre Richard Wagner este,
dup& cum constatd to}i biografii lui Nietzsche, un o-
magiu tardiv pe care acesta il aduce maestrului tine-
retii sale gi prieteniei care {l fericise altGdatd. In 1876,
cénd apare aceastd scriere, Nietzsche era de fapt des-
partit sufleteste de Wagner. Originile acestei separatii
se manifestd in corespondenja lui Nietzsche incd din
1874, dar — dupd pdrerea mea — ele pot {i stabilite
din 1872, cGnd Nietzsche asist& la ceremonia punerii
pietrei fundamentale a teatrului din Bayreuth. Exist&
in aceastd privint@ un document putin valorificat in
monografiile nietzscheene si anume sirul prelegerilor
publicate postum sub titlul ,Ueber die Zukunft unse-
rer Bildungsanstalten”, pronuntate de Nietzsche indat&
dupd inapoierea sa dela Bayreuth si imediat indgipte
ca Wagner sd pdrdseascd locuinta sa dela Trieb-
schen, In aceastd operd foarte semnificativd pentru
anumite orientdri ale pedagogiei moderne, Nietzsche
foloseste fictiunea unui dialog pe care un filosof 1-ar
intretine cu un discipol al sdu. Filosoful, pe care ne
este ugor a-l recunoaste, este Schopenhauer si ideile
pe care el le enun{& intocmesc un original sistem de
educatie individualistd, orientat impotriva invajdmén-
tului democratic, asa cum el este menit s& determine
in cercurile cele mai largi ale poporului asa numita
,»gandire liber&”, si in favoarea cultului geniului, a su-
punerii suh sceptrul lui spiritual, precum si in aceea
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a unui invafdmant filosofic §i clasic. Filosoful care se
gaseste pe o Indlf{ime de pe malurile Rinului, in timp
ce expune aceste idei, asteaptd® pe un mare prieten
al sau, care intdrzie. Acesta trebue ins& sd& apard In
cele din urm& si din felul cum este el anuntat printr'un
motiv melodic care résund din vale, ghicim c& nu e
altul decéGt Wagner. Sirul prelegerilor de care ne o-
cupdm se intrerupe dupé a cincea dintre ele si cele-
lalte doud, care urmau sd@ le complecteze, nu existd
decGt in doud schite de plan. In cel din urmd dintre
aceste planuri, scris in toamna lui 1872, cand Nietz-
sche se Iintorsese dela solemnitatea punerii pietrii
fundamentale la Bayreuth, se gtéseste dovada sepa-
ratiei sufletesti care incepuse intre Nietzsche si Wag-
ner incd din acel moment. Fait de crezul metafizic al
filosofului, prietenul sdu care venea dela un ,triumf”
(der eben gehabte Triumph), se declard drept un re-
alist. Planul noteaz& aci : ,desiluzie crescdnd a filo-
sofului”. Mal departe schifa lui Nietzsche ne aduce o
succinte insemnare despre dezastroasele efecte ale
noului spirit nafionalist provocat de succesul rasbo-
iului recent. O indicatie in fruntea schifei ne aratd
care trbue sa fie tonul general al acestei prelegeii:
desiluzionat-pesimist (enttduscht-pessimistisch).

Mai multe motive au putut contribui s& produca des-
pértirea lui Nietzsche de Wagner. Mai intGi diver-
genta lor asupra teoriei tragediei. Senindtatea pe care
o recunostea Nietzsche in drama greceascd si in care
el socotea c¢& se pronnui& compensafia acelei dureri
de a trdi, resimtit& de greci cu toatd puterea sufletului
lor tédndr, nu era si aceea a dramei wagneriene. Apoi,
pe cdnd conceptia lui Nietzsche pdrea a se meniine
in cadrul umanismului clasic, Wagner evolua spre un
crestinism catolic, exprimat cu grandoare monumen-
tald in ,Parsifial”, a cdrui aparifie determind ruptura
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definitivd dintre cei doui prieteni, Toate documentele
ne ingddue apoi sd@ vedem in Wagner o fire despolica
si egoistd, confiscatd cu exclusivitate de interesele
operii sale. Natura sensitivd a luji Nietzsche, vecinic
in cdutarea prieteniei consolatoare, nu putea s& in-
tarzie multd vreme in preajma lui Wagner. Nouile
succese rdsundtoare ale marelui poet si compozitor si
chipul in care el si le favoriza, valva de care nu se
temea in apropierea intreprinderilor sale, felul in care
isi asocia bundvointa autoritdtii superioare, o lui Lu-
dovic II, regele Bavariei, care subventioneaz& con-
strvirea teatrului din Bayreuth, a lui Wilhelm I, care
asistd cu multd pompd la premiera ,,Inelului Nibelun-
gilor” displac profund spiritului liber al lui Nielzsche,
ale cdrui idei cu privire la valoarea morald a succe-
selor le cunoastem. In fine, afectiunea curatd si ne-
mdrturisitd pentru Cosima, care devenise intre timp
sotia lui Wagner, a contribuit si ea la separatia epo-
cald de care ne ocupdm acum. Cand s’au publical
postumele lui Nietzsche cercetdtorii au fost surprinsi
sd afle un proect de tragedie, ‘in care eroul principal
era filogsoful grec Empedocle, acelasi care servise al-
taédatd de subiect lui Hdolderlin, Empedocle, filosoful
dionisiac, predicGnd moartea cu vointd, se aruncd
impreund cu ivbita lui Corina in craterul vulcanu-
lui Etng, in timpul unei ciume care decima Sic:lia,
jucase altd dat& fntr'o tragedie, in care el isi asuma-
se rolul lui Dionysos si Corina pe acel al Arianei,
liberatoarea lui Theseu din Labirint. Acest obscur sim-
bol ar fi rGmas netdlmécit dacd nu s‘ar fi sliut c&
Ailiona era numeie dat in intimitate Cosime: si dacdg,
plintre scrisorile pe care Nietzsche la isbucnirea ne-
buniei lui le ‘rimiie prietenilor si cunoscutilor lui de
altét datd, n'ar fi fost gi una trimeas& d-nei Cosima
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Wagner, cu acest scurt si 1evelaior cuprins. , Ariana,
te iubesc’

Anul 1873 prezini& o deosebitd insemndiate, nu nu-
mai peulrucd ruptura dintre Wagner si Nielzsche de-
vine ccum definitivd, dar si din pricina altor eveni-
mente. H&ul care isbucnise odat® cu prima crizd des
sandlaie din vremea r&zbmului, nu incetase s&@ crea-
scd intre Himp. Mari dureri de cap si de cchi, o slaki-
1e a vederii pdnd la limita ceciwifei, dureri de intes-
tine si vomitaiii sanguinolente f&ceau viaja lui Nietz-
sche greu de suportat. Suferindul is1 cautd alinarea
intr'o medicatie imprudentd, in care ctloralul menit
s&-i asigure odikna ncptilor, juca un mare rol. In ace-
ste conditii, orice lucru literar si profesional devenind
dificil, Nietzsche obtine un concediu de un un, pe
care il petrece in Italia. A doua sforjare de a-si relua
activitatea de protesor se dovedeste imposibila <i in
1897, Nietzsche renun|d la catedra sa. Universilatea din
Basel, comuna si societatea acadsmicd ii oferd im-
preund o pensiune de 3009 franci anual care ii ing&-
due sd se consacre de-aci inainte numa lucrdrilor
literare.

Dar anul 1876 inseamnd o noud orientare in g#ndi-
1ea lui Nietwzscire. Concediul sGu de boald din acest
an il poartd prin Eivelia, apoi in ficiia la Cenova,
Pisa, Napoli si, in sférsit, 'a Sorrento, unde il aduce
invitalia unei prietene din cercul wagnerian, Malwida
von Meysenbug, o femee inzestratd cu geniul priete-
niei, simpatizantd socialistd si autoarea unei scrier
instructive pentru cine studiazd cosmopolitismul curo-
pean in a doua jumdlate a veacului trecur, ,Memori-
ile unei ideadliste”, In casa d-rei de Meysenbug cunoa-
ste Nietzsche pe t&ndrul doctor in filoscfie Paul Rée,
care tocmai publicase o lucrare de psihologie, ,Psy-
chologische Beobachtungen”, 1875, cdreia trebuia sd-t
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urmeze dupd doi ani, ,Der Ursprung der moralischen
Empfindungen’, 1877. Operele si figura lui Paul Rée
n'ar fi infruntat poate uitarea vremurilor, dacd nu le-ar
[i fost dat sG exercite o cmumita influen{& asupra nouii
indrumdri a lui Nietzsche. Se intampld ins& c& oame-
ni de un format modest pot s& determine personali-
td}i nemdsurat superioare lor. Acesta a fost norocul
lui Rée, care isbuteste sd@ provoace gustul iui Nietzsche
pentru moraligtii jfrancezi, un La Rocheloucauld, un
Stendhal, etc. In acelas timp, Rée intereseazd pe Niet-
zsche pentru metoda pozitivistilor englezi in morala, in
virtutea cdreia problemele de eticd nu mai erau sw-
diate in chip dogmatic, ci intr'un spirit stiintific mo-

. dern. Binele si rdul incetau de a mai i notiuni absolute ’
de origind metafizicd, ci produse explicabile prin le-
gile sufletului omenesc. Din luhgile convorbiri cu Paul
Rée se naste in Nietzsche indemnul de a cerceta ori-
ginele umane si relative ale tuturor notiunilor pe care
morala le {ace s& treacd drept absolute si transcen-
dente. Rodul acestor cerceldri se cristalizeazd in opera
~Menschliches, Allzumenschliches”, din care prima
parte apcre in 1878, a doua parte in 1879 si cea din
urmd, sub titlul ,Der Wanderer und sein Schatten” in
1880.

Rezultatele nouilor sale cercetdari preconizau un ideal
al cunostintii §i al rajiunii, in lumina c&ruia s& se mis-
tuie barbaria vechilor instincte ale omului. Pe cand
prima sa filosolie era pusd sub auspiciile lui Diony-
sos, noua sa, géndire invocd geniul tutelar al lui So-
crates, pe care altd dald il fdcuse rdspunzdtor de des-
raddcinarea intelectualistd ‘@ omului modern. Opera
.Menschliches Allzumenschliches”, apare in ziua 1n
care se implinecu 100 ani dela moartea lui Voltaire,
si Nielzsche care prevdzuse imprejurarea, intocmise pe

-prima pagind a cdériii sale, o dedicajie marelui ratio-
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nalist si sceptic francez, In aceiasi zi posta ii aducea
lui Nietzsche un colet voluminos, in care se gdsia bu-
stul lui Voliaire, darul unui admirator care a rdmas
totdeaquna necunoscut. La inceputul aceluiasi an 1878
primeste Nietzsche din partea lui Wagner libretul lui
JParsifal”, cdruia ii rdspunde cu noua sa operd, inso-
titd de o scrisoare rdmasd f&rd r&spuns.

Ratdcirile Iui Nietzsche, care il poartd in Elvetia,
in Italia, pe Coasta de Azur, sunt punctate de doud
evenimente memorabilg, Se gdsea in 1881 in iocalita-
tea elveliana Sils-Maria, cgspetele unui han singura-
tec, la sase mii de picioare deasupra nivelului mdril.
Zilele de meditafie intensd@ in aerul tare al culmilor
erau altemmate cu lectura lui Spinoza. Intr'una dia ace-
ste zile, pe c@nd se plimba dealungul lacului Silva-
plana, Nietzsche are revelafia intoarcerii eterne a 1u-
turor lucrurilor si intdmplarilor in lume, dar nu ca te-
orie, ci ca o sguduitoare intuifie concreid.

Teoria intouarcerii eterne isi are istonicul ei. Misti-
cismul oriental, filosofia pitagorician& si stoic& au re-
prezentat-o deopotrivd. Nietzsche nu primeste ins& re-
velatia dela acesti indepdrtali inaintasi. El o trdsste
cu o intensitate unicd, despre care mai tarziu a incer-
cat s& ne dea o idee in ,Ecce homo”, In sidpénirea
unei mari taine Nietzsche ne vorbeste deocamdatd des-
pre viziunea sa. Gandirea lui intrd ins& din acest mo-
ment intr'o noud faz&. O transformare se produsese
si In starea lui generald. Congtiinta cd totul revine
etern, monoionix universului, l-ar fi puiut arunca pe
Nietzsche in desnddejdea de a nu putea spera nimic
intr'o lume condamnal& la fatalitatec aceluiasi ciclu
de evenimente. Dar marea sa iubire a vietii a avut
nevoe si de aceastd incercare, pentru a dstermina acel
consimidmdnt absolut, necordilionat, fajd de faptul
existentii. Poate rezultatul acestor frdmdndri de gdan-
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duri trebue s& recunoastem in buna sdndtate care pare
a-i reveni, In veselia zilelor pe care le petrece curénd
dupd aceea la Genova si pe caie le incunund o des-
coperire deosebit de pldacutd: opera Carmen de Bizet.

Dar desi, odaid cu revelatia de pe |armurile laculvi
Silvaplana, gdndirea sa intrase intr'o noud fazda, anil
1880—1882 sunt consacrajfi redactarii unor opere de
transitie, cum sunt ,,Morgenroth” i ,,Froaliche Wissen-
schaft”’, in care analistul sufletului omenesc isi conti-
nud lucrarea sa, cdlduzit ins& de idealurile noui ale
afirmaiiei vielii, a instinctelor crude si dominatoare
care o sustin chiar in sufletele care au ajuns sa Inte-
leagd dura necesitate a felului in care intdmpldrile se
inldntuesc in lume. Géndirea lui Nielzsche care a cu-
noscut numeroase reveniri, deopotrivd cu a tuturor cu-
getdtorilor care si1-au f&cut filosofia dependentd de
vial@, n‘a evoluat insd niciodatd cu acea bruschefe
capabild sd@ ascundd& procesul interior. Deplasdrile ca-
tre un nou punct de vedere sunt mai totdeauna sen-
sibile pentru cine studiazd filosofia lui Nietzsche, asa
cum se poate constala si in aceste doud noui culegeri
aforistice.

Dar pdnd cénd receria sa indrumare sd dobdndec-
scd o deplind constiinid de sine, o noud intGmplare
vine s& imbogdieasca experienta filosofului. Firea sen-
sibild a lui Nietzsche, vecinic in cGuiarea unor iegd-
turi cordiale, fGcuserd din el prietenul devolat al luf
Erwin Rohde, al unui Owerbek, al muzicantului Peter
Gast, fostul sdu student Koéselitz la Universitatea din
Basel. Intr'acestea femeea lipsise cu totul din viaja Iul
Nietzsche, desi nevoia unei legdturi matrimoniale este
intampldtor exprimatd de el. In 1876, Nietzsche intGlne-
ste de cdateva ori pe o tandara fata livoniand, d-ra ila-
thilda von Trampedach, cdreia ii adreseazd fara re-
zultat o cerere in cdsdtorie. Insuccesul acestei incer-
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cari nu-1 descurajeaz& si, in 1882, cdnd chemat anume
Ia Roma de Malwida von Meysenbug, pentru o cu-
noaste pe d-ra Lou Salomé, o tdndrd evreicd rusé care
cdldtorea in Halia impreund cu mama ei, Nietzsche
simte ndscandu-se in el un putsrnic sentiment capabil
84 se desvolte in hotdrirea de viajd laolcltd. Molivul
sau poate numai pretextul intalnirii pe care il prile-
jueste Malwida era dorinta acesteia de a-i da lui Ni-
etzsche un secretar si un discipol. De céteori nu se
plémsese Nietzsche de cumplita singurdtate la care
era condamnatd gandirea lui? Cdrlile lui apdreau la
intervale stiGnse {drd a trezi vreun ecou in public
Niciun elev care s&-i dea constiinia rsconfortantd ca
ideile lui au intGlnit padméntul fertil. Nicio alecliune
in cercul restrans al intimitatii lui. Unica lui sor&, pen-
tru care nuirea sentimente afectuoase, urmase in Para-
guay pe bd&rbatul ei, scriitorul antisemit si colonistul
german Bernhardt Foérster s1 n‘avea si se inapoeze
defiritiv in Germania decat in 1897, cand bdarbatul ei
murise. Cédnd deodatd iatd pe aceastd Lou Salomé.
tandrd si inteligentd, bund& cunoscdtoare a muzicii lui
Wagner, capabild sa intre in toate motivele lui, asa
cum dovedeste excelenta monografie pe tare cativa
ani dupd aceea (1893) a consacrat-o filosotulmi O le-
g&turd intelectuald de o inaltd {inutd se tese intre el.
Lou Salomé i{i dedic& doud poeme o ,0d& adresatd
durerii” si o ,Rugdciune cdtre viatd” scrise intr'un
pur slil nietzschean si pentru care Nietzsche, iubitor al
improvizatiei muzicale incd din timpul newtatslor zile
dela Triebschen, compune o minunatd partiturd. “eri-
cit peste mdsurd ,de aceastd intdlnire, indragostitul
insdrcineazd pe Paul Rée sd-i comunice d-rei Salomé
proectul de cdsdtorie. Rdspunsul este un refuz, {inut
deocamdaté& secret pentru a nu umbri prea mult su-
fletul aceluia cunoscut ca deosebit de sensibil D-na
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Elisabeth Forster, care in acel moment se afla in Ger-
mania gi care o insofise pe Lou la Bayreuth, unde
avea tocmai loc premiera lui ,Parsifal”, priveste cu
nemultumire pasiunea fratelui ei si inegresie cu o por-
nire ciudatd, pe aceea care stiuse s& o trezeasca
Cancanurile, scrisorile de incriminare reciprocd nu
mai Inceteaz& si sub presiunea acestor mizerii, mal
ales cdnd Nietzsche socotesie a avea molive sd crea-
dd cd lLou preferd pe Rée, scurta idild a filosofulur
naufragiazd. Suferinja lui nu pare ¢ {i fest micd, daca
finem seama de marea iritatie care il fdcea cdnd sa
redacteze scrisori ofensatoare cdtre fiecare dintre ac-
torii acestei drame, céand s& provoace la duei pe Rée,
cdnd — dupd cdt se pare — sd. incerce in mai multe
rGnduri sd@ se sinucidd@ cu chloral. Resertimentul lui
pentru femeea iubitd n'a rGmas insd vecinic. ,,Orice
s‘ar putea spune fmpotriva aceslei fete — scrie el ma-
mei sale — si desigur cd se pot spune dalte lucrur
decat acelea afirmale de sora mea, un fapt este sigur:
niciodatd n’am int4lnit o fiin}{d mai inzestratd si mai
cuminte... Oricat de putin ne-am iubi, trebuia care s&
renunidm la o legdturd de cel ma mare folos, in sen-
sul cel mai nobil al cwvdantului, pentru fiecare din noi
si pentru toatd lumea?”.

Mangdierea pentru durerile recenie se duce Nietz-
sche s’o caute in sud, in apropierea Genovei, la Ra-
pallo, unde in Ianuarie 1883, are o noud viziune tur-
burdatoare. Din fiinfa lui pare a se desprinde o fiinté
noud, Zarathustra, venitd s& vesteascG oamenilor
moartea vechiului lor Dumnezeu si aparitia supraomu-
Iui menit sG@ dea un nou sens viefei pe pdmdnt. In mai
putin de o lund prima carte a poemei °Zarathustra
este terminatd si printr'o coincidenia simbolicd, chiar
in ziua In care Nietzsche afld cG& Wagner a murit, Intr'o
dispozitie sufleteascd de mare fervoare, care rdmdéne
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de-aci inainte a tuturor momentelor sale, redactarea
celorlalte trei pdrti ale Zarathustrei se continué& intr'un
decor variat, la Roma si la Sils-Maria, la Menton si la
Nisa. La Sils-Maria in 1884, Nietzsche primeste vizita
unui tandr distins, esteticianul Heinrich von Stein, pe
care il astepta o moarte prematurd. Nietzsche simte
din nou finviind in el speranja de a fi gdsit un disci-
pol, un suflet inrudit, deschis invdidturii lui. Condam-
nat insd la vecinica solitudine, aceastd speranid de o
clipa se spulberd si ea.

Inc& din 1882, pe cand se gdsia asa dar ocupat cu
redactarea Zarathustrei, Nietzsche simte nevoia s& dea
nouilor sale idei, pe langd forma liricG a poemei in
curs gi o expunere sistematicd de caracter teoretic.
Opera sa de pdnd acum fusese a wnui poet si a unui
autor de aforisme. Lucrarea de proportii Intinse care
sd ofere masivul construit al nouii sale doctrine lip-
sea. Asa se formeazd planul operii ,,Voinfa de putere,
o incercare de iransvaluare a tuturor valorilor”, Pen-
tru a ¢ duce la capdt, Nietzsche intreprinde intinse lec-
turi de psihologie si de stiinle naturale, in cdutarea
materialelor pe care sd se sprijine teoria eternei re-
veniri. Dar desi notele se inmulfesc, ceeace iese la
iveald indat& ce cdte-si patru cdrfile Zarathustrei au
apdrut in intregime, sunt alte doud lucrdri de criti-
cd morald, in legdaturd desigur cu noul sdu cerc de
idei, ,.Dincolo de bine si de rau” in 1866 si ,,Genealo-
gia Moralei” in 1887. Pozilia sa impotriva crestinismu-
lui, in care recunoaste o morald de sclavi, rdspunza-
toare de decadenta sufletului european modern, incepe
acum s& se precizeze, Pentru a o inlocui, el propune
morala aristocraticd a omului puternic, valorificand
prin toate atitudinele sale iubirea de viajd si instinc-
tul s&u de dominalie. In 1887—1888 Nietzsche reia lu-
crul in vederea ,Voiniei de putere” si din aceasta
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vreme dateazd fragmentele care compun opera publi-
catd postum.

In tot’ decursul anului 1888 fragmentele ccestea se
inmultesc. Tolugi Nietzsche nu poate rdmdéne la o sin-
gurd lucrare si in intervalul aceluiasi an sunt puse pe
hdértie o serie intreagd de opere mai rastrnse, ca ni-
ste tdnddri sdrite din cioplirea unui bloc masiv. Din
Mai si pana in Rugust este redactat in in‘regime ,,Ca-
zul Wagner” si sunt terminate , Ditirambele lui Diony-
sos”. Din August in Septembrie ia fiint& ,,Crepusculut
idolilor” care n'apare insd decét in Ianuarie al anu-
lui urmdtor. JIn Septembrie ia fiintd ,,Antichristul, O in-
cercare de criticd a crestinismului*, conceputd ca pri-
ma parte a operii despre transvaluarea valcrilor. Din
Octombrie pand in Ncembrie, Nietzsche incearcd un
bilant general al vietii sale si scrie ,,Fcce homo”, care
n‘apare insd decat in 1908. In sfarsit, in Decembrie

este redactdtd scrierea polemicd ,Nietzsche contra
Wagner”, publicatd mai intdi In operele complecte.
Aceastd extraordinaré densitate a productiei intelec-
tuale dovedea o stare de exaltare ingrijordtoare. Sen-
timentul de sine in care trdeste Nietzsche de catava
vreme este poientat intr'un grad neobicinuit. Constiin-
ta cd prin gdndirea sa se decide des¥nul viitor at
lumii nu-1 mai pérdseste niciodatd. ,,Sunt o fatalitate”,
scrie el int'un 1Gnd, Despre i(cerea care se menline
in jurul operii sale, el anunid in mod profetic c& se
va risipi indatd dupd primul mare rdsboiu europeoan,
cénd intelesul deplin al ideilor pe care le propaga va
apdrea in lumind str&lucitoare. Unele sgtiri despre pe-
netralia filosofiei sale ii vin totusi din strdindtate Intre
1886 si 1828 Taine ii r&spunde in-termeni mdgulitori
cu ocazia fiecdruia dintre cele patru volume pe care
fn ccest interval Nietzsche i le trimite. Strindberg i1
scrie dela Stcckholm. Georg Brondes intr& in cores-
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pondenid cv el si --- spre nemdsuraia lui bucurie —
fi anun{ in 1888 c& a inceput un curs asupra filosofisi
lui la Universitatea din Copenhaga. Numai Germania
pare a se ardta mai pujin primitoare pentru ideile
sale. Resentimentul impotriva patriei germane, inchisd
cuvdntului sGu, creste in toaid aceast& vreme si la
finele Iui Decembrie 1888, Owerbeck primeste dela
prietenul aflGtor in Turin o scrisoare cu ua cuprins
din cele mai nelinigtitoare. Nietzsche i{i cnunta c& lu-
creazd in acel moment la un memoriu adresat curfilor
europene, in vederea unei ligi anti-germane., ca Inh-
tenjioneaz& s& forjeze Germania la un résboiu de des-
perare gi s& facd prizonier pe tandrul Kaiser. Obsesii
asemdndtoare apar in scrisorile trimise in aceiasi vre-
me lui Peter Gast si lui Strindberq. In ziua de 3 Ianua-
rie 1889, Nietzsche iesind din casd, asistd cum i{n pia-
{a Carlo-Alberto, un birjar isi maltrateaza calul. Un
pléns amar il indbuse, in timp ce se asvdrlea de gatul
animalului, pentru a-1 feri de loviturile stdp&nului crud.
Sleit de puteri se pravdleste in mijlocul strdzii de un-
de il ridicd si-1 conduce acas& gazda lui, italianul
Pino, care tocmai trecea pe-acolo. C&nd isl reveni din
somnul In care se addncise dup& aceastd scend, Nietz-
sche are sentimentul de a fi cdnd Dionvsos, cé&nd
Crucificatul si cu aceste nume iscdleste el scuriele
scrisori pe care le adreseazé prietenilor sd&i la ince-
putul lunei Ianuarie, in care le anuntd ascensiunea
sa la condifia de rege sau zeu, pdnd in ziua de 7
Icnuarie c¢Gnd Owerbeck, care infelesese catas‘rofoc
vine si-l conduce la Basel, in clinica de koli nervoase,
de unde este apoi trimis in clinica din Iena, sub supra-
vegherea directd a mamei sale. De doud ori in acest
timp poetul vibreaz& din nou in Nietzsche. Un bilet
c&tre Peter Gast, scris in primele zile ale nebuniei
contine aceastd invocaiie liricd, interesantd penlru
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starea de fervoare care se ascndea sub masca de-
mentel: ,Cdntd-mi un cdntec nou. Universul s’a lumi-
nat si toate cercurile se bucurd”, In timp ce cdlétoria
cu Owerbeck dela Turin la Basel si tocmai cdnd tremul
alerga prin tunelul Saint-Gothard, Nietzsche incepu s&
cnte o melodie al cdrei text de o mare frumusets,
surprinse pe insolitorul s&u, Era poezia ,,Venella”, cea
din urma scrisd de Nietzsche, aceiasi care se adéisegte
fn ,Ecce homo™:

An der Brucke stard

Jingst ich in brauner Nach¢
Fernher kam Gesang

Goldener Tropfen gquoll's

Ueber die zitternde Fléche weg
Gondeln, Lichter, Musik -
Trunken schwamm’s in die Dimmerung hinaus
Mtine Secle, ein Saitenspiel,
M:<'ne Secle, ein Saitenspiel,
Heimlich ein Gondellied dazu,
Zitternd von bunter Seligkeit

— Horte jemand ihr zu?

Dupd tragica inoptare a mintii sale, Nietzsche mat
trdi doisprezece ami, ingrijit de mama lui, la Naum-
burg, padnd la moariea ei in 1897, si de atunci impreuna
cu sora lui Elisabeih la Weimar, pand la decesul sur
venit in ziua de 25 August 1900, in urma unei pneu-
monii urmat& de un atac de apoplexie. In tot acest
ump negura care i se asternuse pe minte nu se resfird&
nici o clip&. Rudele care pdndeau reaprinderea minu-
hatei scéntei a inteligentii lui, nu puteau constata de-
cat statornicia aceleiasi mdsti indiferente in privirea
cdreia timpul parc& incetase s& mai curgd. La lena
1i pl&cea inca s& se aseze in faja pianului si s& im-
provizeze. Numele lui Wagner il iGcea s& reactioneze.
.Pe acesta l-am iubit mult”, spunea el. ,N'am scris §i
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€u odatd c&ri?” intreb& odat& bolnavul. Dar memo-
ria sldbea in fiecare zi, afasia f&cea progrese. Incer-
carea de terapeuticd intelectuald, dupd sistemul ,,con-
tradictiei tafionale” pe care o intreprinse cu el, un
discipol, D1. Langbehn, autorul cdrfii anonime cu mult
1&sunet pe viemuri, ,,Rembrandt als Erzieher”, nu d&du
mnici un rezultat. Moartea r&pi in cele din urmé& trupul
©mului, dar nici o licdrire a spiritului dealtddatd. Nietz-
sche fu Inmormantat, fdr& ceremonie religioasd in lo-
calitatea Rdcken, din provincia Saxounia, unde se n&-
scuse cu 56 de ani mai inmnte.

"Am spus cd& filosofia lui Nieizsche st& intr'o sirGns&
légdaturd cu evenimentele intime ale biografiei sale.
Intocmai ca toti gdnditorii cari apartin acestui tip, cu-
getarea sa nu s'a organ‘zat intr'un sistem inchis. Mo-
deldndu-se necontenit dupd fluiditatea evenimentelor
interne, gandirea lui Nietzsche nu este scutitd de unele
contradictii. Nietzsche a preconizat dealtfe]l dreptul
ganditorului de a reveni asupra ideilor sale, focmai
cd o garantie a perfectei sale sinceritati: ,, Trebue sa
fim trdddtori si s& practictm infidelitatea, scrie el in
.Menschliches, Allzumenschliches”, trebue sd& ne pdard-
sim oricit si fard incetare idealurile noastre”. Astfel
de declaralii sunt foarte numeroase in opera lui
Nietzsche. Din acest punct de vedere nu existd un
contrast mai isbitor decdt acela dintre el si atafi din
gandiiorii moderni, a cdror preocupare centrald a fost
tocmai consecventa logic&d a gdandirii cu pretul izo-
1&rii ei de vial&. Poate cd marea impresie pe care
profetul supraomului a fd&cut-o in vremea noastid, se
explicd tocma prin aparifia lm intr'o lume atgt de
putin pregdtitd sd-1 primeascd.

Prin tipul raportului dintre viald si oper&, pe care
ni-1 inf&figseazd, Nietzsche aparfine mai degrabd suc-
cesiunii ganditorilor antici, a cdror invaidtur& se pre-
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lungea, prin ultimile ei consecinte, in viata lor. Pentru
filosoful antic, filosofia nu era atat o ramurd& a spe-
cialitdtilor gtiintifice sau o profesiune, cat o formd ero-
icGd de viatd. Un Empedocle, un Socrates, un Platon
puteau tr&i si muri pentru doctrina lor. Doctrina antica
a fost de atdtea ori asvarlité in balanta vietii ca greu-
tatea cea mai mare. Secretul riscurilor supreme ale
gandirii fusese pierdut cadnd Nietzsche l-a aflat din
nou. Cine urmdreste viata lui Nietzsche nu poate sa
nu se convingd c& sfarsitul sdu tragic decurge intro
mare mdsurd din cutezania experienjelor intelectuale
pe care le-a incercat. In nici o clipd Nietzsche nu s’a
crufat sau economisit. ,,Viata este un mijloc de cunoa-
stere”’, s/scrie el, tn ,Stiinta veseld”. Aplicdnd acest
precept, el a trdit-o cu o intensitate unicd, pentru a
smulge cunostiniei tainele ei cele mai adénci. Am
vazut cd suferinfei el 1i cerea o addncire a cercetduit
sale. Chiar in nebunie el spera s gdseascd revelatii
esentiale.

Dar desi Nietzsche apartine prin stilul eroic al viefii
si gandirii sale tipului antic, o deosebire de seamd
il separd de ganditorii vechi. Mai toti, printre acestia
din urm@, cdutou s& prelungeascd doctrina in viaid,
ddndu-i acesteia ceva din armonia rationald a celet
dintdi. Asa a apdrut in antichitate idealul ,infelep-
tului”, adic&d al omului care obline pentru viata sa o
stare de st&pdnire, de echilibru, de liniste, deopotrivd
cu a ggdndirii rationale. Filosofia pare pentru tofi acesti
ganditori un intrument ,in\ slujba instinctului lor de
conservare morald. Nietzsche n’a dorit insd& nici odat&
sd-si conserve viata prin filosofie, ci tocmai s'o piar-
dd. ,,Ceeace nu m& omoard md face mai puternic” ex-
clamd el in ,,Crepusculul Idolilor”. Miscat nu de aspi-
ratia de a se pdsira, ci de a ss intrece, Nielzsche a In-

drdznit experientele cele mai primejdioase, pand la
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limita la care il astepta dezastrul personalitdfii sale.
Constiinta primejdiilor care il asteptau nu l-a pdréasit
Pe Nietzsche niciodatd. Dar pentru acest motiv el n'a
ocolit niciodatd aceste primejdii.

Felul in care personalitatea lui Nietzsche ni se inta-
tiseazd nu va fi fost {&rd nici un rol in vremea noastra.
Apdrut intr'un moment In care omenirea Isi céuta o
€ale noud, era necesar sufletul unui profet care s&
intre in slujba ei, cu sacrificiul intregei sale fiinte,
dupd ‘pilda profetilor din toate timpurile. Constiinia
acestui sacrificiu suprem apare limpede in actul ace-
lei identificari mistice care il {&cea pe marele adversar
al crestinismului, in zilele durerosului s&u crepuscul.
sd semneze cu numele Crucificatului. Intocmai ca atdp
gdanditori etici ai uliimului veac, Nietzsche va fi visat
$1 el, in acele zile ale amurgului, o conciliere a paga-
nismului cu creslinismul. Nava lui s’a sdrobit poate
de aceastd stGncd. Spiritul lui excesiv n’'a nimerit ca-
lea, b&nuiid cu mai mult noroc de un Goethe, Schiliea,
Ibsen sau Guyau. Puternica afirmare a vietii, scapdra-
td din aforismele lui, a r&dmas nedeslegatd. Valoarea
doctrinej lur Nietzsche este din aceastd pricing par-
fiald si trebue Iintrecutd. Influenta pe care ea a
exercitat-o n'a fost fericitd decat atunci cand s’‘a apli-
cat pe intinderi mdrginite Cand a fost totald, stapa-
nind iniregimea unui caracter sau a unei actiuni, se-
zultatele ei au trebuit totdeauna s& fie regretate.

1934.
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PAUL VALERY $1 NEOCLASICISMUL

Vorbind odatd despre conditiile poeziei, Paul Va-
léry noleazda: ,Ests cu neputinid de a spune bine, 1ot
ce este necesar sd fie spus”. Aceastd cugetare pocﬂé
#1 generalizatd si, rdmdénénd in spiritul lui Valéry, ea
poate fi aplicatd deopotrivd artei poetului si a pro-
zatorului. Ceeace este necesar sa fie spus se compune
fard indoiald din acele fragmente neutre ale cuge-
tarii. menite s& stabileascd legGtura intre momentele
el viu resimtite. Bine poate fi spus insd numal ceeace
reuseste stortdrei de a mentine sub fiecare expresie,
tumultul tunei jntuiii originale. ;Scrierea unui spirt
astfel orientat, chinuit de nevoia de a se infelegs ne-
contenit pe sine, dusman al punfilor pe care inteli-
genta cu indiferentd le aruncd intre momentele actua-
litafii sale, va #i mai putin legatd, pentruca fara in-
cetare ea va ndzui.sd se modeleze dupd intermiten-
fele sensibilitatii 1Guntrice. Un asemenea spirit este
Paul Valéry si in constitutia lui intGmpindm greutatea
de capetenie care se opune incercarii de a reface sis-
temul cugetdrii sale,

Paul Valéry s’‘a exprimat de mai multe ori asupra
obstacolelor cu care a avut sd lupte gandirea sa ia-
setald de actualitate sufleteascd, Cesace l-a impie-
dicat sa-si fntregeasc& gdndirea intr'un sistem, l-a
oprit in acelasi timp s& aduod vreo contributie' la una
sau alta din marile probleme tipice si tradifionale ale
filosofiel. Adus odatd s& se mdrturiseascd asupra di-
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ficultdtilor cu totul interioare ale carierii sale de filo-
sof, Valéry declar& in prefaja la ,M. Teste’: ,Nu in-
felesesem cd problemele cele mai importante nu se
impun nicidecum §{ c& ele imprumutd o mare parte
din prestigiul §i atractia lor anumitor conventi, pe care
ttebue sG le cunoastem sgi s& le primim pentru a intra
in societatea filosofilor... Dar eu imi f&cusem o regul&
din ‘@ considera drept inexistente squ demne de a
fl dispretuite, toate opiniile si obignuinjele de spirit
pe care le naste viala in comun si relatile noastre
exterioare cu ceilalli oameni si pe care singurGtatea le
face s& dispard”.

Pentru un astfel de filosof, neincrezdtor in articula-
tiile propriei sale cugetdri gi refuzdnd s& ocupe un
loc oarecare in istoria filosofiei, opera inteligentii cul-
mineazd In niste rezultate de o extrem& fugacitate, pe
care nu se sfieste s& le compare odatd cu atitudinile
dansatoarei ,,care ne mird, luénd si conservand cdtva
timp figquri de purd instabilitate”. Aceste repezi scé-
p&r&r insd, Valéry nu le primeste si nu le degustd
ca pe fructele unei revelatii. El vrea sa le lege dim-
potrivd cu sentimentul unei constiin{e responsabile, in
asa fel IncGt ele sG apard ca niste rezultate cucerite,
iar nu ca destdinuirile insuflate de un geniu necu-
noscut. Asa ni se mdrturiseste Monsieur Teste, tragica
ndlucd a scriitorului: ,Sunt f&cut, prietene, dintrun
spirit nenorocit, care nu e niciodatd sigur de a fi in-
feles ceeace a infeles iGrd sd-si dea seama”.

Iat&-1 ajintit asupra obiectului cunostintei. Munca
atenfiei mergdnd in ad&ncime :fi desvdalue siraturi din
ce In ce mai obscure. Rasplata aplicatiei sale inde-
lungi si str&ruitoare, nu este solufia fericitd g1 usourq,
ci enigma cu aldt mai pecetluitd. Puntile aruncate
peste ,spatiul unei cugetdri” sunt practicabile, dacd
sunt repede traversate, dar devin primejdioase pentru
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cine se opreste si se apasd in mijlocul lor, céci ele
se pot rupe si pravali in adéncimea insondabila:
»Cine se grabeste, injelege; nu trebue s& insist&m,
pentrucd in curdnd se aratd cd discursurile cele mai
limpezi sunt {esute din termeni obscuri”. Departe si cu
sarquintd impinsd, gandirea ajunge asa dar la perple-
xitate. Nu este intr'adevdr curioas& calitatea acestei
atenfii care iIsi distruge obiectul contemplajiei sale?
Teste a cunoscut soarta unei astfel de sterile geniali-
tafi: ,,Obiectul pe care cchii sdi il fixeaz& este tocmal
acela pe care spiritul sdu vrea sd-1 reducé la neant’.
Iat& ceeace trebue nu numai s&’ne amintim, dar s& si
uitdm indatd, incercdnd sd izoldm si s& expunem cu
ordine unul din aspectele acestei cugetdari.

Vointa de a cunoaste, indreptatd cdtre {inutc incor-
ddarii sale, iese asa dar sleitd din propriul sdu efort.
Uneori ins& i se ldmuresc zorile livide ale unei reali-
tati desbracatd de orice transfigurare. Ests numai o
exceplie. Cdci Intocmai ca tot ce trdeste, intocmai ca
planta care isi ir{fige radgcinile in straturile intune-
cate ale paméantului i ca animalul care se desvoltd
din addncimile irationale ale instinctelor, cunostinia
pusa in slujba vietei se ridic& din temeliile ei nestiute,
idra sa le desvdluiascd. Ce inseamnd a cunoaste? se
intreabd odat& Pcul Valéry. .Desigur, a nu fi ceeace
este. Iat& deci pe oameni delirGnd si gandind, intro-
ducdnd in naturd principiul unor erori ilimitate... Ideea
face sd intre in ceeace este fermentul a ceeace nu e”.
Cand asa dar cunostinfa se abate dela scopul sdu
eterogen, singurul care slujeste vietii, gi se desvolta
cdtre scopul sdu imanent, ea incepe sd semene in
adevdr cu planta care si-ar intinde rdddcinele, impo-
triva naturii, catre claritate. ,,Va gasi ea vieala sau
moartea la capétul voinjelor atente? Pe Dumnezeu sau

infricosetoarea sensatie de a nu intdlni, in punctul cel
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mai profund al cugetdrii, decat palida rdsirGngeve o
propriei si miserabilei sale materii?”. Rodul oricdrei
limpezimi, urmdritd cu exces. este groaza de a trdi,
urGtul, I'ennui ,,care n‘are altd substan}d decdt vieaja
in goliciunea ei cGnd se priveste cu limpezime”. Un
aspru sentiment pesimist al existenfei este preful unei
cunostinte orientatd cu imprudentd cétre dibuirea rea-
lului, sub valurile ei transfiguratoare: ,Realul, in stare
purd, opreste cu instantaneitate inima... O singura pi-
caturd din aceasid limfd@ glaciald ajunge pentru a
destinde intr'un suflet resorturile gi palpitatiile dornntei,
pentru a exlennina toate sperantele si a ruina tofl zeil
cari erau in sdngele nostru”.

Existd vreun remediu impotriva uritului, impotnva
groaznicei simfiri de pustietate lduntricd pe care o
descdluseazd redlitatea desvluindu-se cunostintei?
In dialogul ,L'Ame et la Danse”, cdruia ii sunt fm-
prumutate citatele de mai sus, se tadgadueste existenta
vreunui leac, desi ne este indicatd o stare contrarie,
dansul, nobila befie datoritd actelor, dusmana cea mai
inversunatd a marelui urit, .starea cea mai indepdu-
tatd de irista stare in care l-am ldsat pe observatorul
imobil gi lucid inchipuit adineaori”.

Dacd redlitatea se defineste” drept ceeace este, pe
cand cunosgtinta diept ceeace poate fi, inseamna ca
una se miscd in afar® si cealaltd induntrul domeniu-
Iui posibilitafilor. Intelegem atunci de ce spiritul, or-
ganul cunostinfei, este considerat drept liber. Ce este
oare libertatea. dacd nu ,folosinta posibilului”? Des-
cartes este ldudat odat& de Valéry ca unul care a
stiut .s@ iconducd pand la ‘termenul ‘sGu extrem a-
ceastdt facultate a - spiritului. ConstrGngéndu-se, in
Discursul Metodel, s&@ se indoiascd de tot, Descartes
oferd constiintei sale numdrul total al posibilitatilor
si in aceastd catastrofd universald de scepticism, el

www.dacoromanica.ro



— 170 —

reuseste s& salveze certitudinea cu privire la fiinfa
spiritului. Este gradul cel mai inalt de spiritualitate
la care a putut ajunge omul vreodatd. acela in care
acceptdnd toate alternativele, se izoleazd si se re-
simte opus si superior realului. ,Descartes, scrie Va-
léry, se inchide impreun& cu intregimea atenfiei gt
uzeazd, in mijlocul povestirii vieteli sale, de posibi-
lul care se gdseste in el. Acelas om care strdbdiea
lumea si se résboia ca amator, se intoarce deodat&
in cadrul prezenfei gi trupului sdu si relativizeazd intreg
sistermul referinjelor’ si cer'itudinilor noastre comune;
el se face altul, intocmai ca acela care dormind,
printr'o brusca miscare iesitd din visul sdu, altereazd,
transcendd acest vis si il transform& in vis calificat
ca atare. El opune omului, fiinta. Dar a distinge fiinja
in om si a o face atdt de hotdrit, a cGuta o certitudine
de grad superior printr'un fel de ,procedurd extraor-
dinard”, acestea sunt primele semne ale unei {ilosofil”,

Ceiace i-a reusit lui Descartes, nu reuseste spiri-
tului totdecauna. Liberul joc al spiritului in domeniul
posibilului inceteaz& uneori subit si, In aceastd dezo-
lantd stare de imobilitate, el recunoaste influenta rea-
lului ajuns la o predominant& care covdrseste spiritul,
Ceeace este se ridicd si copleseste tot ceeace poate
fi. Atunci inceteaz& omul a se concepe ca spirit, in-
cepand a se resimii ca materie. Este obsesia persoa-
nei de a se intui ca un trup, drept ceva vecinic idenlic
cu sine si in ueputini® de a deveni vreodatd aitul.
Iatd insd c& trupul insusi, pentru a se méantui din
aceastd obsesie, aspird la condifia spiritului: danséad,
el isi corecteaz& permanenta prin activitate. Asa ne
ldmureste Socrates, privind jocul minunat al dansc-
toarei Athikté: ,Iatd cum corpul care este ceeuce este,
nu se mai poate conline in intinderel! Unde s& se a-
geze? Ce sd devind? Acest unul vrea s& se joace de-a
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totul, El vrea s& imite universalitatea sufletului! Vrea
s8d-si remedieze identitatea prin numdrul actelor sale.
Fiind lucru, isbucnesgie in evenimentel Se pomeste nd-
valnicl! §i dup& cum cugetarea excitaté atinge toctte
substanjele, vibreaz& intre timpuri si clipe, depdseste
orice diferenfe; dupdicum in spiritul nostru se formeaza
simetric ipotezele si dupd&cum posibilitatile se orén-
duesc si se enumdrd, la fel corpul acesta se exercita
in toate pdrtile sale si se combind cu sine insus, isi
d& mereu o altd formd si iese neincetat din sine..”.
Dansul in conceptia lul Valéry a fost uneori comparat
cu freneziadionisiacd, despre care vorbea Nietzsche.
Observatia e justd, dar ea trebue adancitd. Cdci dacd
freneziei dionisiace i se atribuia puterea de a ne face
st participdm la vieata mdrelui Tot, a substanjei uni-
versale anterioar& creajiunei de forme individucle,
aceasta are aga dar la Nietzsche o coloraturd meto-
fizicG, pe cdnd dansul valerian ne conduce numai In
regiunea logic& a posibilului,

Dansul este numai una din stdrile contrarii uritulul
si in care spiritul persecutat de sentimsntul pesimist
al existenfei se poate refugia. El nu este singurul, O
altd formd a artei, realizdnd impreun& cu dansul un
dualism asemdndtor aceluia stabilit de Nietzsche, in-
truchipeazd o noud ipostaz& in care groaza de viaja
se anuleazd, pentrucd ea se gtiseste in adevdar la an-
tipodul viefii. A creia arlistic din acest punct de ve-
dere, inseamné a nimici viaia in principiul ei. Desa-
mdgit de cugelare si inspdimdniat de viald, in a-
ceastd noud formd a artei va gdsi ganditorul nostru
limanul unui alt refugiu sigur. Prin ce trascturi do-
béndeste arta aceastd calitate? Care sunt principalele
aspecte ale esteticei antinaturaliste pe care in aceste
fmprejurGri o schifeazd Valéry?

Valéry n‘a ldmunt niciodatd& motivele mai ad@nci
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ale acestui nou ideal de art&, sub categoria cdruia
cade mai ales intreaga sa artd poeticd, dar rdmdéne
o sarcind a comentatorului s& descopere sub propo-
zitiile acestei estetice méndre, amarnicul sentiment al
existentei pe care dialogul despre dans ni l-a mdrtu-
1isit. Intrucat apoi in aceastd esteticd vom recunoaste
trasdaturile fundamentale ale oricdrui clasicism, vom
dobdandi astfel si principiul unei alte evaludri morale
a acestui curent, prea adeseori considerat ca expre-
sia unei impdedri fericite cu lumea, cnd in redlitate,
multimea inhibitiilor, a restrictiilor gi prescripliilor, care
au caracterizat totdeaquna clasicismul, dovedesc mal
de orabd cd artistul clasic nu este fiinja devenitd ge-
neroasd prin euforie, capabild s& se abandoneze, s&
depdseascd gi sd inece limitele si imperativele, in
fluxul ndvalnic al fericirii de a tr&ii. Dimpotriva, spi-
cuirile pe care urmeazd sda le facem in opera de gé&n-
ditor a lui Valéry, ne pun pe drumul care conduce la
o noud si mai adevdratd psihologie a clasicului.
Intr'o bucat& de poezie, manjfestGnd noul tip de
perfectiune pe care fl viseazd, Valéry recunoaste in-
susirile unej adevdrate pldsmuiri anorganice, ,calitd-
tile unei materii rezistente, strdine de sufletul si surde
in fata dorintelor noastre”, Drept care in altd parte
ni se recomandd: ,Nu uita niciodatd cd opera este
un lucru starsit, definitiv si materiall”. Poemele lul
Mallarmé, care trezeau fervoarea scritorului in vre-
mea tineretii sale, {i pdreau ca niste adevdrate ,.sis-
teme cristaline”, Intr'atat ,legdturile cuvintelor cu cu-
vintele, a versurilor cu versurile, a miscérilor cu rit-
murile erau asigurate, intr'atdt fiecare din aceste
poeme dddeau ideea unui obiect oarecum absolut,
datorit unui echilibru de forte intrinsece, sustras
printr'un miracol de combinatii reciproce acelor ve-
leitd}i de retusare si schimbare pe care spiritul, in
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timpul lecturilor sale, le concepe i&rd s& vrea in fata
majoritatii textelor”. In ce chip ins& poate fi inaljaid
poesia la aceastd conditie absolut&? Cum podate fi in-
Iadturat sentimentul arbitrarului in literatur&? ,Prin ar-
bitrarul fnsug, prin arbitrarul organizat si decretat™.
raspunde Valéry. Prelucrémnd materia poeticd, dupd
niste norme cu totul conventionale, cum sunt acelea
pe care si le impune o strictd prosodie, sustragem
opera sentimentului cd@ ea ar fi putut fi si altfel.
Pentru a zaddarnici orice scepticism in fata productiei
poetice nu exisia alt mijloc decét a ne supune de bund
voe unor regule arbitrare, cum sunt regulele unui joc’
cdci, se stie, ,nu exist& .scepticism posibil in fata re-
gulelor unui joc”

Pentru aceste motive, Valéry se declard in favoarea
formei stricte a versului clasic si impotriva tendintei
de a cuceri libertatea prin sacrificiul acestor forme.
O astfel de libertate n'ar, fi de altfel decat aparentd.
simpla facultate de a asculta de toate impulsiile fntGm-
platoare si care de fapt ne-ar lega mai strdns, i&-
cdndu-ne cu totul asemdndtori bucalii de plutd arun-
catd in mijlocul mdrii, ,,pe care nimic nu o {ine, totul
o solicit& si in jurul cdreia se contestd si se anuleaz&
toate puterile universului”. Este adevd&rat ca ,liber-
tatea” ne-a fost Infafisat& drept o folosinid nelimitaid
a posibilului. Dar aceas!d folosinid@ nu ne abando-
neaz& haosului lduntric, ci f&cGndu-ne s& absorbim un
numdr cdt mai mare de relatii, uneste elementele dis-
parate ale spiritmlui prin to? atbtea legaturi si-i da
unitate, totalitate si consistentd. Astfel in acelasi frag-
ment citat despre Descartes ni se spune: ,,Un spirit In
fntregime legat va fi un spirit infinit liber”. La care se
poate desigur adduga: ,Cea mai mare libertate naste
din cea mal mare rigoare”.

Astfel se ajunge mai departe la ideia unei creahi
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constiente, in care spiritul isi impune o Iege si se
fereste sa se lase in voia sugesiiilor Intdmplaloare
ale ,iuspiratiei”. Intuitiile care se oferd unei genia-
lita}i obscure sunt departe dealtfel a nuiri cu substania
lor intreaga operd. Opera se implinegie abia atunci
cdnd in intGmpinarea iniu.iilor apar nevoile noastre,
indemndndu-ne s&@ dédm celor dintai o intrebuintare
constientd. Asa apare opera ca o ,colaborare a in-
tregului om”, nu numai a incongtientului sdu. Intuitiile
geniului suni instabile; ele sunt sortite desordinei, va-
gului si uildrii, Pentru a le da oarecare soliditate s
duratd, spiritul trebue s& se opund — ca s& spunem
asa — sie insusi, creindu-si acele rezistenie, pentru
care cennijele riguroase ale prosodiei alcdtuesc unele
exemple. Simjind {mpotivirea, fantasmele vaporoase
ale spiiitului dobdndesc o existenid palpabild, soli-
dificald pe limita {n care au avut sd lupte cu rezis-
tenfele ce li s'au opus. Chiar acela care vrea sd-gi
scrie visul, trebue s& castige aceastd stare de limpede
constiin{d, rod al unui spirit care se dedubleazd
pentru a se opune siesi: ,Dacd vrei s& imi}i destul de
exact bizareriile, infidelitalile fatd@ de tine fnsuil; daca
vrei s§ urmdresli in addncimea ta acea gdnditoaie
cddere a sufletului ca o frunzd moarté prin imensita-
tea vagd a memoriei, nu te maguli c& vel putea i1sbuti
f{Gr& o ateniie impinsd la extrem, & cérei capodoper&
va .fi de a surprinde ceeace nu existd decat in pa-
quba sa. Cine spune exactitate si slil, invoac& opusul
visului”. In linerefea sa, Valéry ne povesteste ca s'a
legat cd ,dacd va scrie vreodatd, ii va pldcea.infinit
mai mult s& scrie cu toatd constiinia si cu o intreag&
luciditale ceva slab, decGt s& dea nastere in trans&
sl idra sidpdnire de sine, unei capodopere dintre
cele mai frumoase”. Exemplul lui Mallarmé §i stdtea

in fafa. lar in acesta recunostea el natura unui ,.sa-
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vant”, intr'atdt i se pdreau apropiate ,,construciia
unei stiinte exacte si planul vizib!l la Mallarmé de a
reconstitui intreg sistemul poesiei cu ajutorul unorx
notiuni pure si distincte, bine izolate prin subtirimea
sl’ justetea judecdiii sale”. Tocmai in aceastd rigoare
logicd trebue cdutatd insd explicatia obscuritdtii de
care Mallarmé a fost uneori Invinuit. C&ci intocmai ca
in’ operatiile strict conduse ale stiintei, si aici ,logica,
analogia si preocuparea de consecvenid conduc la
unele reprezentdri deosebhite de acelea pe care ob-
servatia imediat& ni le-a fdcut familiare”. Este aci si
semnul unui ,,caracter voluntar”, al unei ,tendinfe ab-
soluliste demonstratd@ prin extrema perfectiune a fe-
lului de a lucra”. O tendintd absolutistd care opereazd
ins@ mai intdi impolriva propriei exuberante, in avan-
taaiul intimei econcmii a operei si care ne las& sd
intrevedem in artistul respectiv o trasatura de ,,as-
cetism”, ccnform&@ cu tot sen’imentul de viatd pesi-
mist, din care opera s’‘a indliat ca o cetdiue indalt& a
refugiuluj

Dar admiratia tGn&rului Valéry bé&tea si drumuri
mai depdrtate. Ea se oprea in iafa lui Leonardo da
Vinci, in care recunostea pe un ,maestru al mijloa-
celor sale, pe un stdpdn al desemnului, imaginelor gi
calcului, (care) gdsise atitudinea centrald, dela care
pornind. intreprinderile cunostintei si operatille artex
sunt posibile deopetrivd”. Vis indelung mdngéiat!
Mulji ani de zile, Valéry a urmé&rit ideea de a scrie
un tratat despre Arta de a cugeta, o metodicd gene-
1ald@ a gdndirii in care miscarile si rezu'latele aces-
teia s& fie mai dinainte prevdzute si cu totul sustrase
vagulul si incertitudinii impotriva cérora resimte o ze-
pulsie congenitald. In 1896, cdnd un editor englez il
indeamnd s& redacteze concluziile filosofice ale an-
chetei intreprinse fncd de pe atunci asupra proce-

www.dacoromanica.ro



— 176 —

deelor de expansiune ale Germaniei, Valéry concepe
aceastd lucrare ca pe un capitol special al tratatului
pe care il pldnuia. Une conquéte métodique expune
astfel ceeace i se pdrea a fi sistemul germau: acela
‘de a nu retine din descoperirile oamenilor superiori
decdt ceeace este imitabil si prin urmare multiplicabil.
Domindnd acest sistem, ne este evocatd cu mdestrie
figura maregalului Moltke, al c&rui ,.plan profund era
de a nu muri indispensabil”. Posibilitatea de a inlo-
culi oamenii unii. prin aliii, gratie unor procedee ge-
nerale ¢i iransmisibile, alcdtueste ins& simptomul
acelei crize iminente a spiritului, despre care Valéry
trebula s& se, ocupe mai tdiziu, $i care permite te-
merea cd omenitea europeand descoperitoarea unei
stiinte impersonale si a unei tehnice capabild s& fie
aplicat& de oricine, nu va mai fi sinqura s& se bucure
de avantagiile lor, trecdnd prerogativa de a stdpdani
prin ele, massei omenesti celei mai numeroase. Rati-
onalismul lui Valéry stie s& treacd cu ochii inchisi
pe langda aceastd primejdie, ravnind acea ,Artd de a
cugeta”. al cdrei ali capitol particular ar fi o artd
poeticd, in stare s& corecteze si in domeniul aferent
«~aparenta de spontaneitate, obscuritatea originii ‘st
lipsa de procedee generale”. Este punctul exirem al
nGzuintei de a introduce lumina constiinte! in tainele
creatiei poetice. Céatre Apollo, zeul luminii, dup& ce
ar fi putut s@ t se adreseze lui Dionysos, se indreaptd
deci salutul: ,Ce poate fi mai {seducdtor decdt un
zeu care respinge misterul, care nu-si intemeiaz&@ pu-
terea pe turburarea simturilor noastre...? Existd vieun
semn mai bun al unei puteri adevarate si legitime.
decét acela de a nu se exercita sub un val?”
Intreagd ciceastd parte a gdndirii lui Valéry st& sub
auspiciile geniului apollinic, al luminii §i ordinei, al
constructieli metodice si rationale. Dela rodnicia a-
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cestui geniu este de asteptat nu numai realizare ar-
tisticd, dar §1 méntuire pentru problema vietei, ilus-
trand si In acest punct legdtura dintre art& si proble-
matica pesimistd a vietii. Socrates propusese altddata
pentru limpezirea tuturor conflictelor interne, formula
cunosglintel de sine, Dar este posibil in adevér a ne
cunoaste? N ne-a ardtat Valéry cd géndul urmarit cu
persistentd nu duce de c&t la perplexitate? Cénd o-
pera cunostintei reuseste, suflarea inghetfatd a reali-
tatii desvdluite nu atacd insusi principiul vital al per-
soanei? Pentruca viata s& se mentind, este necesar ca
cunoastereae sa-si pdstreze oficiul sdu obisnuit, aceia
care impodobind redlitatea cu mii de v&luri seduca-
toare, inseamnd cd introduce intre realitate si repre-
zentarea ei un factor de diferent& perpetud. Cunos-
tinta sau nu este posibild scu e primeidioasa scu e
disimulat&. Dacd deci atatea piedici se opun cutocu-
noasterii, arta ne oferd in schimb modelul si indemnul
constructiel de sine. Dacd este dificil sau primejdios
s& ne comportdm ca nigte filosofi In fala viejei, putem
sd ne construim interior ca niste artisti. Fugacitatea
si desordinea stdrilor 1&untrice pot fi inlocuite, printr'o
faptd analoagd artei, cu o stare de lGuntricd solidi-
tate. Fantoma individualit&tii haotice prinde consis-
tent& si devine personalitate durabild si unitard. Este
experienta lui Eupalinos arhitectul care, in dialogul lui
Valéry, i se spovedeste lui Fedru: ,,Construind mereu
mi se pare cd m’am construit pe mine”. La care So-
crates rdspunde, cu o intrebare care conchide de fapt
la o certitudine: ,,A te construi, a te cunoaste pe tine

insufi, sunt dou& acte sau nu ?”

Se vorbeste mult, in Franja, astazi, de existenia u-
nui curent neoclasicist. Tocmai in anul centenarului
romantic, Academia Francez& chemdénd in sénul sdu
pe Paul Valéry, d& satisfactie unei orientdri, care au

Tudor Visou 12
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preocupd numai cercurile raspunzdtoare si stabilite,
dar imprima@ o linie de conduitd celui mai indréznet
si intreprinzator tineret. Mulle spirite franceze adera
astazi la principiile doctrinei clasice si ele recunosc
in Valéry pe un maestru si pe un indrumdgtor. De o
sula de ani incoace, intreaga desvoltare a literatuni
a mers catre o apropiere cGt mai mare de viajd. In
numele viefii a ridicat si romantismul si naturalis-
mul drapelul lor revolutionar. Iatd insd@ ca Valéry res-
titue vechiul sau prestigiu notiunei clasice a formei
gi nu se da inapoi s& afirme situatia sa antitetica fata
de viaid. Adanca sa analizd, retGcutd din mdarturii
variate ale operei sale, ne lasG sd strecurdm o pri-
vire in regiunea motivelor psihologice si morale care
susfin acest cult restabilit, dedicat formei pure si lu-
minoase, creatjiel constiente gi staGpbne pe sine.

1927.
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VASILE PARVAN SI CONCEPTIA TRAGICA
A EXISTENTI

Aproape toate textele filosofice ale iui Vasile Par-
van reproduc cuvdntdri pronuntate in felurite impreju-
rari academice si festive. Vorbind auditorilor pe cari
de curand fi adunase sdrb&toarea deschiderii Univer-
sitatii din Cluj, incepnd unul din cursurile sale atéat
de ascullate la Bucuresti, comemordnd pe comilitonii
cdzufi in rd&sboiul de intregire sau ludnd cuvéntul in
Academia Roménd, Vasile Parvan vorbeste in 1loate
aceste ocazii ca ganditor!). Amintind exceptia stu-
diului despre ,Jldeile fundamentale ale culturii sociale
contemrorane”, aceea a consideratiilor de incheere

ale monografiei despre Marcu-Aureliu (1909) si a con-
sideratillor de cadru din ,,G&nduri despre lume si vi-

eatd la Greco-Romanii din Pontul stGng”, se poate
spune in adevdr ca la Vasile P&rvan opera filosofului
esto fixatd intre limitele aclivitati profesorului. A-
ceastd imprejurare trebuie s& retinGd pe acela care
vrea sd-si dea mai bine seama de caracterul filoso-
fiet lui Pérvan. Céaci faptul de a se fi adresat unui au-
ditor, de cele mai multe ori compus din lumea tanard
a ucenicilor sai, ldmureste si leagd intre ele trdsdtu-
tile, acestei opere. Nu vom afla asa dar intr'insa ex-
punerea unei doctrine in forma in care ea insdsi s'a
desvoliat in mintea cercetdtorului. Parvan nu ne infa-
{iseazd procesul cugetdrii sale, asa cum ea a unificat

1) Idei si Forme istorice, 1920 Memoriale, 1922.
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un material §i a c&stigat o atitudine fatd de perle-
mele asupra cdrora se pronunid. El se mulfumesio s&
ne expund premisele inifiale, mai de grabd& chiar de-
cat rezuliatele ultime ale cugetdrii sale. Textele des-
pre care ne ocupdm vor fi deci serii de intuifii sinte-
tice, unificate de o intuitie sintetic& globald, rezuma-
bil& in acea conceptie tragicd a lumii si vietii, pe care
vom fncerca s'o schijtm aci. Adresdndu-se elevilor
sai, profesorul de istorie anticd si arheologie trebuia
8d se mdrgineascd la formularea spiritului general
menit s& pdatrundda intrequl specialitdtii pe ccaie o pro-
fesa. Acest spirit urma s& se alimenteze apoi din chiar
materia specialitdtil si astfel filosofia lui P&rvan insu-
meaz& dacele perspective ideale si indrumdri practice
pe care o minte formatd in disciplinele antichitdtii, dar
afirmdnd afinitd{l congeniale numai cu anumite laturi
ale ei, le putea oferi sufletelor incrediniate conducerii
sale. Ce poate spune un istoric al lumii vechi ucenici-
lor sdi si fdcGnd-o in forma capabild s& le trezeasca
vocatid si sd incdlzeasc& natura lor morald, alcdtu-
este inv&tdtura tragicd, pasionatd si austerd, pe care
Parvan a cristalizat-o in opera sa filosoficd.

Este sigur c& succesul profesurei lui Parvan se da-
toreste in mare parte curagiului ei. Pedagogia este ins&
de cele mai multe ori o artd prudentd. Inir'o pagind
dintre cele mai frumoase, Nietzsche s’a intrebat o-
datd care sa fie intelesul acelei turburdtoare vorbe,
pe care Socrates in clica premergdtoare mortii, o a-
dresa discipolului s¢u Kriton : ,,Nu uita s& jertfesti un
eocos lui Esculap”. Socrates optimistul, dascdalul in-
comparabil, inventatorul metodei pedagogice, mdrtu-
tiseste, dupa Nietzsche, In aceastd ullim& clipd a vi-
etii sale, cd Intreaga sa Inv&tdturd s’a mdrginit cu o
1ezervd mintald, pe care o destdinueste acum si dupa
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care vieaja ar fi in adevdr boald si suferinjd. Lul Es-
culap vrea Socrates sd-i adresese omagiul séu postum,
zeului s&ndtatii cdruia s’a oprit s&-i sacrifice in timpul
vietii, impiedecat de sigur de leama de a nu md&rturisi
géndul td&inuit care ar fi putut sldbi energiile tineresti
date Iui in grij@ pentru a le creste si inobila.
Parvan a fost insd unul dintre profesorii cari cu avut
eroismul s& calce prescripfia de prudenid si optimism,
stabilitd incd dela inceputurile intelepciunii pedago-
gice. In drumurile viitorului, el a inteles s& sprijine su-
fletele elevilor sdi, nu ascunzdéndu-le gandul tragic al
existentei, dar ajutGndu-le s&-1 utilizeze ca pe un bdr-
batesc indemn cdtre sacrificiul legat de orice viatd
inchinatad spiritualiidtii.

Conceptia tragicd pe care Vasile Parvan o profesa,
este rodul acelui sentiment al singurététii morale des-
Pre care scrierile si cuvdntdrile sale nu ostenesc s&
ne intretie. Asa ni se aratd, de pild&, c& in epoca in
care individul nobil se formeazd, el cultivd prietenia
ca pe o adevdratd iaind mdntuitoare. In sufletul prie-
tevului incearc& omul s&-si recunoascd icoana sa i-
dealizatd. Nevoia de a ne ogl'ndi in sufletul semeni-
lor o recunoaste dealtfel PGrvan ca pe o caracteris-
tic& omeneascd foarte generald. Derivatd& din insds
dorinta noastr® de nemurire cdaci ,,a fi observat este
©0 nemurire in miniaturd”, intelegem cé&t de puternicé
trebue sa fie aceastd inclinatie in acel suflet tineresc,
in care cunosgtinta progresivd de sine are ceva din
farmecul delectabil al cuceririi prin cunostinjd a in-
tregei lumi. Progresul experientei il duce insd in mod
Invariabil pe omul tdndr la concluzia c& prin ceeace
este absolut original in sufletul nostru este cu nepu-
tinjd@ de a obtine acordul cu sufletul prietenului, Intr'o
patrunzatoare pagind de analizd psihologicd, ne-a
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descris Parvan procesul acestei treptate izoldri mo-
rale. Schimbul de imagini din care e alcdtuit& priete—
nia se dovedeste curdnd a fi insuflefit mai de grab&
de gdndul egocentric al posesiunii de sine, decét
de pornirea altruistd® a asimildrii cu altul. Aspri-
mea relafiilor practice nu intdrzie apoi s& ne invite
la acea retragere in propria intimitate, in care bunul
sacru al individualité&tii catG sa fie sustras catingerii
profanatoare a celor ce nu pot nici cénd intelege va-
loarea lor unicd. ,Nu devin oare relatiile dintre prie-
teni din ce in ce mai superficiale — se intreabd Pé&r-
van — chiar intre sufletele alese si subtile, pe m&-
surd ce prietenfi devin mai meaturi in varst&t si expe-
rienja@ ? Ceeace e in noi cu totul imaterial, neexpresi~
bil in forme bine definite, obiective, ceeace e propriu
zis vesnic individual, neasimilabil altor suflete, are
nevoie mereu de o primire asa de iubitoare, delicaté,
fin impresionabild, inc&t asprimea relatiilor efective
din viai&®, alungd chiar intre prietenii cei mai inruditi
efectiv, acel parfum specific al fiinjei unice, deplin
deosebite de cele dimprejur, in ad&ncul tainic ol sen-
timentelor pe care, neinfelese de nimeni, le ludm cu
noi, imaculate de dtingerea cu aproapele, inapoi in
lumea din care sufletul nostru neapropiabil de cele
pdmdntesti le-a adus cu ddansul”.

Singurdtatea este asa dar in .primul r&nd rezultatul
asprimei practice a vietif. Dar ea este si o consecini&
a dualismului fiintei noastre. Fiind suflet si corp in a-
celasi timp, individul nu poate s& manifeste infinita
variatie si libertate a celui dintdiu decét prin mijloa-
cele mdrginite i mecanice ale celui din urm& Maret
diferentieri a vietii interioare, invelisul nostru corporat
nu-i poate oferi, pentru a se exprima, decét niste mij-
loace cu totul generale. Ceeace este absolut original
gl subtil diferentiat in fiinja noastr& este destinat ace-
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lei tGceri care mdsoard sinqurdtatea noastrd fatald.
SingurGtatea rezult& prin urmare si din neputinta de
a ne comunica. Asa se pldnge sculptorul Algenor in
memorialul ,Laus Daedali”: ,Nu sunt atitea gesturi si
atdtea masti, cte ganduri si cate patimi se sbat in
noi. Va trebui deci s& d&m acelasi gest si aceeasi
mascG unor miscari si atitudini diferite ale sufletului”.
Nici limbajul de cuvinte pe care il intrebuinteaz& po-
etii lirici si tragici nu este mai apt pentru a exprima
viala interioar&. Limbajul este In adevdr elaborat in
viata sociald; el silueste g&ndul s& intre in niste tipare
comune intregei colectivitdti si, prin urmare, este im-
propriu revelatiei strict personale a fiecGruia dintre
membri ei. ,Nu silim nol oare gdndu!l nostru. se In-
treab& Algenor, 's& semene cu al oamenilor celorlalit,
ca s&-1 inteleagd si ei? Si dacé se aseaménd cu al
lor, intru cét mai e al nostru si la ce bun s& ne mal
chinuim s&-1 spunem? Iar de nu e ca gandul oame-
nilor celor mulli, cine s&-1 inteleagd si de ce ne-am
mai chinuit £&-1 spunem?”’. O asemenea dureroasd as-
piratie catre inefabil strdbate din multe pagini ale lut
Parvan.

Din congtiinja singurdtdtii omului in lume s’a ndscut
tragedia greceascd. Odatd& cu primele pélpéiri ale de-
terminismului universal, in forma Imanentistd $i dia-
lecticG proprie unei anumite géndiri grecesti, omul in-
telese c& vieata sa este prins& In migcarea general&
a Cosmosulul si subjugatd ei. ,Divinitatea unic&, ne-
apropiabild simfurilor noastre greoaie, existentd In
sine si prin slne ne emaneaz& $1 pe noi, ca suflet,
cum emaneazd ca forme in sine, toate imaginile pie-
ritoare care sunt obiectele lumil acestela. Dar sl cet
ce cdutau Fericirea si cei ce cdutau Infelepciunea au
vézut limpede c& nu partea, care e omul, ci totul, care
e Cosmosul, ori Divinitatea imanentd lui, hotdrdste.
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Legile dupd& care trdesgte acest Tot m& duc si pe mine,
partea, imi impun fatal voia lor... Eroii isl luaserad a-
supra lor simbolul pdtimirii omului sub asprele legi
ale Firei... Astfel se ndscuse g&ndul tragic”. In za-
dar va incerca omul sd-si asocieze destinul sdu cu al
semenilor. Cand in zidul inchisorii noastre, spune Par-
van, am reugit sG@ facem o sparturd, din turnurile in-
vecinate ne intdmpin&, nu semne de iubire, c¢i privird
de urd. Asa ne apare tragedia, drept ,.céntecul de
jale al lui Eros torturat de Eris, al lubirii chinuite de
Discord!e”. O singur& scdpare exist@ din acveastd ur-
sitd® comun& muritorilor. Am spune cd constiinta tre-
buie sd-si schimbe pozilia sa fatd de lume, s& ince-
teze de a i se opune, peniru a Incerca sd se fuzlo-
neze cu dansa intr'un elan panteist.s Dar aceasta va
fi posibil tot in singuratate. Hulitd atdta vreme
c4t ne opune lumii, singurdtatea trebue s& fie bine-
cuvantatd intrucdt ea ne oferul darul acelui r&gaz so-
lemn si emotionat In care toate manifestdrile firei se
imbogdtesc cu vdalori famil’are. Singuratétii 1 se a-
dreseazd deci imnul: ,,In linistea ta natura ni se des-
chide toatt: cuzim iarba cum creste, inielegem sim-
tirea florilor. Auzim glasul mugurilor veseli, chiuind
de regcsirea luminii, si intelepciunea fiarelor grave
care se gospoddresc in pddure, si cdntecul neintrerupt
si vesel a tot ce trdeste in lume, si tremurarea holde-
tor la apropierea grindinei sure, si fremd&tarea codri-
lor la venirea furtunei de vard, si schimbarea la faj&
a apelor cu Hlece ceas al zilei, si schimbarea la su-
net a véntului cu fiece semn al cerului, toate ni le
daruesti spre pacea binecuvéntatd a inimei noastre™.
Nu numai cd, fn singurdtate, natura se insufleteste prin
patrunderea ei simpateticd cu valorile sensibilit&tii
noastre, dar glasul amintirii ne grdeste acum mai fi-
del. chipuri si forme ingropate de mult in adancurile
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memoriei sunt rechemate la viaid@ si impodobite din
nou cu farmecul virginal al primei perceptiuni. La
Callirhoé privise Algenor jocul gratios al unor tinere
trupuri. Amintirea se dovedeste acum necredincica-
s@, greoae si ineguratd. Dar singurdtatea implinegte
si minunea rechemdarii la viata fragedd a lucrurilor
yitate de mult; ,,Se trezesc din addncul uitarii gan-
duri si forme fecioare; ca tumul pe piersica modle, ca
brumarea pe strugurii negrii, asa acopere noul ima-
ginile chemate la viajd”. Pentru toate subtilele melan-
colii ale sufletului, un singur remediu exist&, nimi-
cirea formei noastre mdrginite, imperfect instrument
de manifestare a tumultului lGuntric, cauza esentiald
a singurdatatii noastre, In  contopirea cu infinitul cel
fdra formd, sufletul aspira ca in spre condifia supre-
mei lui libertdti. Astfel ,,omul nenorocit singur, si ge-
niul singur, si umanitatea singurd, gi pamda@ntul sin-
gur, si tot ce-i finit, singur, se doreste deslacut, nimi-
cit, unit cu Infinitul, ca s& inceteze chinul de a se
sim}{i pe sine cu inceput si siarsit”.

.Dar panteismul se prezintd la Parvan nu numai ca
elan sentimental, ca inclinatie extaticd de asimilare
cu natura, dar s1 ca idee filosoficd sisiematicd. Adus
s& se pronunfe asupra scopului culturli omenesti, Par-
van il fixeazd in ,cresterea rilmului personal prin uni-
ficarea lui cu un ritm cosmic”. La acest rezultat, omul
nu poate ajunge decdt prinir'o neintrerupta spirituali-
zare a fiintei sale. Reludand o distinctie care Uateazd
de fapt dela Aristoteles, spiritul ne e infalisat ca mig-
care si e opus materiei care ar fi inertie. Printr'o trep-
tat& dinamizare spirituald, noi anuldm puterile mortii
fnchise in materialitatea noastrd si adjungem sd ne Im-
partasim dela viaja vesnicd a universului. Adevdara-
tul scop al vietii este o necontenitd ,luptd impotriva
mortii”. Morala sa se va organiza deci in jurul acti-
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vitatii ‘cu orice pref, a sfortdrii perpetuu creatoare. ir
form& negativd, aceastd eticd a muncii va recunoaste-
cd: ,Fiece neglijenid, fiece sldbiciune, fiece addastare,
fiece indoial& inseamnd lasitate, fiece nelupt& e ne-
creare, e dezertare dela demnitatea umand. Oamenii
cari nu sprijind viata in ei insisi si In aproapele sunt
apostali si el otrGvesc societatea, tradeazad viata si
sprijind moartea”, Istoria destdsurd efectiv o aseme-
nea sdrguinid si rezultatul ei e cultura omeneascd.
~Evolufia spiritului omenesc e istoria ritmului
vietii creatoare. Cultura omeneascd e ritm soli-
dificat In fapte”. Ar trebui s&, citdm indelung pentru
a justifica aceast& lature a gdndirii lui P&rvan. Din
nefericire ins&, ideea de ritm, care std aci in centrul
explicatiilor sale, mi se pare mal degrabd contradic-
torie si toate paginile care o desvoltd prezinta dificul-
tafi de interpretare. Asa, de pild&, ritmul ne este infG-
tisat uneori ca o form& a intuitiei in sens kantian, in-
tocmai ca spatiul si timpul: ,Pozifia unui obiect in
lume nu-'se poate inlelege fdrGd Spatiu, desfdsurarea
unei deveniri, dela neexisten{& inapoi la neexistenid,
nu se poate infelege f&r& Timp, iar miscarea univer~
sald nu se poate intelege fdrd Ritm. Ca atare si ritmut
e un aspect antropomorf, iar nu o entitate cosmicd”.
Cu toate acestea, o pagin& mai departe ritmul ne este-
prezentat ca o redlitate extrasubiectivd, cdci numal
astfel are infeles pasagiul: ,,Dupd cum toate Incercd-
rile noastre de a contrazice legea gravitdtii universale
sunt, mai curénd say mai tarziu, nimicite, tot asa orice
evadare constientd a ritmului omenesc din cadrele rit-
mului cosmic este {&r& intdrziere pedepsitd”. Ba chiar
aceastd din urmd semnificatie (primitd deocamdatd si
de noi) este singura care ldmureste teoria lui Parvan

2982

tru, teorie care aminteste intrucétva ideea foarte ras-
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pdanditd in Renastere dsupra relaiiilor dintre univers
si om, dintre macrocosm si microcosm: ,....Sufletul
nostru poate intrevedea ,adevérul” absolut, intrucat
noi suntem tot parte din Cosmos, construitd dup& ace-
leasi legl $i vibrédnd ritmic dup& aceleasi legi”. Este
drept a spune ca textele filosofice ale lui Parvan pre-
zint& uneori asemenea dificultdti, complicate fncd de
o nomenclaturd putin obi$nuit&. O cercetare amdnun-
titd le va releva poate odatd. Aci e vorba ifns& de o
‘Incercare cu mult mai general& si care si-a propus
8& degajeze spiritul unei invdaf&turi dela a cdrei in-
fluen}d mai este incd mult de asteptat.

Ritmizarea spirituald a fiintei noastre se produce tot-
dequna cu sacrificiul fericirii noastre pdméntestl.
Cresterea intru realitatea cosmic& ,se hrdneste din
durerea celor singuri si muritori”, Geniile, ,morii tur-
bur&tori de suflete”, sunt nefericite. Dar , marele lor
chin... e biruirea inerfiei”. Un mare rol, dar nu un rol
exclusiv, acordd P&rvan geniilor in procesul istoriei.
Cdci ele sunt factorii propulsivi in istoria lumii, in
luptd cu factorii inerfi ai vietii biologice si sociale:
«Este In ritmul activ o parte foarte Insemnaid de ritm
pasiv (1), de resonanie strdine ideii ritmice pure. Isto-
ricul individualist ar face o gregeald elementard daca
ar negqg aceste elemente ca determinante ale ritmului
activ, original-individualist, genial-creator. Totusi gre-
seala ar fi mult mai usoar& ca a istoricului social-evo-
lutionist, care ar incerca s& explice numai prin stéri ge-
nerale, social-psihologice, punctele inifiale, spiritual-
revolutionare, ale marilor deveniri culturale. Caci
ceeace face puterea uriase a ideii creatoare de noui
dtmuri este tocmai spontaneitatea ei, independenta si
superioritatea ei fajd de mediul contemporan. Partea
capitald a puterii energetice este tocmai subconstien-
tul caracteristic personal, stilul exasperat individualist

www.dacoromanica.ro



— 188 —

al ritmului. ei”. Nu numai pentrued au existat genif,
istoria lumii a luat desvoltarea pe care o cunoagtem,
dar si cu toate cd ele au existat. Cum ins& nici cu pri-
vire la acestea, desvoltarile lui Parvan nu sunt scutite
de unele dificuliati, intdmpindm si pdreri care se opun
celor de mai sus: ,In ritmica {iniversald orice agitaite
prea violentd, orice sbor prea indrdznet, orice explo-
zie solitard a geniului individual nu poate cu nimic
schimba vibrarea si ritmul devenirii eterne. Nu pentru-
ca (opiniile de mai sus ne indreptdfeau s& spunem:
nu numai pentrucd...) a existat Socrate, Alexandru,
Isus ori Mohamed, lumea noastrd@ a devenit cum este,
ci ea a devenit si devine, cu toate c& existd si genii”.

Formarea geniilor sau cel pulin a persondalitatilor
superioare, in care spiritul s&@ ajunga la o ritmicd@ mal
intensd&, r@mdne cu toate acestea scopul culturij in so-
cietate. Dupd cum toate enuntdrile de mai sus ne-au
pregdatit, filosofia sociald a lui Parvan ar fi putut avea
un pronuniat caracter individualist-aristocratic. Aces-
tui individualism i recunoaste el meritul de a fi ,finut
in fréu socialismul gregar prin tirania vointei unitare,
instinctiv organizate, a individului-erou, care a impus
autoritatea sa, puterea sa, str&lucirea sa, garantdnd
siguranta individului slab, prin justilie si teroare” In-
dividualismul aristocratic se situeazd&@ a.a dar cdtre
inceputurile societdtii, nu in viitorul ei si cdnd exami-
neazdé idealul nietzschean al supraomului, Prvan gi-
vulgq parfialitatea . lui. Radicalismul aristrocatic (ex-
presia este a lui Brandes) preconizat de Nietzsche, are
un caracter estetic: ,,Supraom fatd de ceilalfi simplt
oameni, cu depline puteri, el nu are a da seama ni-
mdanui decat constiinfei sale de materiaul sufletesc
sfGrGmat pentru a infrumusefa si intensifica viata pro-
prie, singura viai& peniru dinsul valabild in lupta
eroicd dintre titanii estetismului”. Impotriva acestui
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estetism, Parven ridicd in altd parte protestul séu:
~Cdcl infelesul vietil umane nu este estetic, ci etic.
Nu animal frumos, ci animal bun are a deveni omul,
dacd e ca societateq omeneasc& s& se deosebeasca
de haitele de carnasiere ori de turmele de lerbivore
ale lumi infraumane”, Dar nu numai in forma lui este-
ticd ci in forma lul eroicé stipulatd de antichitate, 1n-
dividualismul aristrocratic nu poate cucerl toat& sim-
patia lui P&rvan. In aceasté privinid, profesorul de
Istorie anticd se indepdrteazd de idealul lumii vechi, in
perioada ei clasicd, pentru g adera la idealul mai tar-
div, elaborat sub tripla influentd a stoicismului, neo-
platonismulul si crestinismului. , Antichitatea ,clasicG”
a fost strict ,,egoistd” si ,aristocraticd” — cetim in
studiul despre Marcu-Aureliu — Platon insusi a f&cut
deosebiri, injositoare pentru neamul omenesc, intre
diferitii sl membrii: c&ci Platon insusi era un erou: si
eroii gdndurilor, ca si ai {aptelor, sunt cruzi si dispre-
fuitori pentru massa cea mare a ,semenilor” lor. In-
datd ce ,lilosofia ratiunii”, in care conceptia eroicd isi
géisise expresia, fu inlocuitd prin ,filosofia iubirii” neo-
platonic& si crestind, atunci ,pentru prima dat&, nu
eroul, ci martirul reprezintd eflorescenta cea mai purd
a ldedlitd}ii omenesti: cel ce luptd e mare; cel ce su-
fere ins&, e sfant; si sfintenia e singura cale spre cer;
ea std infinit mai presus de md&rimea eroicd”.

La punctul de vedere crestin, Prvan s‘mii totusi ca
nu poaie réméne. Mai intdi pentrucad invaiGtura lui
Isus i se pdrea c& a inlocuit ,principiul idedlist al
datoriei prin cel utilitarist al rasplatii”. Acesta din ur-
mé& a devenit ins& imposibil fn md&sura pierderii cre-
dintei in nemurirea sufletului, Pentru o viat& sacrificat&
cu frumusete, credinta in viata dup& moarte nici nu 1
se pare necesard lui Parvan si in céatecul de jale in-
chinat comilitonilor academici, c&zuli pentru apdrarea
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Patriei, el evoaca astfel moartea lor: ,,$i totug nu po-
fini au fost si acei cari s'au luptat eroic, qu fost cel mal
curat izvor de imbdrbdtiare pentru tovardsii de calvax
si au murit frumos, f&rd sa fi crezut, fGr& s fi putut
crede in nemurirea sufletului, pentrucd mintea lor de-
prinsd in g&dndul cosmic ii impiedeca de a admite,
numai la fiinta plédp&nd& umand, o excepiie dela legea
universald@ a mortii individuale intru perpeiluarea vie-
tii colective” Pentrucd ideea raspldlii de dup& moax-
te a devenit asa dar dificila, Parvan va cere o reve-
nire cdatre idealul datoriei f&1& rasplatd al antichi-
tatii stoice. ,,Comentariile” lui Marcu-Aureliu sunt ast-
fel propuse ca un adevdrat indreptar al omulul mo-
dem, In ele va afla acesta o temperare a inclinatiei
sale de a =e suprapretui, o calinare a nelinistei pe care
ideia perenitdtii o sGdeste in inimile muritorilor, prin
géndul paralel si opus al incadrdrii noastre in armonia
cosmicd. Acestea sunt concluziile studiului despre
Marcu-Aureliu, dar si ale unor meditatii de mai t&rziu,
ca de pildd ale aceleia inchinate istoricului si teolo-
gului Constantin Erbiceanu, predecesorul sdu la Aca-
demia Rom#né: ,,Continua comparatie — celim ac1 —
a soartei omenesti cu nesfargitul Cosmosului e cel mal
bun ajutor impoiriva prea marei bucurii ori prea ma-
rei intristari de lucrurile pdméntesti’”. Cu sufletul sdu
de intemeietor de curente spirituale, PGrvan visecz&
o noud religie, pe o temelie filosoficd anticd $i natu-
ristd sl pronuni& crezul ,fericirilor” ei: ,Umanitatea
noastrd n‘a fost incd in stare sd intemeieze noua reli-
gie, real-idealist&, care s& creasc& fintreaga noastra
fiin{G spirituald in gandul existentei exclusiv terestre,
dénd astfel, in indelungat& pregdtire, sufletului nostru
chinuit de doru! infinitulul §i nemurirel, cuvantul de
mdantuire, ineluctabil: ,,Nu spera in ceeace nici stelele.
care ne apar vesnice, nu cu. Ci adevdrul e acesta:

www.dacoromanica.ro



— 191 —

Fericifi cei cari nu-si irosesc viaja, cdci o alta nu e;
fericifi cei cari lupid@ fmpotriva moriii, creGnd mereu
gflnduri §i viaid, cdci fiecare clipd mai mult, trdita in
frumusete, e o inireagd elernitate; fericili veti fi, cGnd
veti dvea credinja cd in Cosmos nu e nici viaid, nici
moarte, rici bucurie, nici intristare, ci numai misgcare,
numai devenire; din eternitate, In nemdrginire”. Este
in toafe acestea, in acest tragic pdganism recrudes-
cent, ceva din acel eroic consimtimént la viaid, pe care
il afirma Nietzsche, cénd pus in faja uriasei si absur-
dei monotonii a ,revenirii eteme”, pronunta un formi-
dabil ,da”, primea cu idrie de a reface impreund cu
toatd speta si de un numdr infinit de ori, experienja
dureroasd a umanitatii, Aceastd afirmare a vietii, des-
puiaid de iluziile ei, este bunul pe care P&arvan, im-
pleund cu Nielzsche, il propune lumii moderne, ca un
dar extras din addnca lor cufundare in culturile
antice,

Zece aomi dupd ce publicd lucrarea despre Marcu-
Aureliu, Parvan avea ocazie sd dea ideilor trezite mai
fntai de studiile sale de tandr clasicist o expresie apli-
catd la realitdlile conlimporeme. ,Arhiva pentru stiin-
{a si reforma sociald@” cuprinde in primul sdu an doud
contributii ale lui P&rvan: studiul despre ,Ideile fun-
damentale ale ‘culturii sociale contemporane”, citat si
mai sus, si un ,Plan de orgamizare si de lucru propus
Sectiei culturale a Asociatiei pentru studiul si reforma
sociald”, Cea dint&i din aceste contribujii poate apa-
rea ca expunerea de motive a celei de-a doua, tiparit&
cdteva luni mai térziu. Ele sunt deopotriva platirea a-
celei datorii sociale, despre a cdrei noblete avusese
prilejul s& se instruiascd in aforismele impdratului fi-
losof, Studiul din primul numdr al ,,Arhivei” este un
inventar sistematic al feluritelor idei $i tendinfe capi-
tale ale cugetdrii sociale, printre care preferinja sa
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practicd alege si precizeazd. Tocmai acest studiu gi
»Planul”, care 1l aplicd, dovedesc cé&t de {emeinice
sunt ideile filosofice ale lui Parvam, cGt de intim intre-
fesute in structura sa morald, ca unele ce hotdrasc
atitudinga sa si il decid la actiune Aproape nu este
concept din ceeace alcdtueste metafizica i etica sa,
care sd nu comporte aci o consecinfd. Am vd&zut cate
motive opunea Parvam individualismului aristocratic.
El se declard acum pentru o directivi sociald demo-
cratd, ca una care gjutd la spiritualizarea masselor,
fie ea gi minimald, dar mai ales ca una care, prin ex-
tinderea culturii, usureaz& valorificarea individuald.
Democratia este, prin urmare, un simplu mijloc, condu-
cdnd cdtre spiritualizarea individuluis Nefiind aristocra-
ticq, filosofia social& a lui Parvan r&dméne totusi indi-
vidualistd si de aceea intre cele doud idei ale culturli
sociale contemporane, egalitatea si libertatea, el afir-
md& primatul celei din urmd. Cele ardtate mai sus ne-
au dovedit cd pentru P&rvan socialul e mai degrabda
un factor de inertie fatd de necontenita dinamizare spi-
rityald inchisd In posibilitdtile individului. Deaceea el
nu va putea rdméne la acele forme ale democratiel
moderne, al cdror scop intrinsec este solicitarea spirl-
tului social, cultivarea lui ca un scop in sine. ,,Socialul
leagd — ni se spune — individualul libereazd. Pozi-
tiv sau negativ, apdsarea faptelor sociale produce gan-
dul de libertate in elementele vii, indivizii, apasati de
aceste fapte. Gandul acesta e insdsi cultura, cdci el
cuprinde vointa spre mai pu}ind apdsare, spre mat pu-
{inGd materialitate, primitivism, sldbiciune ds turmd, adi-
cd géndul spre o pertectionare a individului ca sa re-
ziste mai bine la apdsarea sociald”. Filosofia sociala
a lui Parvan uvnificd elementele unui dualism care ar
fi putut da nastere cu usurini{@ unul contrast iresolva-
bil, dacd& spirilul sdu cdlduzit de mdsurd gi bund-
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voinid omeneascd n'ar fi purtat de grije. AderGnd la
un individualism spiritualist, dar in acelasi timp lGsén-
du-se cucetit de ideea datoriei faid@ de semeni, aceas-
t& parte a filosofiei lui Parvan, este in adevdr sociald,
f&1& sa fie socializantd, ea isi propune idealul actiunii
fn societate si prin societate, dar numai cu scopul de
a-l elibera pe individ si de a-1 indruma céire menirea
sa sipirituald. Dialectica studiului din , Arhiva” este in
intregime condusd de ideea de a gdsi corectivele unei
impietdri excesive a spiritului social, dar si a tuturor
exceselor la care imperialismul individualitatii poate
conduce. , Programul”, despre care a fost vorba, preci-
zénd la rdndul lui toate elementele de care o propa-
gand& sociald trebuia sd {in& seama, face insd un loc
de o largime cu totul caracteristicd, propagdrii facto-
rilor ideali in cultura individualitGtii.

Desvoltdrile de pGn& acum ne readuc la punctul de
plecare. Care va fi atitudinea pedagogic& a profeso-
rului care a recunoscut singurdtatea omului in lume,
viaja desfacerii de cele mdrginite si a ridicdrii la di-
namismul spiritului pur, cerinta unei viefi care nu con-
simte s& capituleze in faia nici unei sfortdri, pentrucd
orice sldbire, orice oboseald este o trddare faid de
menirea spiritual-activa a flintei noastre? Ce disciplina
va cduta s& insufle elevilor sdi, magistrul care a aflat
c& pentru c&td incordare cere preceptul cosmic dela
nof nu numai nici o rasplatd@ nu este cu putinid, céci
vitejia sa nu admite s& se sprijine nici m&car cu ilu-
zia méngaietoare a vietii de dincolo, dar mal degraba
sbuciumul si suferinja sunt singurul pret al celor mai
pretioase dintre ostenelile noastre? Dia reflectia cea
mai pesimistd asupra soartei omului in lume el a ex-
tras imperativul supremei lui solicitdri active. O inalt&
aoblefe morald il fdcea pe P&rvan s& acorde vielii to-
tul, intimp ce pentru el insusi se impiedica s& astepte
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ceva. Aceasld atitudine este virtutea capitald a peda-
goglei lui P&rvan.

Curagios, dupd cum o asemenea eticd a sacrificiu-
lui 1l qutorizeazd, el afirm& auditorilor séi de la Cluj,
c& ,istoric, adic& evolutiv-uman, popoarele trdess nu-
mai prin fapta precursorilor si revoltatilor”. El ar dort
s& afle deci printre ascultatorij sdi ,,un anarhist ad le-
gilor actuale ale gandului, un nelinistit, un chinuit c&u-
tator de legi noua”. Acordul entuziast al sufletelorx, pe
care experienta prieteniei nu il l&dsase s& subsiste, el
vrea sd-1 recupereze acum, in comunitatea universitara
~Profesorul sd se faca si ei simplu gcolar — isi impune
Parvan — alergand la un loc cu copiii si adolescentii
dupd& licuriciul minunat al’ gédndului, care lumineaza
in fntunerecul banalitdtii utilitare zilnice Cat spirit de
acesta, de camaraderesc entuziasm, pentru idealul de
toate felurile, va fi intr'o scoald, atGta libertate a gan-
dului si deci atdta putinid de inflorire a sufletelor, va
fi in acea tovdardsie de viitori oameni”. Noii comuni-
t&ti universitare el ii desemna ca scop ,spiritualizarea
marelui organism social-politic si cultural-creator care
e natiunea”. Pentru aceasta el indica o singurd meto-
da: ,cultura si selecfiunea sufletelor superioare, prin
punerea la probd a fiecdarui individ, care ne este Incre-
dintat, cu piatra de incercare a cultului Ideii. Cine re-
zist& si d& scdntei e vrednic s& intre in confraternitatea
Universitdatii nationale. Cine este un simplu pietroiu brut
e dat inapoi in gradmadd, spre a servi ca pavaj de so-
sea pentru construirea drumului nou cédtre sferele de
sus”. Cdatre aceste regiuni superioare, cdtre conditia
de spiritualilate cea mai general-omeneascd, vrea
Parvan sda-si indrumeze scolarii sdi. Dar de aci rezultd
doud consecinte: mai int&i nu intensificarea expresa
a caracterului etnografi¢ in t'neretul care a'eargd la
luminile Universitd}ii, poate s& fie scopul inrduririi pe-
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dagogice. Etnograficul este expresia limitelor noastre
in timp si spatiu si el va influenta cultura, chiar f&rg
interventia anume a cuiva. Ba chiar etnograficul va
<colora cu tonurile lui specifice intreaga creatie a cul-
turii nationale, intr'un chip de neinl&turat si intr'o m&-
surd proportionald cu aspiratia ei cdtre formele gene-
rice ale spiritualitdtii. , Largind i aprofundand cultura
noastrd de simpli oameni, ca oricari alfii, devenind cét
mai spiritualizaji ca cetdteni ai lumii, subconstientul
specific national din noi, care coloreazd fatal orice
creafie svperioard de artd, filosofie ori stiinid, din pri-
<ina preocupdrii instinctului asupra inteligentei in ori-
ce inspirafie noud.., are un cdmp mult mai vast de ma-
nifestare, at4t intensiva c&t si extensiva”., Elabordnd
specificitatea natfionald prin chior mijloacele indltdani
noastre general-omenesti, ar fi cu totul gregitd intre-
prinderea de a incetdteni printre noi, formele specitice
ale culturilor streine, cu at&t mai puiin ale uneia sin-
gure. Nu dela aceste forme, ci dela ideile capitale
ale culturilor str&ine, cu a se addpa sufletele noastre
si anume dela un numdr cat mai mare de idei, aparti-
ndnd unui cerc cat mai variat de culturi. ,,Nu cultura
superioa:r& a unei nafiuni — prescrie Parvan — ci cul-
tura a c4dt mai multor natiuni, are a ne interesa. Nu-
mai asa putem ucide mimetismul ieftin al formelor si
sili la gdndire, la luare de pozitie personald, originald”,
Legatd la baza prin iubire, prin emulatia entuziastd a
profesorului cu discipolii s&i, inspiratd de credinja in
menirea spirituald a omului, propundndu-si selectia
sufletelor superioare si spiritualizarea organismului na-
tional, pedagogia lui Parvan pronuntd cuvantul-de care
1impul nostru avea mai mulid nevoie.

Cugetarea pe care in linii foarte generale am carac-
terizat-o aci, am denumit-o ,tragicad”, fGra sa fi avut
prilejul de a justifica mai de aproape aceasid denu-
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mire. Este necesar deci a spune ¢& , tragicd” este orice
viziune a lumii, care presupune o astfel de ré&nduiald
a lucrurilor, incGt puritorii valorilor pe care le soco-
tim mai prefioase sunt sortifi suferintei si nimicirii.
Aceastd structurd a realitdtii nu imputineazd, nu scade
energia lui morald, nu devasteazd sufletul iragic, In
fata vietii pe care a recunoscut-o dureroasd i ne-
dreaptd, sufletul tragic se simte, dimpotriv@, acordat
eroic, cdci adoratia valorilor care constituesc excelenta
spetei noastre, creste in mdsura compdtimirii pe care
ne-o inspird soarta celor cari le intrupeazd si ne face
8& dorim pentru noi Insine un destin asemd&ndtor. Tra-
gismul presupune deci o metafizicd, un fundal de re-
flectie filosoficd asupra constitutiei realitétii, un senti-
ment pesimist al vietii, dar o atitud’ne eticd afirmativa
si eroic&. Acolo unde intrunirea acestor factori n'a tost
cu putin{&, {ragismul n‘a putut apdrea. India veche
dispunea de o metafzic@ pesimistd, dar sirul ideilor se
desidsura astfel, incat omul nu ajunsese sé& se pre-
fueascd, ideia individualitatii ca bunul cel mai inalt al
vietii nu apdruse incd. Fald de vieata pe care ni s'a
dat s& o trdim, atitudinea vechiului indian era simpld,
univalentd, el o resimfea ca dureroasd si aspira s‘o
anuleze. Omul nu se smulsese de multd vreme din sta-
rea de mistic& participare cu intrequl complex al reali-
t&tii si tdndra lui individualitate resimtea o asemenea
teroare la gdndul de a purta singur aspra luptd a
vietii, inc4t mai bucuros doria el reintoarcerea in ve-
chea unitate primitivd, In care omul trdia f&r& chinui-
toarea constiini&t de sine. Interesant este de observat
c& vechea idee panteistd a indienilor, inceteazd sa
mai fie pentru Parvan o ndzuintd cdtre nimicirea ace-
stei consliinfe prin pierderea ei In unitatea dinaintea
creatiunii in forme individuale; ea devine tocmai o
trebuin{d de amplificare a euluj constient pdna a-1 face

www.dacoromanica.ro



— 197 —

receptiv pentru expresia cea mai intim& a naturii, pand
la a obtine permanenta contemporaneitate a prezentu-
lui constiiniei cu trecutul memoriei si pand la ridicarea
aceluiasi eu la nivelul ritmuluj celui mai pur al dina-
micei spirituale. In aceste trei directii am vazut ca
tdvneste neopanteismul lui Parvan.

Ceva din tinerefea lumii trebuie s& recunoastem si
in {fiinfa vechiului grec, Filoctet care plange copild-
reste si viteazul Achile care implord ajutorul mamei
sale Tetis, cGnd Agamemnon fi rdpeste pe Briseida,
sunt simboluri migcGtoare ale unor fiinte relativ inca
neajutorate. Fajd de indian, grecul infdfiseaza
totug o etapd superioard a procesului psihologic. Ati-
tudinea sa fafd de realitate a devenit anbivalentd: el
se teme de ea si in acelasi timp o iubeste. Expresia
acestei atitudini noui este tragismul grec. Prin el, ome-
nirea se solidarizeazd in jurul valorilor superioare ale
existentei si ridic& protestul ei impotriva zeilor r&i si a
destinului inclement. Consliin{a individual& a ajuns in
tragismul grec pdnd la constiinfa nobletii individuale.
Tragismul a devenit apoi un puternic factor de promo-
vare a individualit&tii si ceva din aspra lui mdéndrie
continu&@ s& domine viaia sociald@ a antichitatii, pan&
c&tre stérsitul ei. Stoicii demnitari romani, cari isi ridica
singuri viaia, cGnd groazmicul regim imperial devine
intolerabil, ilustreaz& in fata lumii si a posteritafii ade-
varul tragic cé@ excelenfa omeneascd nu poate avea o
soartd mai bun& in conrupta asezare de lucruri a tim-
pului. Astfel in marea prabusgire a antichitatii tarzii o
singur& idee este salvatd §i anume aceea a valorii
esentfiale a individualitatii.

S‘a spus cd pentru epoca noastrd tragismul a deve-
nit imposibil. $tiinfa d& omului puterea s& supund na-
tura si s& reformeze societatea. Individualitatea nu are
< se mai teme de realitate, pentrucé ea a devenit ma-

www.dacoromanica.ro



— 198 —

leabild fn méinile ei. La ce bun dar strigatul de durere
si orgoliu al tragediei, cénd vechiul element advers
al realitdtii st& acum domesticit in fatla noastr&? Senii-
mentul iragic a incetat de fapt s& mai inspire in ace-
easi mdsurd ca altd datd, concepfia modernd despre
lume si vieaid. Din cand in cand totusi o noud provizie
de vitalitate animeazd iragismul si acest aflux ii pro-
vine din trei pdrfi. Mai intdi crestinismul proecteazé&
asupra culturii noastre o imens& umbr& tragicd. Isus
Christos este acela care a intrupat in restristea p&mén-
teascd valoarea supremd a Divinitgtii si oricine simte
crestineste mediteazd la groaznicul rost al lucrurilor
care a rezervat Fiului Omului destinul crucificarii. Ado-
rafia lui Isus Christos Intretine intr'un imens numdr al
sufletelor moderne sentimentul tragic al existentei. Par-
van, a cdrui atitudine fatd de crestinism trecuse, dupa
cum am vdzut mai sus, in faza problematicd, isi ali-
menta iragismul sdu si din exemplul lui Christos sb
cadteva din cele mai frumoase pagini ale dialogului
~Anaxandros’” sunt inchinate acestei meditatii. In al
doilea rénd, optimismul stiinfificist si progresist al vre-
mii, amenintd uneori s incarce filnla omeneascd cu
suficientd. Tragismul apare atunci ca o reactie. El ne
reaminteste nesfarsitele regiuni ale necunoscutulul care
fncd ne inconjoard si scormoneste in suflete constiinja
unei perfecfiuni care nu e a puterii noastre tehnice, ci
a ireductibilei esente a personalitdtii noastre, In sfarsit,
desvoltarea societdtilor modeme ameninid sG@ meargd
cdtre o relativd sldbire a constiintelor individuale, prin
riguroasa lor incadrare in rosturile colective. Tragis-
mul, cu brusca iui rdscoald a individudalitatii, pocte
mentine o constiint& care se gdseste in primejdie de a
fi sufocatd. Este sigur cd individualistul spiritualist Par-
von a §oposi* si la aceste izvoare.

Tragismvul lui Parvan ar fi fost justificat chiar numai
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daca ar fi dat replica acestor felurite imprejurdri ale
culturii contemporane. Ganditorul chemat la conduce-
rea spiriluald a neamului sdu putea gdsi insd $i mo-
live mai speciale pentru doctrina pe care o profesa.
In lupta de afirmare a culturii noastre nationale, este
mare nevoie de individualitati puternice §i crealoare.
Chiar regulata funcjionare a vietii noastre cetdjenest’,
are nevoie de oameni tari si constienfi. Parvan a in-
cercat sd trezeascd aceasid chemare a ind.vidualitdfii,
evocdnd mdretia ei strabdtdtoare prin vitregia rea-
lului.

Sguduind sufietele, el spera sa le inroleze in armata
spiritului ‘si, pentru a obtine numai devotamentul lor
absolut, el nu le f&gé&duia nici fericirea usoard d= aci,
nici nesfdrgita beatitudine de dincolo. Pentru a ilustra
aceast& inv&idiuid, ne-a oferit pilda sa. Soldat nerds-
platit el insugi, a urmdrit victoria spiritului panda la
punctul in care sGrmana sa l'mitd material&, pricina
atator dureri pentru sufletul s&u doritor de intrepdtrun-
dere iubitoare cu semenii, s'a deslegat si s'a risipit.

1827.
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BENEDETTO CROCE

Benedetto Croce este astazi filosoful cel mai repre-
zentativ al Italiei, ExercitGnd in propria lui patrie o
intinsa- §i variatd influentd, opera lui Croce iniatiseaza
in acelasi timp un raspuns original la cateva din intre-
bdarile cele mai dcute ale filosofiei contimporane, Tra-
duse in mai toate limbile culte, lucrarile lui Croce au
devenit de multd vreme universale si, in leg&turd cu
ele, se poate aprecia contribujia italicng in domeniul
filosofiei actuale. O expunere a punctelor de vedere
care domind aceastd cugetare poate fi socotit& bine-
venitd, daca intdrind dorinta cititorului romén de a cu-
noaste mai de-aproape operele filosofului din Neapole,
inviorarea pe care au resimtit-o in patria sa atdtea do-
menii ale cercetdrii si poate chiar viata morala a tarii,
s’ar rasfrédnge si asupra publicului nostru,

Ocupdndu-ne cu filosofia lui Croce, reamintirea c-
torva imprejurdri mai de seama ale vietei sale este
necesard. Croce concepe, in adevdr, filosofia ca pe o
intreprindere teoreticd a spiritului, adénc Intretesuta
cu viaia istoricd a epocei In care génditorul traeste
si, prin urmare, cu propria sa biografie, Rdmdénem asa,
dar. in cadrul conceptiei sale si adoptdm punctul de
vedere din caie contribufia sa ar dori sa fie injeleasd,
amintind cateva din amdnuntele mai caracteristice ale
formatiei si carierei sale, In acest scop, Croce insust
ne vine in ajutor prin acea schitd@ autobiograficd pe
care a redactat-o in pragul aniversdrii a cincizecl de
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<ani de viatd si care, sub titlul ,,Contributo alla critica
di me stesso” (Napoli 1918), a apdrut in Italia intr'un
tiraj restrans, apoi in limba francez& in , Revue de Mé-
taphysique et de Morale” (lanuarie 1919), cat si in
publicatia germand ,,Die Philosophie der Gegenwart in
Selbstdarstellungen” (vol. IV, Leipzig 1923), de unde o
vom intrebuinta si noi.

Benedetto Croce s'a nascut la 25 Februarie 1856 in
localitalea Pescasseroli, din provincia Aquila. Descen-
dent al unei vechi familii napolitane, copildria lui
Croce s’a desvoltat intr'o atmosferd@ dé conformism re-
ligios si legitimism politic, in care adeseori rdsunau
manifestdrile de devotament i simpatie fati de vechii
st@pénitori burboni ai {drii. Ca in imprejurarea atétor
alte viefi de filosof, Croce a rupt de timpuriu cu postu-
latele copildriei sale si vocatia sa s’a precizat de
sigur din impotrivirea fatd@ de traditiile mediului si fa-
miliel sale. Pierz&ndu-si credinta si recunoscénd mal
tarziu care a fost insemndtatea revolufiei italiene sgi
valoarea unor nume ca acelea ale lui Cavour, Mazzini
8l Garibaldi, Croce a pastrat totusi din influentele pri-
mei sale formatii antipatia vechilor conservatori impoo-
triva ,,vorbariei liber-cugetatoare, repulsia faja de vor-
bele mari si exagerdrile de tot felul”, dupd cum din
obiceiul de a se spovedi, practicat in institutul catolic
in care isi petrece cGliva ani ai copilariei, i-a rGmas
acea ,aspiratie laborioasd cdtre exactitate”, de care
cercetdtorul de mai tarziu a avat atdta nevoe. Mediul
legitimist si catolic al familiei §i scoalei in care intr&
mai tarziu, opunea un fel de negatiune pasiva noului
regim politic, in care oamenii celui vechi $tiau c& nu
pot s& joace vreun rol. Acestor prime impresii, 1 se
datoresc poate pufinul gust pe care Croce fl resimte
sl mai tarziu pentru agitajiile viefii politice, dragostea
sa pentru trecut, iubirea unei vieti calme, consacrate
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Intru totul studiului si meditatiei. Este foarte caracte-
risticd in aceastd privinid mdarturisirea pe care Croce,
senatorul si fostul ministru al instructiei publice, a ia-
cut-o odat& comentatorului sgu G. Castellano, atunci
cénd ii destdinuia visul cel mai intim al sufletului séu,
visul unei vieti de cdlugar invdiat, petrecutd ,int:'o
mdndstire napolitand din veacul al XVIl-leq, cu celu-
lele sale albe si colonadele care inconjoar& o gr&diné
de portocali si ldmdai, in tmp ce din afar& r&scoala
vietei pompoase si mdndre isbeste zadarnic in zidu-
rile ei”,

Peste impresiile si deprinderile primei copildrii, i-a
tost dat lui Croce sG@ adauge o experien{d sguduitoare,
care i-a orientat definiliv soarta sa externd si desvol-
tarea sa suileteascd. Benadetto Croce avea 17 ani,
cand in 1883, cutremurul dela Casamicciola, unde se
gasea impreund cu intreaga-i familie, fi réipeste pd&-
rin{ii si unica-i sord, in limp ce el insusi, impreun& cu
fratele sdu, sunt scosi grav rdmiti de sub d&rdmdturi.
Unchiul sdu, Silvio Spaventa, fratele filosofului Ber-
trando Spaventa, se insdrcineaz& cu cresterea orfani-
lor. Benedetto Croce se mutd la Roma, unde incepe o
caudia cursurile facultatii de drept si de filosofie. Aci
primeste el Invaiatura unui Bertrando Spaverta si An-
tonio Labriola, care impreund cu aceea a lui Francisc
de Sanclis, culeasd in celebrul sdu tratat de istoria li-
teraturii italiene, pun bazele formatiei sale intelectuale.
Anii petrecufi la Roma au fost cei mai tristi ai vielit
sale. Sguduit organiceste, transplantat intr'un mediw
care nu era al sdu, tandrul Croce incearcd sd-si ldmu-
reascd motivele pentru care cineva trebuie s&@ doreascd
a trdi si dir aceastd addncire si reculegere a durerei,
incepe sd se desluseascd in sufletul s&u vocatia de
gdanditor. , Aiureala provocatd de nenorocirea fami-
liard care ma ishise, va scrie Croce mai tdrziu in schita
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sa autobilograficd, starea maladivé a organismului:
meu, care nu suferea de nici o boal& precisd, fiind.
totusi minat de fiecare din ele, lips& de claritate cu
privire la mine insumj si la. drumul pe care trebuia s&-1
strdbat, nofiunile mele nesigure despre scopul §i in-
telesul vietei... toate acestea imi rdpiau bucuria ori-
cdarei sperante, vestejindu-ma inainte de inflorire... Ani1
acestia au fost cei mai durerosi si mal sumbri: sin-
gurii in carl, pundndu-mi seara capul pe pernd, re-
simteam dorinja arz&toare sd& nu m& mai scol..”. T~
ndrul reuseste ins& s& invingd aceste stidri, mai ales
sub influenta lectiilor de etic& ale lui Labriola, care il
ajutd s& ,reclddeascd majestatea idealului in sufletul
(sdu)”’. Din fr&ménidrile dureroase ale acestei epoci,
din dialectica prin care Incearcd sd se ridice peste
ele, se precipit& in sufletul lui Croce unezle din princi-
piile esenfiale care apar mai apoi in ,Filosofia della
pratica”, operd cu adevdrat autobiogiaficd, dupd cum
Croce mdérturiseste. Ceeace Croce nu ne spune insd in
schita sa autobiograficd, dar poate fi cu usurin{d in-
teles de noi, este faptul c@ acest episod al viefei sale
trebuie sd&-i fi sugerat credinfa cd rezultatele cele mai
generale ale speculatiei isi implant& rGddacinile in cate
o experien{& particulard a sufletului §i c& generalul
cu particularul se gdsesc intr'v relatie de addnca in-
trep&trundere. O astfel de afirmatie o vom regdsi mai
tarziu printre lezele esentliale ale filosofiei lui Croce.

Inapoiat la Neapole, Croce nu se consacrd insd stu-
diilor filosofice. Timp de seapte ani, cercetdri'e sale
se indreapt& asupra trecutului patriei sale napolitane,
din ale cdrei arhive desgroap& si publicd un numdr
mare de documente si curiozitdti. Din randul scrierilor
publicate in aceastd epocd fac parte ,La rivoluzione
napoletema del 1799”, ,I teatri di Napoli dal Rinasci-
wento alla fine del sec. XVIII”, ,Storie e leggende na-
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poletane” (publicatd in 1919, cuprinde fragmentele unet
lucrari asupra sec. XVIII in Napole, radactatd in ace-
ceasi epocd), mai multe studii publicate in 1917 in vo-
Iumul ,,Saggi sulla letteratura italiona del Seicento”,
etc. Astfel de cercetdri nu ajung insd s&-1 mulfumeascd
pe Croce. Schita sa autobiograficd ne vorbeste despre
o ,.suprasaturatie” provocatd de migala tuturor aces-
tor investigatil istorice si de aspiratia cétre ceva , mai
serios” si ,mal interior”, In aceastd stare de spirit isi
pune Croce problema relativ&t la natura istoriei, Citi-
tea cdrlei ,Scienza nuova” a lui G. B, Vico, cdruia in
1911 ii comsacrd monografia cea mai bund din céte
s‘au scris asupra filosofului napolitan din veacul al
XVlIl-leq, il face s& se adénceascd in sfera de intrebdri
apdrute spontan cugetdrii sale si 1i deschide perspeac-
tive noui.

In 1893 apare prima scriere filosoficd a lui Croce,
~La Storia ridotta sotto il concetto generale dell’ Arte”.
Istoria este Infdfisat&t in aceastd lucrare a debutului
sdu filosofic drept o relrdire poeticd a realitdtii tre-
cute, drept un caz al intuitiei artistice. Fajd de valoa-
1ea cunostintel intuitive, aceea a cunostintei prin cen-
cepte stiintifice era tdgdduitd si astiel Croce cddea™in
acea eroare a ,.estetismului”, pe care el insusgi o di-
vulg& mai tarziu in ,Logica” sa, Multd vreme nu r&-
méne Croce la punctul de vedere al acestei prime lu-
crari. InsGsi calea pe care ea o deschide este abam-
donat& pentru moment, in favoarea studiilor de econo-
mie politicd, activate de simpatiile sale socialiste din
acel timp, de legdturile sale cu fruntasul socialist ger-
man Liebknecht, de indemnul pe care il géseste in
prietenia si opera lui Antonio Labriola. Cartea acestuia
din urmd@ asupra conceptiei materialiste a istoriei, il
indeamnd pe Croce s& se clarifice in aceste materli
si rezultatul cercetdrilor pe care le intreprinde in acest
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scop !l consemneazd in seria de studii apdrute inthe
1895 si 1900 si care in cele din urm& alc&tuesc scrie-
rea ,Materialismo storico ed economia marxistica”.
Cercetdrile marxiste ale lui Croce au ins& efectul c&
sting pasiunea sa socialist@ de un moment, readu-
cndu-l la natura sa studioasd si mai degrab& apoll-
ficd. Natura tamen usque recurrit, noteazd Croce.
Anul 1900 il readuce pe Croce la preocupdrile este-
Hice. In acest an apar ,,Tesi fondamentale di un’ Este-
tica come scienza dell’ espressione e linquistica ge-
nerale”, publicate in vol. 30 al colectiiei , A#i dell’ Ac-
cademia Pontaniana di Napoli”, pe care, completé&n-
du-le cu o parte istoricd, le republicd in 1902, sub
forma marelui s&u tratat de Estetic&. Céast’qgurile scri-
erii sale filosofice precedente redevin actuale, desi le
amendeazd. Cunostinfa intuitivd nu mai este inifGfiscia
ca singura cunostin{d valabild, dar ca una din for-
mele ei posibkile, aldturi de cunostinfa logicd. Aceasta
din urm& pune in miscare inteligenta, poartd asupra
universalului si produce concepte. Cea dint&i, cunosg-
finta intuitivd, este o Intreprindere a fantaziei, sesi-
zeaz& individudlitatea lucrurilor gi produce imagini.
Intuitia este fns& in acelasi imp expresie. Numai pre-
cipitate in expresie, impresiile confuze primite dela
lume se clarific& in intuitii. Aceastd ridicare peste tu-
multul impresiilor confuze si organizarea lor in intuitia-
expresie este un moment al activitdtel spiritului care
umple sufletul cu fericirea unei eliberari. Croce soco-
tea a putea pune in leg&turd aceste idei ale sale cu
vechea teorie aristotelicd a catharsisului, cénd scrie:
»Elabordnd impres’ile, omul se elibereazd de ele. O-
biectivandu-le, el le desparte de el si li se face su-
perior. Funclia likeratoare si purificatoare a artei este
un alt aspect, o altd formul& a caracterului sdu de

activitate. Activitatea este eliberatoare tocmai pentru
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<& ea isgoneste pasivitatea. Aceasta explicd de ce
se obisnueste a se atribui artistului cea mai mare
sensibilitate saqu pasionalitate si cea mai mare insen-
sibilittite sau senindtate olimpic& Cele doud califica-
tive se pot concilia pentrucd nu desemneazé& acelasi
obiect. Sensibilitatea, pasionalilatea se raportd la bo-
gata materie pe care artistul o absoarbe in organis-
mul s&u psihic; insensibilitatea, seninatatea se ra-
portd la forma cu care el subjugd si domin& tumultul
sensational si pasional”.

Teoria artel ca intuitie si expresie, ca activitate or-
ganizatoare a impresiilor pasive, cu un cuvént ca
formd, relua o veche idee si chiar propria formuld a
lui Fr. de Sanctis; dup& cum intuitia consideratd ca
© treaptd anterioar& cunostintei conceptuale, in pro-
cesul teoretic al spiritului, relua unul din motivele fi-
losofiei lul Vico. In adevdr, conceptul presupune in-
tuifia, cé&ci generalitatea lui este elaborat& din ma-
teria cunostintei lucrurilor individuale. Aceast& ante-
Tioritaté ideal& a cunostinfei intuitive in desidsurarea
teoreticd a spiritului, Vico a interpretat-o fns& fn sen-
sul unei succesiuni istorice efective, fGcGnd s& ur-
meze fazei ,poetice’” a omenirii, faza sa ,filosofica”.
In redlitate, omenirea a cunoscut totdecquna intuitiv
si abstract, s’a manifestat totdecquna si deopotriva po-
etic si filosofic $i conditionarea momentului teoretic prin
cel intuitiv s’a produs in interiorul oricéreia din fazele
vietii sale istorice. Aceastd imprejurare a f{inut s’o
pund la punct Croce in monografia pe care a consa-
crat-o mai tarziu marelui sGu inaintas napolitan.

Mai insemnate poate decét aceastd varietate a mo-
tivului vician, sunt ins& concluziile pe care le scodte
Croce din postulatul fundamental al artei ca intuijie,
adic& drept cunostnic a individualului si drept expre-

sie. C&ci daca arta, este cuno.%tinlj& si expresie a in-
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dividualului, atunci orice incercare de a clasifica a-
ceste expresii, adicd de a le ingloba in forme gene-
rale, dupa@ cum se intGmpld in preocuparea de a gdsi
o clasificare a artelor, ,,categorii estetice”, genuri li-
terare, teme si motive tipice sau clase de expresii, co
acelea pe care oricine le invajd in scoald la cursul
de literaturd, intr'un cuvdant orice incercare de a ob-
tine abstractii din materialul de expresii individuale
pe care operele de artd ni le oferd, nu se poate face
decat cu sacrificiul acestui caracter individual al lor
si prin urmare cu distrugerea fenomenului care tre-
buia tocmai cuprins cu mintea gi injeles. Aceastd cri-
ticd a lui Croce d& o lovitur& mortal& vechei retorice
si poetice traditionale, compromise de mal multd
vreme, dar bucuréndu-se incéd de o anumit& trecere
din pricina lipsei unui fel adecuat de a infelege arta,
care s lumineze dintr'odalad falsitatea internd a me-
todei lor. In ce fel, dimpotrivd, trebuie s& ne apropiem
de artd, care sunt metodele juste ale cercetdrii lite-
rare si artistice, este o problemd pe care Croce o va
1dmuri altd datd. Dar, dup& cum autorul ei insusi o
recunoscut-o mai tarziu, ,Estetica” din 1902 valoreazda
mai cu seamd prin pdrtile ei negative.

A doua consecinid capital& a intelegerii artei ca ex-
presie alc&tueste o trésé&turd pozitivé in cuprinsul ,Es-
teticei ca stiint& a expresiei si linguisticd generala”,
dar una pe care Croce a desvoltat-o mai putin, desi
ea constitue una din vederile cele mai originale ale
lucrdrii. Propozitia ,,arta este expresie”, putea fi in a-
devdar inversatd fn forma ,orice expresie este artd”.
Chiar expresiile iilosofice si stiintifice cu o valoare es-
teticd, pentrucé si ele reprezint®d momente de activi-
tate si eliberare dle spiritului, in&ltare peste tumultul
impresiilor confuze si organizare a lor intr'o formd.
~Arta si stiinfa, scrie Croce, sunt in acelasi timp di-
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verse si unite; ele coincid prin latura esteiicd. Orice
operd de stiini& este in acelasi timp o operd de arid.
Latura lor esteticd va putea trece neobservatd cénd
spiritul nostru va fi preocupat de sforiarea de a inte-
lege cugelarea omului de stiintd si de a-i controla a-
devdrul, dar ea nu mai trece neobservaid cénd dela
activitatea intelegerii trecem la aceea a contempla-
tiei, vazénd cum aceast& cugetare se desfdsoard lim-
pede, ling, {Gr& cuvinte zadarnice sau neindestul&-
toare, cu ritmul si intonatia adecuatd.. Marii cugetd-
tori r&man scriitori mai mult sau mai putin fragmen-
tari, fiind totusi problematic c& fragmentele lor prefu-
esc stiintific c&t operele armonioase, coerante si de-
savarsite”. Adevarul stiiniific al unei opere, controlat
in perfectia ei artislicd, este o addncd si interesamnta
vedere pe care ins& Croce n'a mai reluat-o niciodatd
si n’a mai desvoltat-o, prevenit cum a fost impotriva
oricdrui estetism sau a oric&rei doctrine care ar fi pu-
tut sem&na cu estetismul. cu incercarea de a subor-
dona alte valori spirituale, valorii estetice.

Scrierea consacratd ,Esteticei ca stiint& a expresiei
si linguisticd generald” a devenit mai tarziu primul
volum al sistemulul filosofic pe care Croce il cl&deste
fn cei cincisprezece ani urmdétori, sub numele de ,Fi-
losofia come scienza dello spirito”. Intre 1900 si 1915
se desfGsoard pentru Croce anii cei mai productivi ol
activitdlii sale. In 1903 face el s& apard, impreund cu
prietenul scu, filosoful Gentile, revista ,.La Critica”, in
care de-atunci incoace sunt publicate mai int&i ma-
foritatea scrierilor sale. In 1905, apare prima schitd a
LLogicei”, In 1906 scrierea in care isi precizeazd po-
zit'a sa fat&® de hegelianism, ,Cid che & vivo e cid
che ¢ morto della filosofia di Hegel”, in 1907 si 1908
se desdvdrseste ,Filosofia della pratica”, in 1919 a-

pare in forma ei definitivét ,Logica come scienza del
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eoncetto puro”, in 1910 ,Problemi di Estetica”, in 1912
#i 1813 ,Teoria e storia della storiogratia”, in 1911 mo-
nografia despre G, B. Vico, in 1913 ,,Breviaro di Este-
tica”. Tot in colectia revistei ,La Critica” din acesti
ani, apoi reincepdnd din 1915, apar si studiile din
~Storia della storiografia italiana nel secole decimo-
novo”, care sunt retipdrite apoi in volum, abia in 1912.

Sislemul filosofic al lui Croce este ast&zi complet
In patru volume: ,Estetica, stiinjd a expresiei si lin-
guistic& generald”, ,Logica, stiin{d a conceptului pur”,
~Filosofia practicei: Economia si Etica”, ,Teoria si is-
toria istoriografiei”. Cuvéantul de ,sistem” aplicat to-
ialitdtii acestor scrieri capitale ale lui Croce, trebuie
insd {olosit cu oarecare precautie. Un ,,sistem filosofic”
se infdtiseazd in adevér ca un ciclu inchis de reflec-
tii. Virtutea unui ,,sistem’ este consecventa sa nedes-
mintild si forma lui este conturul bine inchagat G.
Castellano, comentatorul lui Croce, compard odatd
.,sistemul filosofic” cu o ,casd pe care c'neva si-o
clddeste si aranjeazd, pentru a nu se mai gandi mai
{arziu la ea si pentru a locui confortabil intr'insa”
~Profesorul Eucken, scrie Castellano, a dat expresie
f&rd s& vrea acestui suspin de satisfactie, cGnd intr'o
autobiograf'e publicatd de curdnd, a inlitulat un ca-
pitol: Ich richte mein philosophisches System auf und
verheirate mich! (imi clddesc sistemul §i ma& insor).
Antistrofa acestor iluzii o constitue insa rasul si batjo-
cura oamenilor de bun simj cari, cu o privire sigur&
previd cum acest sistem va fi in curdnd jnlocuit de
un altul si acesta din urmd@ de un altul nou si cum
toate sforfdrile de a-l mentine sunt zadarnice. , Toaie
sistemele, se spune atunci, sunt deopotrivd clddite pe
nisip”’.

Un astfel de ,sistem” nu doreste sd devind acela al
Jui Croce. Am vdzut si padn& acum cum gdndirea lui
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Croce a fost trezitd si orienjatd de felurite imprejurdri
ale vietii, de dificullali interne de ordin teoretic sau
practic, cdrora mintea sa le cduta o solulie. Toate
problemele filosofiei lui Croce au fost candva pro-
bleme ale vieti sale si forma generald a cugetdrii
sale a rémas deschisd, capabild de evolulii si adap-
t&ri noul. Croce nu s’a sfiit astfel sG revin& uneori a-
supra rezultatelor speculaiiei sale, sG le completeze si
sd le amendeze, convins fiind cd filosofia nu poate da
altceva decat solulii la situatii si dificultéti concrete.
In limbajul tehnic al filosofiei sale, aceastd experien-
{G@ personald a luat forma constatdrii principiale cd&
orice gdndire se rezolvd intr'o judecatd individuaidq,
adicd intr'un raport intre individual si universal, re-
prezentare si concept. Cat de departe suntem insa@ cu
aceastd pozitie centrald a ,Logicei” lui Croce de
estetismul scrierii sale de debut asupra ,lIstoriei
subordonat& conceptului general al artei”l Pe
cGtd vieme aceasta reprezintd pdrerea cd sin-
gura cunostintd posibild este aceea a indivi-
duglului, noua pozitie afirm&@ cd individualul
este adanc unit cu universalul in toate judecdtile pe
care le formuleazd mintea noastrd Toate jude-
cdfile noastre sunt asa dar individuale sau istorice,
pentrucd toate exprimd@ un raport oarecare intre un
predicat universal si un subiect individual i, prin ur-
mare, singura stiintd@ posibild este istoria. Propozitiile
filosofiei insdsi sunt istorice, sau dup& cum se exprim&
Croce ,filosofia si istoria sunt identice”, pentrucd in
oricare d'n ele existd un element istoric saqu intuitiv.
.Orice propozifie filosoficd, definilie sau sistem, va
scrle Croce, este rdsdritd din spiritul unui individ. Ea
a apdrut intr'un anumit punct al timpului, intr'un a-
numit loc al lumei gi in anumite conditii. Deaceea ori
ce propoziile filosoficd este determinatd istoricesie.
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< Filosofia kanlian& ar fi fost imposibild in epoca lui
Pericles, cdci ea presupune, pentru a nu mai vorbi i
de dltele, sliinfa exactd, asa cum aceasta s’a desvol-
tat incepdnd din Renastere. Stiinfa exactd, la réndul
ei, a fost condifionatd de descoperirile geografice, care
fara industrie si fdrd cultura capitalisi@d si burghezd
n‘ar putea fi gandite. In afard@ de aceasta, sistemul
kantian presupune scepticismul unui David Hume,
care la randul lui se bazeazd pe principiile deiste ale
veacului al XVIII-lea, asa cum ele s’au desvoltat din
luptele religioase ale Angliei si ale intregei Europe
in veacul al XVI-lea. Dacd pe de altd parte Im. Kant
ar invia in epoca noastrd, el n‘ar putea scrie din nou
.Critica rativnii pure” decdt cu modificdri att de e-
sentiale, incat ar apérea nu numal o carte, dar o filo-
sofie noud”. Aceastd resolvare a filosofiei in istorie,
ca adevéarata si singura stiintd posibild, este iardsi un
génd care il uneste pe Croce cu finaintasul sdu Vico
si cu Hegel.

Un ,sistem filesofic” nu va claddi asa dar Croce,
pentrucd asa cum acesta este construit de obiceiu,
prin forma lui inchis& si prin falsa lui pretentie de e-
ternitate, el se géiseste in afard de miscarea efectiva
a vietei istorice, ale cdrei d'ficultdti filosofia trebuie
sd le solujioneze. Imposibilitdtii de a construi sisteme
filosofice fi corespunde imposibilitatea de a erija sis-
teme istorice sau, dupd cum acestea se numesc de-
obiceiu, ,istorii universale”, adicd expuneri in care
viata omenirii este comprimatd pe dimensiunea unili-
neard a cronologiei. Astfel de colectii de fapte si date
alcdtuesc cel mult o cronicd moartd. Adevdarata istorie,
istoria vie — ne lamureste Croce in opera consacratd
., Teoriei si istoriei istoriografiei” — nu este decat a-
ceea in care faptul trecut este pus in leg&turd cu un
interes prezent si este reflectat in acelasi fel in care ne
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94ndim la faptele pe care le executdm. Adevéarata is-
torie este deci istorie prezentd. Si aceast& vedere il a-
propie pe Croce de Vico, care recunoaste in istorie
singura stiintct al cdrei obiect este produs de spiritul
omenesc si, impreund cu matematica, sinqura stiinid
posibild, dacd admitem c& nu putem cunoaste cu a-
devdrat decét ceeace creem noi insine. Reludnd insa
principiul vician, Croce il addnceste. Creatia nu se-
poate desdvarsi in adevdr decét in prezentul constiin-
{ei. Orice faptd de crealie nu se desfdgsoard decét la
timpul prezent si evenimentele istoriei, chiar acelea
care sunt indepdrtate de noi cu secole, pentru a putea
fi considerate ca niste creatii ale spiritului, trebuesc
sd fie puse in legdturd cu actualitatea constiintei. Aci
se gdseste principiul care impune cercetétorului obli-
gajia de a scrie istoria din perspectiva prezentului si
din punctul de vedere al uneia sau alteia dintre ma-
nifestdrile vietei spirituale. In felul acesta ajunge
Croce sd disolve vechiul concept al ,istoriei univer-
sale” in istoriile speciale ale poesiei si artei, a cuge-
tarii si a economiei, a vietii morale si a aceleia etico-
politice. Dar dup& cum in orice faptd& a omului se ex-
primd omul intreqg, tot asifel in orice episod istoric si
oricare ar fi categoria spirituald cdreia el ii apariine,
se exprimd intreaga viald istoricd a omenirei. Din a-
cest punct de vedere se poate spune cd istoriile spe-
ciale despre care a fost vorba, sunt in realitate istorii
universale si singurele istorii universale cu putin{a.
Tendinta antisistematicd a lui Croce este, asa dar,
destul de hotdritd si ea se exprimd deopotrivd in cri-
tica notiunilor de ,sistem filosofic” si ,istorie univer-
sald”. Faptul ins& c& el a grupat cele patru scrieri fi-
losofice cgpitcxle ale sale sub titlul comun de ,Filoso-
fia ca stiin}d a spiritului”, ne indreptdjeste sG@ vorbim
totusi de sistemul filosofic crocian. Un sistem filosofic,.
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desi unul plin de supleje, putem recunoaste dealtfel
in seria scrierilor capitale ale lui Croce si din pricina
altor caractere, pe cate le intdlnim deopotrivd at&t in
orice sistem de filosofie, cat si in seria acestor opere.

Ce presupune deci un sistem filosofic? El presupune
mai intdl o structurd a realitdtii, adicd o ietarhie de
trepte ale realului si raporturi analoage intre aceste
trepte felurite. Dacd realitatea n’ar cuprinde o rajio-
nalitate profundd in sine, dacd intre feluritele ei do-
menii n'ar exista raporturi observabile, dac& desfdsu-
ravea ei n‘ar fi marcatd de revenirea unui motiv ana-
log, atunci icoana teoreticG a intregei realitdfi, adicd
sistemul filosofic, nu s'ar putea produce. Dacd insa
sistemul filosofic se produce, atunci el afirma si ca-
Tacterul de rafiondlitate profundd a realului. Aceastd
afirmatie se gdseste si la Croce si tocmai ea ne da
dreptul s& vorbim despre sistemul sdu filosofic.

Astfel pentru filosoful nostru, intreaga realitate este
viajd spirituald si istoricd. Natura insdsi se resolva in
perceptii, adicd in judecdti individuale despre ea. A-
devarata cunostin{d@ a naturei este cunostinta ei isto-
ricd. Tipurile si legile pe care stiintele naturale le sta-
bilesc nu sunt decét mijloace care ne permit posesiu-
Tuea mai sigurd si manipularea cunostintelor provenite
din considerarea istoricd a naturii. Dar realitatea vietii
gpiritului, care este Intreaga readlitate, se despicd in
doud forme de manifestare ale ei: forma teoretica si
forma practicd, cunostinfa si acfiunea. Aceste doud
trepte ale realitdtii spirituale se gdsesc intr'o stransa
legéturd, intrucét una din ele determind pe cealalid,
cea anterioard pe cea ulterioard, cunostinta determina
actiunea, dar si dimpotrivd. Adeseori actiunea a fost
prezentatd ca rezultatul unei energii sufletesti speci-
fice, independentd de cunoastere. Croce se ridica ins&
impotriva acestei idei. Ceeace el vrea sa stabileascda.
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fald de toate aceste pdareri, este unitatea realitatii spi-
rituale, Dar §i cunoasterea a fost inidlisatd uneori ca
fiind in stare sd se manifeste independent de voinia
activd. Croce se ridicd si impolriva acestei idei. Ce-
eace el vrea sd stabileascd, fald de toate aceste pa-
reri, este unitatea realitdlii spirituale si condifionarea
treciprocd dintre feluritele ei friagmente: o vedere de
un caracter pur sistematic. ,,Formele spiritului, va scrie
Croce in ,Filosofia practicd”, sunt distincte si nu se-
pdrate; si cdnd spiritul se releva in una din formele
sale, manifesi@ndu-se in ea in chip explicil, celelalte
forme se gdsesc deopotrivd in eq, ins& intr'un mod im-
plicit.. Dacé omul teoretic sau cunoscétor n'ar fi, in
acelasi timp, volitiv, el nici n’ar putea s& se tinad in
picioare si sa priveascd cerul; si, pentru a vorbi pro-
zaic, dacd el n‘ar trdi, n'ar putea sd@ gdndeascd (dar
a gandi este in acelasi timp un act al vietei si un act
de voini& care se numeste ateniie), dac& el n'ar voi,
n'ar pulea trece dela veghe la somn si dela somn la
vegke”. Astfel de consideratii valoreaz& apoi si pentru
condifionarea praclicei prin teor'e, a actiunei prin cu-
noastere. ,,O voin{d oarbd, va scrie Croce, nu se poate
gandi. Orice form& a activitatii practice, oricat de ru-
dimentard si sdracd ar fi eq, presupune o cunostini&
oarecare, oricét de séracd si rudimentard”. $i mai de-
parte: ,,De aci rezultd expresia curentd care laudd in
omul practic privirea sigurd; de aci, leg&tura strdnsa
care se stabileste intre splritul istoric si spiritul prac-
tic si politic”.

Dar universul spiritual care se resfrGnge in sistemul
lui C:oce, are o structurd incd mai precisd mai bine
gradata si arliculatd. Fiecare dintre cele doud forme
ale vietel spiriluale cupr'nde céte dou& trepte. Cunos-
tinta este intuitivé si logicd. Practica este econom’'c&
gi eticd. Acelas raport care existd intre intuifie si ju-
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decatd in ordinea teoreticd, existd intre actiunile eco-
romice si etice, in ordinea practicd. Ragportul este cu-
noscut pentru cele dint&i: judecata presupune intuitia.
Tot astfel actiunea eticd presupune pe cea economicd,
cea din urmd este mater.a in care se realizeazd cel
dintdiu. ,Existd actiuni lipsite de moralitate, scrie
Croce, si cu toate acestea perfect economice; dar nu
existd actiuni morale care sd nu fie in acelasi timp de-
plin ulile si economice. Moralitatea isi trdeste viata sa
concreta in ufilitate, universalul in individual, eternul
in contingent”. Tdeia actiunilor desinteresate, adica
morale insd nu economice, este absurdd, pentrucd ;nig-
te actiuni desinteresate ar fi niste actiuni stupide, adica
arbitrare, capricioase, niste non-actiuni. Orice actiune
este si trebu’'e sd fie interesa’d si chiar, cu c&t este
mai addnc interesatd, cu at&t este mai bund. Exista
oare un interes mai puternic si mai personal, decét a-
cela care impinge pe savant la cercetarea adevdrului
care este viata sa? Moralitatea cere ca individul s& e-
rijeze, in fiecare caz, interesul sdu individual in inte-
1es universal; si ea desaprobd pe acei cari intrd intr'o
contradictie insolubild intre interesul individual al u-
niversalului si interesul pur individual. Dar moralita-
tea nu poate cere suprimarea interesului, f&rd s& nu
se suprime ea insdsi...”. S’ar putea crede cd in felul a-
cesta Croce nu face dec&t sa stipuleze o searbdd&
morald utilitaristd. Aceastét falsd interpretare, Croce o
previne insusi, argténd cum dimpotriv&, orice separare
radicald intre economic si etic deschide mai degrabd
poarta utilitarismului, care suprinzénd momenrtul eco-
nomic in fapta eticd, conchide cu grabd cd& acela este
momentul s&u constitutiv. Implicarea economicului in
etic, analoag& cu implicarea intuifiei in judecatd si
prin urmare a esteticului in filosofic, constitue o repe-
fire dq motiv de un caracter pur sistematic. Croce pune
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de ualtiel accentul oportun pe aceast& articulatie a cu-
getarii sale.

Sirul scrierilor grupate sub titlul ,Filosofia ca sti-
in{&d a spiritului”, alcdtueste insd un Intreg sistematic,
nu numai pentrucd reflectd o realitate dispusd in ma
multe trepte, intre care se repetd raporturi analoage,
dar pentrucd fiecare dintre pdrtile acestui intreg de-
serveste aceeasi tendini{d generald In ce constd a-
ceastd tendintd ?

Veacuri indelungi filosofia a fost dominat& de men-
talilatea rationalist&, Potrivit acestei mentalitdfi, filo-
sofia considerd cd adevdrul lucrurilor se ldmureste in
produsele abstracte ale rafiunii, din cars contingenia
cazurilor particulare este eliminatd@ de un element im-
pur si aducdtor de confuzie §i eroare. Socrates si Pla-
ton aqu fizxat in aceastd privin{d principii diriguitoare
inca din primele timpuri ale filosofiei europene. Ace-
easi tendintd, in filosofia moral&, a adus la considera-
fia c& fapta cu adevdrat morald este numda aceea
care e determinatd de principiile ratiunii practice, iar
nu de motivul porticular al vreunui interds sau al vre-
unei inclinctii. Acest fel de a vedea a culminat in ri-
gorismul eticei lui Kant. Dar aceste stré&vechi puncte
de vedere au fost squduite in vremea din urmda. Epoca
noastid si-a pus in adevdr intrebarea dacd intuitia
individualului s$i a particularului nu relev& aspecte
maij intime ale realului, mai apropiate de adevdrul lu-
crurilor, decdt acelea care sunt retinute de prepara-
tele abstiacte ale rafiunii? Rdaspunsul afirmativ si
foarte hotdrit la aceastd intrebare l-a dat intuifionis-
mul lui Bergson. Notiunile abstracte, pldsmuirile statice
ale inteligeniei, in care comprimdm bogdiia nesfdr-
$itd a realului in devenire, sunt mai degrabd mijloace
care cdlduzesc actiuneq, decdt cunostinfe adecuate. Pe
acestea trebue s le cdutdm, dupd& Bergson, ig intui-

www.dacoromanica.ro



- 217 —

frile particularului si ale transitoriului. Croce n‘a mers
atat de departe ca Bergson, desi a admis intuiha ca
una din formele spiritului teoretic. In ce priveste insa
forma cunoasterii care opereazd in filosofie, el a com-
binat intuifionismul actual cu pozijia traditionald, tem-
perdndu-le pe amdéndoud, atunci cdnd a recunoscut
in judecata individuald o sintezd a universalului cu
particularul, a conceptului cu intuifia. Acelasi punct
de vedere 1evine si pentru cazul filosofiei practice, a-
tunci cdnd recunoagte in orice faptd morald o sinteza
intre universalitatea eticului si particularitatea econo-
micului.

Chiar in forma sintezelor pe care le infGfiseazd, fi-
losofia lui Croce Inseamna insd o pretfioasd Incercare
de a elibera individualul, de a pune in luminé& rolul
sl valoarea lui in viata spiritului. In esteticd, aceastd
incercare devenia, Intre altele, atacul impotriva tutu-
r01 acelor categolii artistice abstracte, pe care le sta-
bileau retorica si poetica mai veche. Astiel de cate-
gorii artistice abstracte le denunid Croce, ardtand
cum in insusi procesul lor de formatie, dispare indivi-
dudalitatea expresiilor artistice, a cdror cunostin{d ele
trebuiau s’'o avanseze. Aceeasi pozitie se repetd acum
si pentru cazul filosofiei practice. Acliunea este, pen-
tru Croce, totdeauna individuald. Preceptele generale
cu care erau umplute vechile tratate de morald sunt
mai mult sau mai pufin inoperante. In aceastd privin{d
cuvintele lui Croce ne spun rdspicat.: ,Nici o reguld
nu ajunge de a face pe cineva om de actiune si nici
nu ne indicd in ce chip irebuie sd@ viem si s lucram
intr'un caz delerminat, dup& cum nici o reguld@ de poe-
ticd nu poate face pe cineva poet... Actiunea atdrnd
de siguranta ochiului, de perceptia situatiei istorice
date, situaiie care n'a mai existat niciodatd inainte i
care nu se va mai reproduce identicd”. Aceeasi incli-
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najie de a pune In lumin& valoarea individualului it
face pe Croce de a prezenta filosofia ca un rdspuns
la problemele vietei istorice si de a orienta istorio-
grafia catre cercetdrile monografice.

Anii rasboiului mondial l-au gdsit pe Croce cu lu-
crul sGu de cdpetenie terminat. Valtoarea l-a smuls §i
pe filosoful nostru din atmosfera pasnicd a studiiler
sale, pe care el o doria aidoma cu aceea a unei ma-
ndstiri napolitane din veacul al XVIl-lea. Numeroasele
articole pe care el le-a scris in aceastd vreme si in
legdturd cu problemele zilei (intrunite-impreund& cu
altele de G Castellano sub titlul ,Pagine sparse”, 4
vol 1919—1920 si extrasg de-acolo pentru edifia ger-
man& de J. Schlosser, sub titlul ,Randbemerkungen ei-
nes Philosophen zum Weltkriege”, 1922) au dat prile-
jul unor comentarii variate si nu totdeauna favorabile.
Croce a pus Iinsd lucrurile la punct in adaosul pu-
blicat la sfarsitul schitel sale autobiografice: , Trasa-
tura esentiald (a acestor articole din vremea rdsboiu-
lui) se exprimé& in opozitia impotriva minciunei de rd&s-
boiu si impotriva calomniilor aglomerate in contra ad-
versarilor, in solicitarea respectului pe care acesgtia
f1 merit&, dar si in sublinierea necesitafii de a te sub-
ordona rdsboiului, ca o.simpld datorie etic, pe care
trebuie s‘c primesti ca o situatie istoricd i pe care
este inutil s'o explici. Intrucat, din pricina acestei ati-
tudini am fost deseori identificat cu asa num'iii ,uma-
nitaristi’”, este necesar s& repet c& spiritul care m'a
condus a fost de sigur acela al umanitdtii (constiinja
istoriei tragice si eroice a omenirii), dar nu absurdul
umanitarism care se ridicd impotriva istoriei §i vrea
s’o moralizeze”, Dup& terminarea rdsboiului. Croce
si-a asumat timp de un an de zile rdspunderea porio-
foliului instructiei publice in cabinetul Giolitti, ,un an.
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de serviciu militar”, dupd cum observa el. $tiinta l-a
Tecastigat ins& curdnd. Totusi ca membru al senatu-
lui italian, Croce continud& sd-si spund din cdnd n
c@nd cuvantul sdu independent si plin de autori'a:e,
Ultima decad& ne-a adus studiile lui Croce despre
Dante si Goethe, despre Shakespeare, Ariost si Cor-
neille, apoi o seamd de articole despre principalii poefi
ttalieni si stré&ini din veacul al XIX-lea. Aceastd inde-
lungatd medital’'e asupra poetilor si operelor lor, l-a
fdcut pe Croce s@-si revizuiascd si sd-si completeze
ideile sale cu privire la art& si la critca ei. Inc& din
1908, ideile cuprinse in ,Estelica” sa nu-l mai satis~
fGceau deplin. La aceasld dal& si cu prilejul comuni-
cdrii citite la Congresul de filosofie din Heidelberg
(publicatd apoi sub titlul , Intuitia purd si caracterul li-
ric al artei”’), Croce aratd cd ceeace {ine laclaltd els-
mentele intuitiei este lirismul sufletului artistului, tem-
peramentul, personalitatea sa. Coherenta, unitatea si
adevdrul unei opere rezultd din forfa si originalitatea
lirismului care o strdbate. Crit'ca artistic&, chemald
sd ne spund dacd ne gdsim in fata unei adevdrate
opere sau nu, va trebui deci s& surprindd si s& des-
crie unitatea l'rismului care o inspird. ,Unui artist,
scrie Croce nu i se cere s& pund temei pe {apte reale
sau pe cugeldri squ s& producd impresie cu bogdtia
extraordinard a imaginat'el sale; ceeace trebuie sd se
pretindd unui artist este sd aibd o personalitate la tre-
sdrirea cdreia sufletul ascultdtorului s& prindg aripi,
O personalitate care s& fie — in cazul acesta fiind
exclusd semnificatia morald@ — un suflet vesel sau po-
sac, entuziast sau neincrezdtor, sent'mental sau sar-
castic, blajin sau baljocoritor: dar un suflet. Preocupa-
rea de cdpetenie a criticei de artd pare cd constd in
a determina dacd existd® o personalitate in opera de
artd si care e acea persondalitate. O operd gresiid e o
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operd incoherentd* o operd adicG in care nu apare
numai o singurd persondlitate, c¢i mai multe personali-
tGii disparate si contrarii si, prin urmare, efectiv, nici
-una”, Acest principiu il aplicd acum Croce in studiile
pe care le consacrd marilor poefi ai trecutului si ai
prezentulul si care sunt niste analize psihologice apro-
fundate. Istoria literaturei si artei se reduce in cazul
acesta pentru Croce la seria caracterizdrilor succesive
a marilor artigti si a operelor lor si forma ei adecuatd
este esseul si monografia.

Caracterizarea artei ca intuitie a individualulul ar
1i putut face pe’ cineva sa observe cd arta este in a-
<celagi timp intuitie a finitului. In readlitate, termenii
ALinit” si ,infinit” sunt produse ale abstractiei si ale
inteligentii logice si, prin urmare, ei sunt strgini de ar'qg,
care e o manifestare pre-logicd a spiritului teoretic,
adevdaratd ,formd& aurorald a cunoasterii”. Necunos-
cdnd deosebirea dintre finit si infinit, arta fi inchide
mai degrabd In sine. Aceasta alcdtueste ,,caracterul
de totalitate al expresiei artistice”, cdaruia Croce ii
consacrd unul din studiile cele mai insemnate printre
scrierile sale mai noui. ,In intuifia purd, scrie Crore,
amdnuntul palpitd In viata intreqului, iar intrequl se
regdseste in viata amd&nuntului gi orice reprezentare
artisticé adevdaratd e in acelasi timp si ea insasi sl uni-
versul, — universul iIn cutare forma individuald, si cu
tare amdnunt particular, asemenea universului. In fie~
care accent al poetului, in fiecare creatie a fanteziet
sale, se sbuciumd& intreqg destinul omenesc, toate n&-
dejdile, toate iluziile, toate bucuriile, gloria gi mizeriile
vietii omenesti, tagedia cruntd a redlitatii, in deveni-
1ea si desvoltarea ei coplesitoare, obdrsit& din propria
sa substantd, zdmislitd din chinuri si din fericire”. Ca-
racterul de totalitate al expresiei artistice indica ar-
tistului o normd, aceea de a nu str§mta niciodatd di-
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mensiunea ei cosmicd prin reflexe ale viefii personale
si mdrginite cum in realitate se intdmpl& intr'o anu-
mitd literaturd ,,efeminat&” a epocei noastre.

Am aidtat mai sus c& locul pe care 1 ocupd Croce
In cugetarea contimpo:rand este aldturi de cureptele
care si-au asumat sarcina de a ardta care este inte-
lesul si valoarea individualului in filosofie. Géndirea
traditionald, cu orientarea ei exclusivd spre general si
abstract, insemna in acelasi timp o instr&inare de via-
{&. Dimpotrivd, apropierea de viai& si credinfa cd@ pe
calea aceasta filosofia se poate umaniza st imbegdii
std la baza unei cpere ca aceeea a lui Croce. Niciodata
citirea lucrdrilor lui Croce nu-ti d& impresia c& te ga-
sesti fafd in fatd cu vreunul dn acei tehnicieni ai filo-
sofiei, la care desvoltarea sistematicd a gdndirii as-
cunde si umbreste sentimentul viu al problemelor. Im-
prejurarea se rdsfrGnge chiar in forma de expunere a
filosofiei crociehe, care ru are nici unul din agremen-
tele unei imaginatii colorate, dar care inldntue si ta-
1aste cu toate acestea, prin acea inldntuire dramaticd
a ideilor, in care se intrezdreste ganditorul in luptda
cu pioblemele lui si in momentul in care solutjiile sale
fau nastere.

In sfarsit, ceeace am dori s& addugdm la finele
acestor pagini consacrate operei si personalitafii lui
Croce, este 1eliefarea exemplului pe care il aflédm in
acestea §i care n'a rdmas fGrd rasunet in cultura con~
timporan& a Italiei. Opera si personalitatea lui Croce
sunt strdbdtute de un cnumit patos al constiinciozitd-
til si probitatii. Filosof si istoric, Croce n'a alunecat in
nici unul din defectele care pot fi legale de practica
uneia singure dintre aceste specialitdti. Combindad
mai degrab& punctele de vedere si metodele tuturor
domeniilor in care mintea sa s‘a aplicat, Croce a fost
un filosof la care speculatia s’a alimentat dintr'o in-
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tins@ cunostinld a vietei istorice si un istoric, la care
cercetarea deialiului s’a largit pdné& la considerarea
principiilor. M opia omului de fapte si z&dé&ricia ama-
torului de idei generale au fost pdcate deopotriva de
stréine de firea sa. Siguranta stintei sale si vashta-
tea orizoniului {ilosofic au caracterizat totdeaquna ope-
ra de scriitor a lui Croce. Stdpan'nd o puternica si fe-
cundd imaginaiie de idei, dar aflénd in aceasta in-
demnul de a se lega cu at&t mai strdns de redlitatea
faptelor particulare §i concrete, gdsind in sine tendinta
cétre generalizare, dar obligdndu-se tfocmai pentru
aceasta de a-si mdrgini totdeauna ancheta sa la ca-
zul special al unei epoce istorice, flosof sistematic,
neascunzdndu-si insufic'entele tuturor sistemelor filo-
gofice definitlv inchegate, preferénd sé& distingé si ana-
lizeze, dect s& treacd cu usurintd peste deosebiri si
s& sintetizeze In mod pripit, Croce este in adevdr un
exemplu al prokit&tii i constiinciozitafil intelectuale
G. Prezzolini, apreciind valoarea influentei lul Croce
asupra tinerel generatii italiene, avea asa dar drepta-
te s& scrie in ,La cultura italiand”: ,....Croce a exerci-
tat un oficiu binef&céator de corecltare @ umflGturii si
retoricei nationale. Nu vom int&lni in el programe vas-
te sl vorbe goale, ci exemplul si predica virtutii mo-
deste, a muncii plin& de simplicitate, a sarcinei coti-
diane exercitatd cu constiinciozitate. El respinge pe
reformatorii gi vanzdatorii de remedii capabile sd@ md&a-
tulascd dintr'odtad vmanitatea sau vreo tard, nu crede
in revolufii capitale, ci in opera inceatd, exactd i sta-
tornic&”. Spiritul md&surat al clasicismulul si-a gdsit
astfel in opera lul Croce una din intrupdrile lui cele
maj edificatoars.

1932
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CATRE O CONCEPTIE ESTETICA
A LUMII
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IDEALUL CLASIC AL OMULUI

Cine incearca s& gandeascd notiuneax ,om”, s& lege
de ea un continut de reprezentéri precise, ajunge cu-
1and la incheerea c& intelesul céutat nu este totdea-
una acelasi. Filosoful Max Scheler care a consacrat a-
cestei cercetdri o lucrare dintre cele mai interesante,
distinge trei conceptii deosebite care se incruci'seaz&
in sfera de reprezentdri a europeanului cult de astdzi.
Mai intai, concepfia iudeo-cresiind a creaturii, dec&-
zutd din starea paradisiacd primilivéd prin p&catul lui
Adam, Apoi ideea greacd si anticd a omului rational,
participénd la ratiunea universald. In tine, ideea st-
infificd modernd a omului ca produs evolutiv al unui
proces biologic general si ale cdrul fnsusiri nu sunt
decdt rezultatul amestecurilor si complicatiilor dintre
energiile gi facultdjile existente in natura subumand.
Dintre aceste felurite idei ale omului, paginile de fata
ar dori s& analizeze mai de aproape conceptia anticd.
idealul clasic al omului, pentru a ne intreba mai apoi
care este gradul Iui de vitalitate in zilele noastre si
ce rol ii poate fi rezervat in criza morald pe care o
strGbatem. Psihologul t'mpului nostru are in adevdr
prilejul s& constate cd printre feluritele notiuni cafi-
tale, devenite problematice astdzi, aceea a omului, se
leag& cu urmdri dintre cele mai grave. Munca de tran-
sformare a notiunii de om este un proces in addncime.
Temeliile insdsi ale culturii noastre sunt puse in dis-
cutie odat& cu aceastd transformare. Dar cine doreste

Tudor Vianu
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mentinerea bunurilor mai de seamd ale acestei cul-
turi, trebue sd-si pund intrebarea dacd restaurarea
idealului clasic al omului nu este unul din m’jloacele
inl&turdrii unor amenintari care se indreantd céitre noi
din atatea directii.

Spun .idedlul clasic al omului”, mai bine decéat ,no-
fiunea omului clasie”, pentru c& aceasta din urmd nu
poate fi definiid decat in raport cu valorile pe care
le afirmd si cdire care ndzueste. Idealu! clasic este o
constelajie de {inte propuse vointei etice a omului. in
care se resolvd un sistem de evaludri. Ullima rada-
cind a idedalului clasic, ca de alifel al oricdrui ideal
uman, std asifel infiptd intr'un strat irational al sutle-
tului, pentru care nici un alt motiv nu mai poate fi g&-
sit. De ce omu! clasic aspird cdtre anumite bunuri si
afirmd superioritatea anumilor valori fundamentale,
alcdtueste o imprejurare a cérei necesitate ultimé& nu
poate fi intemeiatd. Singura muncd siiinfificd in legd-
turd cu studierea unui ideal uman, a unei no}{'uni nor-
malive a omului, este aceea de grupare logicd a unor
trdsaturi care reconstituesc o structurd solidard In
toate punctele ei.

Idealul clasic al omului este astfel o structurd eter-
n&. un model uman permanent, capabil s& fi€ restau-
rat si s& dirijeze cultura omeneascd in orice moment.
S'ar putea deci vorbi de idedalul clasic al omului fard
nici o raportare iscoricd, pentiru cd el reprezintad o
grupure de tendinte etice asa de logic angrenate, in-
cat prin necesitalea lui internd, se ridicd peste orice
determinare temporald, In realitatea fap’elor insd,
fdealul clasic al omului este fructul unei anumite epoct
din istoria lui si anume a fntervalului dintre secolul al
V-lea inainie de Christos pdnd prin veacul al Ill-lea
al erei noastre, adicd din momentul aparit'ei tragediei
grecesti p&nd in acela in care stoicismul greco-latin
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ajunge la ultima lui expresie. Din aceas!d clip& incepe
sd se afirme din ce in ce mai puternic nou! ideal creg-
tin, a cdrui definitivd instaurare nu se produce ins&
i3r& numervase imprumuturi fGcute idealului prece-
dent,

“Dacd tacem s& inceapd epoca de formatie a idealu-
lui clasic cu aparifia tragediei grecesti, imprejorarea
este explicabilad prin faptul cd in aceastd clipd pare
a se naste nu numai omul clasicismului, dar omul pur
si s'mplu, In infelesul moral pe care-l1 putem da aces-
tui cuvént. Abia in fragedia greceascd omul se gdn-
desgte pe sine ca individualitate cqutonomd, izolatd din
complexul naturei si societdtii si opusd lor. Luptele e-
roilor tragici cu zeii si destinul si cumplitele lor neno-
rocir, sunt produsul acestei sfor{ari de eliberare a in-
dividualit&tii umane ; dupd cum mdrefia eroului tragic
este semnul pretuirii care incepe a se acorda individu-
alitdiii eliberate, demnitafi si puterii ei. C&td vreme
omul {rdia in ,misticd participare” (Lévy-Briihl) cu in-
treaga naiturd si cu intreaga comunitate care il inglo-
ba., durerea putea fi resimtitd¢ dar nu inc& suferinja
ragicd. Tntr'un conumit moment insd@ omul incepe s&
se simtd opus si in luptd fie cu Divinul (Prometeu), fie
cu inlreaga realitate res'miitd ca un complex de cau-
ze si efecte strdine de voinja lui (Oedip), fie cu or&n-
duwrea sociald, ale cdrei norme functioneazda fard
consideratie pentru sensijbilitatea personal& (Antigo-
na), si in aceastd cl'pd omul se nas.fe in redlitatea lui
morald, cu un strigdt de solifudine i durere, de impa-
trivire st md@ndrie, care alcdtuesc laolaltd pathosul
tfrag’c.

Tragedia se ridicd in intregime dintr'un anumit sen-
liment al distantei faid@ de restul realitdfii, in lumina
clruia capdtd limite mai precise i se cristalizeaza
individualtaiea omeneascd. S’ar putea spune c¢d tra-
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gedia este de fapt un document al adolescenlei omu-
lui, ilustratia unei crize de tinerete amalogé cu cfpeec:
care i{n evolutia individuald, marcheaz& strdbaterea
la canstiin{a personalitdiii. Desfdsurarea ulterioard a
culturei antice scoate in evidenid miscarea contrarie
de intedrare in ordinka realului, resimtitd de ddta a-
ceasta ca armonie cosmicd si, de fapt, pennoadelé mat
tarzil ale antichiiaiii se caracterizeazd prin disparifia
tragediei ca sentiment de viaia si gen literar. ., Ataraxia”
scepticilor si ,apathia” cinicilor si stoicilor alcatuesc
dovada lichiddarii tragicuiui in epoca de maturitate gi
batrénete a antichitatii.

Omul clasie, care castigase pentru sine constiinta
individudlitdfei se concepe apoi ca fiin{d spirituala.
Participarea umanului la spiritul universal, este una
din reprezentdrile fundamentale a'e antichitdtif., Din
cercul ei de idei coboard imagina lui ,homo sapiens®
a cdarui insugire fi creazd facultatea de a cunoaste or-
dinea rafionald a lucrurilor. ,Reminiscenfa” platonicia-
nd este una din tele mai renumite sistematiZdr ¢ ace-
stei legdturi a omului cu redlitatea spiritual&, din care
rezultd capacitatea sa de cunoastere metafizicd. De-
pozitar al spiritului si apt pentru cunostin{a or&nduirii
rationale a lumii, omul capdtd acum statornicele sale
titluri de noblete, care este o noblete a cunoasterei.
Coordonat cu realitatea spirituald, omul clasic nu mai
este un strdin in univers, dup& cum ar fi fost amenin-
fat s& rdmdnd, dacd problematica tragicd a indivi-
dualitatii, nu si-ar fi gdsit coreclivul in géndul spiri-
tualist al originei si destinafiei umane. Spiritualismul
antic a insemnat un adevdarat balsam agternut peste
rana i)e care tragedia o sdpase in sufletul omenesc.
Din el a isvorit tGntGna de mangdieri a clasicismului.
Consolarea spiritualistd a aniichitdtii a luat insd doud
forme. Dup& cum spiritul era considerat c& doming,
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dintr'o’ pozifie transcendentd, natura materiald si lu-
mea impresiilor noastre sensibile sau ¢& o strdbate in
mod imanentist §i o conformeazda in fiecare din pupc-
tele ei, consolarea spiritualistd a devenit sau refugiu
sad integrare cosmicd. Platonismul si stoicismul inseam-
nd din acest punct de vedere doud solutii anlitetice,
fa{G de dificulidtile morale ale vietei, dar si singurele
solutii cu putinid. Asidzi incd noi nu stim sd r&spun-
dem durerii, decGt sau cu indemnul de a ne refugia in
lumea mai bunad a spiritului sau cu acela de a ne in-
tegra mai bine in ordinea rationald a realului, in care
durerea nu apare decat ca efectul unor adaptdri im-
perfecte. Elica noastré continud astfel a construi pe
indoita temelie asezatd in antichitate de Platon s
Stoici.

Participarea omului clasic la spiritul, universal, de-
terming in interiorul slructurii lui si al societdtii i
care tr&este, primatul spiritului. In aceastd din urma
privinid trebue spus cd pentru intdia oara in istoria
omenirii europene, Platon aseazd deasupra clasej rdas-
boinicilor si a preotilor, pe aceea a filosofilor, cdrora
ar # dorit s& le rezerve conducerea Statului. Tot ast-
fel in interiorul organizatiei umane si in ierarhia idea-
lurilor morale, Platon aseza deasupra temperantei si
barbdtiel, intelepciunea si dreptatea ca o insusgire ar-
monizatoare a tuturor insusirilor sufletesu. Primatul
spiritului era considerat de omul clasic ¢& se poate
fntinde pénd la marginile aparente ale organizafiei
lui, ddnd frumusete corpului, mdsurd si euritmie ati-
tudinilor lui. Frumusefea atletului putea fi astfel con-
sideratd ca un reflex al perfectiunei sale spirituale g1
educatlia gimnasticd putea fi privitd ca o parte intre-
gitoare a culturei spiritului. Pe cétd vreme, pentru a-
numile {eorii moderne ale omului, valorile spirinlul nu

sunt dect niste transfigurari ale fortelor lui biologice
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inferioare si perfecfiunea lui geniald@, o simpld expre-
sie a unei vitalild}i mai puternice si mai bogate, omut
clasic mentiinea raportul rd&sturnat, socotind cd@ pana
in ultimul amdnunt al complexiunii lui fizice, in glezne
piciorului care calcd frumos, strébate ceva din iorja
armonioasd a spiritului. Pentru omul clasic nu valora
astfel principiul pe care il regdasim in inireaga icoana
stiintific& a lumii moderne, potrivit c&ruia inferiorul
determind i explicd superiorul. Universul omului
clasic era dominat de spirit. Din aceasté pricing, sfor-
tarea de intelegere a lumii, nu consta pentru omut
clasic intr'o coborire in straturile inferioare ale crea-
fiel, ci intr'un elan de ridicare pé&nd& la principiul ei
sp.ritual. Omului modern de stiinid i se cere curajul,
adevdrului, adic& puterea de a infrunta desvéluirea
raporiului de forte inferioare, din care se consumue
orice ideal umacn, forfa de a suporta spulberarea re-
prezenidrii care r&méne peniru el o simpla ,,iluzie spi-
rilualistd”. In locul curajului adevdrului, cercetétoru
clasic avea nevoie de starea de pregdtire interioard
a enfuziasmului etic si religios.

Participarea la spiritul universal d& omului clasic s¥
o altd ingiruire si anume aceea a unitdiii. Actiunea spi-
ritului este, in adevdr, prin excelenid unificatoare. In
varietatea si dispersiuneo sens’bilului, spiritul introdu-
ce virlutea unitaiii. Unitatea inseamnd& ins&, mal intai.
grupare si linistitd armonizare a elementalor si energi-
ilor sufletesti. Aceast&@ grupcre este determinatd de up
anumit fel ireductibil al persoanei, de natura sa parti-
cular&. Pentru intGia oar& in elica aristotelician&, a-
pare notiunea originalitdtii omului (physis), pe care
apoi deprinderea o desvolid si realizeaz&. Fald de
nimic altceva nu simte grecul o impotrivire mai mare
ca fajd de dispersiunea persoanei, de multiplicitatea
anarhicd a actelor, de ceeace in limbaiul filosofilor
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se numeste polypragmosyne. Unitatea si originalitatea
omului este resimiitd@ apoi de clasic, 1n conexiune cu
planul rational dupd care este dispus intrequl univers.
In armonia cosmicd, ne invatd sloicii, fiecare ins defi-
ne potrivit cu orig'nalitatea fiintei sale, un rol anumit,
pe care inlelepciunea ne indicd a-1 implini cGt mai
bine, cu cGt mai pioasd supunere faj& de logosul divin,
crare ordondnd lumea in fiecare din punctele ei, a re-
gervat fiecdruia din noi locul potrivit insusirile sale.
Cpera lui Marcu Aureliu, cugetdtorul cel mat nobil de
la finele antichilalii, este in Intregime strdbdtuta de
suflul acestei pietdti. In aceiasi atmosferd spirituald
apare comparatia normativd a lumii cu teatrul g1 a
omului cu actorii care se urmeazd pe scena lul, o
comparatie din care se despr'ndea acea sugestie de
detasare si de modestie, din substanta cdrora idealul
nostru de civilizatie este inc& f&cut in mare parte.
Acest ideal al unit&tii omului atrage in starsit dupd
sine, idealul corelativ al limitdrii lui. Omul grupat
prin toate iendinfeie §i manifestdrile sale cdtre cen-
trul fiintei sale, se inchide asupra sa insdsi, in per-
fectiune sfericd limitatd. Ceeace este nemdsurat, ex-
cesiv si incordat repugnd deopotriva, clasicului. Masura
si renunfarea sunt dimpotrivd normele conduitei sale.
Astfel, faj& de eul necontrolat al barbarului, ndzuind sa
impund cu exces buna sa poftd arbitrard, omul clasic
isbuteste acea operd de auto-criticd, de temperare a
instinctelor, de mérginire in funcfiunile sale naturale
si fn rolul squ oportun, fGrd de care orice viatd a ce-
tatii este cu neputintg. Civilizatia nici nu inseamn&
altceva, dupd obdrsiile etimologice ale cuvantalui, de-
cGt aceastd perfeciionare a existenfii inlGuntrul ce-
tatii. Dar, lucru viednic de a fi observat, pentru desa-

varsirea vietei fn cetate, omul clasic nu socoteste alt
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drum mai bun, decdt aceastd educare a individului
solitar

Trebue subliniat cu mult& tdrie, c¢& niciuna din tra-
sdturile acestul portret, izolal& din asociafia cu cele-
lalte, nu integreazd pe seama sa adevdratul tip ome-
vesc clasic. Nici integrarea cosmic& a misticilor, lip-
sitd de constiinta foarte net& a individualitdiii, nici
limitarea prin insuficient&d a micului burghez comod si
las, nesprijinitd asa dar de constiinta totalului cosmic
in care rolul fiecdrui din noi este indicat, nici indivi-
dualsmul solipsist, desintegrat din marea armonle a
naturei, nu sunt intr'un fel oare care clasice. Clasica
este numai gruparea armonioasd si solidard a tuturor
acestor Insusiri. Clasic este omul pe care jocul tutu-
ror fortelor realului il determind, f&ré& s&-1 absoarbé in
unitatea lor. Este clasic omul care trdeste in indoita
constiinlid@ a dependentei sale faid de totalitatea for-
telor naturale si spirituale ale lumii si a individuali-
tatii sale puternice si méndre. Din desvoltarea celor
doud aspecte ale structurei sale mora'e, a apdrut in
rlasicism, doud& metode omenesti, a c&ror fort& etica
requlatoare a indrumat mul'd@ vieme silinfa morald a
omenirii, Inteleptul si eroul sunt tipurile omenesti in
care se desvolld exemplar tendiniele integrante ale
rlasicismului

Inteleptul este fiinta in care a luminal mai puternic
constiinfja dependentei cosmice si care a stiut sa ex-
tragd de aci, motive pentru buna c&lduzire a vietei
sale individuale. Pietatea, dreptatea, cumpdtarea do-
mind sufletul s&u. Eroul este fiinta in care s‘a desvol-
tat mai puternic constiinta individudlitatii, rezistenta
fald@ de toate puterile care o amenintd& cu nimicirsa,
pornitd sd se 1ealizeze pe sine peste orice piedici.
impotriva oricdror primejdii, infruntdnd sdrobirea fi-
zicd. Virtutea eroului complecteazd astfel pietatea si
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mé&sura inteleptului in icoana clasicd a omului, Am
spus cd idealul clasic s'a format in cele opt veacuri
care s'au scurs din momentul fn care apar primele
tragedii pe care le cunoastem, pand in clipa in care
stoicismul isi d& ultima expresie. Din aceastd clip,
incepe sd se afirme din ce in ce mai puternic, noul
ideal cregtin. Am mai spus ¢& instaurarea cregtinis-
mului nu se produce {drd numeroase imprumuturi id-
cute idealului precedent. Acesta din urmé& nu dispare
niciodatét definitiv. O viald latentd& trdeste el chiar in
timpul evului mediu, pentru a se desprinde ceva mai
tare in miscarea uman’std dela curtea lui Carol-cel-
Mare sau Otton, pdnd cénd In veacul al Xlll-lea, odatd
cu zorii Renasterii ilaliene, pare a trece din nou la
postul de conducere spirituald a umanitdtii. De atunci
idedalul clasic a implinit o functiune aproape perma-
nentd in cultura Europei. Il vedem astfel asociindu-se
cu miscarea de mdndrie §i restaurare nafionald a unui
Petrarca, Marchiave!li si Rienzi. Prin Academia plato-
nicicnd a Medicisilor el se impune intregei elite spi-
rituale a timpului. Descartes asociazd rafionalismul
modern cu indrumarea eticd a stoicilor. Rousseau opu-
ne civilizaliei corupte a viemei sale, exemplul virtu-
tei antice. Eroismul civic al lumei vechi trece apoi
printre modelele cdlduzitoare ale revolutiei franceze.
In acelasi timp, Goethe face sa trdiascd din nou idea-
lul personalitdtii fimane armonioase si integreazd in
opera sa reznltatele cullurei ridicate pe temeliile cla-
sicismului.

Intre acestea, forie tot mai numeroase, acumulate
in decursul ultimului secol $i in deceniile secolului
nostri, tind s& disovle idealul clasic al omului, intr'un
fel a cdrui temperare alcdtueste una din datoriile re-
simjite mai pulernic de omul de culturd de astdzi. Am
ardtat si mai sus cum stiinta modernd, inlocuind inte-

www.dacoromanica.ro



— 234 —

lepciunea anticd, a rasturnat perspectiva in care a-
ceasta din urmd isi repiezenta fiinfa omului. Pe cata
vieme filosofia veche inielegea pe om, din pariicipa-
rea sa la spiritul divin, stiinta a incercat a intelege
spirilul insusi, din jocul elementelor si forfeioxr sub-
umane. Incadrarea omului in seria zoologicd prin
opera unui Lamarck si Darwin alcatuieste una din
faptele cele mai anticlasice ale ullimului secol. $tiin—
ta ar fi trebuit de altfel s& men{in& si s@ alimenteze
sentimentul dependentei omului de totalitatea cosmi-
cd. Existd in ,Desrddécinatii” lui Barrés o frumoasa
pagin&t in care Hippolyte Taine unul din scientistiL
cei mai reprezentativi ai veacului al XIX-lea, es’e pus
s vorbeascd, in timp ce contempld& un viguros stejar
din gradina Luxemburgului. Addnca inrddacinare hi-
nistitd a copacului asociat cu intreaga naturd, este
resimfitd acolo inir'un dureros contrast cu desr&dda-
cinarea, mobilitalea si solitudinea omului modern.
Aceastd modificare in sentimentul de sine al moder-
nului a fost, in ultimul veac si jumdtate, un efect al
desvoltdrii vietii urbane si al industr'alismulul. As-
pecte legate intre ele si conditiondndu-se reciproc,
viata vrban& si industrialismul cqu creat omului un
medift artificial al existentei, i-cu impus o depdjrtare
de naturd in care sensul clasic al vietii a trebuit s&
pdleascd

Aceiagi actiune corosiv& s’a indreptat apoi impotri—
va sentimentului unit&tii si  limitdrii  persoanei. Ba
chiar in legdturd@ cu aceasta din urmd&, s'cu produs
criticile cele mai frecvente adresate clasicismului.
Viz!unea omului unitar §i limitat se incadra, in ade-
vér, in ordinea imuabilé a unui univers static din
care lipsea vointa oricdrei prefaceri si perfecfiondri.
Progresivismul modern a trebuit s resimt& clasicismul
drept adversarul sé&u cel mai primejdios. Concepiic
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progresivistd a vietii a inlocuit deci idealul perfectiu-
nii sferice limitate, cu acela al persondlit&tii deschise,
realizGndu-se prin contradictii dialectice. Intr'un uni
vers capabil sd se {ransforme si s& se petfectioneze,
se incadreazd mai bine personalitatea de !orm& des-
chis@, gata sd intre in tipare noi. Atat de adénc a fost
stéipat idealul clasic al unitélii, al consecventei si soli-
ditafii inlime a persoanei, incét zilele noastre aqu pu-
tut difuza conceptia omului contradictoriu din roma-
nele lui Dostoevschi, a fiintei stasiate de isbucninle
vulcanice ale inconstientului freudiem sau a omului
necentrat, socotindu-se liber in virtulea unei constiinte
disponibile, in care se poate insinua s$ugestia clipei
trecdtoare, intr'un cuvdnt omul anoetic si anarhic pe
care-l propune ca model contimporanilor, scriitorul
francez André Gide.

Dar poate antiteza cea mai isbitoare cu idealul
clasic o gdsim in spiritul modern al reformei socid'e.
Intelepntul antic lucra prin cuvéntul si exemplul sdu la
perfectionarea interioard a omului. Asezdri sociale
mal bune si mai drepte puteau fi ndddgiduite ca un
rezultat al acesteia. Intelepciunea anticd Ilucra la
ameliorarea cadrului de viaj& al umanitdlii prin ino-
bilarea individului. Reformismul social modern a so-
cotit intr'acestea, drept o cale mci bungd, insdsi munca
de perfectionare aplicatd direct cadrelor sociale de
vieafd. Astfel in timp ce intelepiul devenea un tip
omenesc aproape nereprezentat in epoca nqashrd, se
impunea din ca in ce mai puternic figura reformato-
viai& si muncd, prictr'o mai justd organizare a rapor-
rului social. Noul spirit al reformei sociale a ndzuit in
ultimu! secol cdtre o imbundidtire a conditiilor de
viaid si muncd, printr'o mai justd organizare a rapor-
tului dintre munca si capital si prin mai bune ran-
duiri privind ‘asisten{a sociald&, instrucfia publicd, bio-
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politica s.am.d. In executarea acestui program, vre-
mea noastrd vede fncd tintele cele mai interesante
ale muncii noastre de civilizaiie.

Fard a contesta indreptdtirea transformdrilor intro-
duse in viziunea modernd a omului si a orientéria
date aspiratiilor lui sociale, comparatia cu idealul
clasic al vietii ingddue obiectii importante. Cdci fara
indoiald c& in cadrele sociale cele mai des&vérsite,
este incd nevoe sd& fie introdus& o fiint& l&untric civi-
lizatd, capabil& s& le conserve si s& se bucure de ele.
Ameliorarea cea mai isbutitd' a imprejurdrilor gene-
ale de viaild, nu face inutild munca de inobilare a in-
dividului, ba chiar o reclam& ca pe o condifie indis-
pensabild. Reformismul social modern nu se poate
lipsi de idedlurile intelepciunii antice. Din ins&si in-
telegerea ndzuinfelor celor mai legitime ale epocii
noastre, se precizeazd astfel sensul si necesitatea unei
invior&ri a spiritului clasic.

Pe de alta parte, dacd in sistemul evaludrilor
noastre morale, inlocuirea viziunei statice a omului
unitar si limitat in funcfiunile indicate de r&nduidla
cosmicd, cu viziunea unui om mai plastic, menit sa
se integieze in miscarea de des&varsire a lumii, a
r&spuns la un moment dat orientdrilor fundamentale
ale culturii noastre, o rememorare a vechilor idea-
luri vine acum la timpul ei. Cine doregte s pdstreze
libertatea omului, cine socoteste cd& inldnfuirea lui ar
constitui retrogradarea cea mai tragicd pe care civi-
lizatia noastrd ar putea-o trdi, acela jinielege cd ii-
bertatea nu e cu putintid decdt sub conditia pdastrarii
constiinfei de unitate si consistentd intern& a persoa-
nei. Demisiunea acestui ideal face cu putinid@ subju-
garea omului, folosirea lui pentru oricare din scopu-
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rile dorite de asuprire. Dimpotrivd, numail constiinfa
ca*fiecare din noi alcGtuim un bloc moral rezistent.
centrat asupra insusirii originale pe care natura a fi-
xat-o in noi, poate s ne imprumute puterea de a in-
diepta cétie furtuna timpurilor o figurd linistitd si
demna.

1933.
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PERMANENTA FRUMOSULUI

Intr'un moment, nu prea deosebit de al nostru, cdnd
lumea, cdutdndu-gi forme noi de v.aid, nu se refdcuse
incd din multele Incercari ale campaniilor napoleo-
niene, filosofii au aratat ca spiritul omenesc, in des-
vollarea lui de-a lungul istoriei, a fGurit o treime de
scopuri, catre care silinfele lui se indreaptd fdr& un
moment de odihn&. Adevdarul, binele si trumosul ar fi
tintele permanente care cdlduzesc ostenelile spiritului,
in nenumdratele lui fncercdri si in nesfargitele lui
aventuri. A fost o intrebare care a dat de lucru gan-
ditorilor din veacul trecut, dac&d aceste finalitaji exis-
t&@ in eternd simultaneitate sau dacd ele ind:u-
meaz& pe rand sforiarile idealiste cale constiinfei
umare, in asa fel incdat, in anumite epoce, unul sin-
gur din scopurile am’ntite, ar fi principalul resort al
aclivitatilor lui mai inalte. S‘a cheltuit multd ingenio-
zitate pentru a resolva aceasid problemd&, dar, dupd
cat cred, fGrd prea mare folos. N'a fost cu put'nid sa
se facd dovada cd a existat vreo epocd de culturd.
de oarecare insemndtate, in care activitatea in vre-
vnul din aceste domenii s& se fi eclipsat, in avantajul
unor activitdii deosebite, rGmase s& stGpdneascd sin-
gure terenul culturii. Luénd forme dintre cele mai de-
osebite, aspiratia catre adevarul stiintific, aceea catre
frumosul estetic si catre binele moral au miscat deo-
poirivd pe oamenii cei mai nobili ai tuturor epocilo:
si din fesdtura acestor aspiratii s’a constituit cultura
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tuturor timpurilor. Voi ldasa deci in afara disculiei o
problemd despre care cred cd nu mai face greutdti
nimdnui. Nu ma voi opri mai mult nici asupra carac-
terizarli paralele si comparative a celor trei mari idea-
luri ale constiintei, desi aci ar fi mai imbelsugate lu-
cruri de spus si cu numerogi sorti de a obline consen-
sul pdrerilor. Deosebirea dintre adevdr, bine sgi fru-
mos s'a fdcut de multe ori si gdndilorul poate nutri
azi temerea c¢& nu va spune  nici mai mult, nici mai
bina decdt lpcrul a fost f&cut in trecut. S'a ardtat anu-
me G4 adevarul, frumosul si binele cresc dintr'o co-
mund nevoe de unitate a spiritului omenesc. Adevda-
rul este unitatea ideilor noastre. Spunem ca o consta-
tare este adevaratd, atunci cdnd ea nu este contra-
zisd@ de alte concluzii ale experienjei sau ale inteli-
gentii. O pdrere devine adevdratd atunci cénd ea
poatd fi unificatd, coordonatd, armonizatd in planul
general al inteligentii noastre. De asemeni, spunem
c& un lucru este frumos, atunci cénd el mamifestd o
asemenea armonie a apareniei lui, IncGt ochiul care
il priveste sau urechea care il ascultd poate sd-1 cu-
prindd ca pe un tot, cu usurinid si inclntare. Daca
adevdrul este armonia ideilor, frumosul este armonia
aspectelor sensibile. Ca1 despre bine, el pare a nu fi
altceva decat armonia faptelor si tendintelor, perfecta
lor incatenare in planul moral al sufletului individual
si in acela al socieidiii. Spunem cé o faptd este bund,
atunci cdnd suntem in drept a aprecia cd na izVores-
te conflict nici in interiorul nostru, nici in cdunarea
oamen’lor. Este adevdrat cd binele poate fi realizat
uneori numai prin luptd, cu noi ingine sau cu lumea
din afard de noi, dupd cum si adevd&rul sau frumosul
nu pot fi objinute adesea dgcdt prin ostenelile, une-
ori istoviteare, ale cercetdrii sau creatiei. Dar vicloria
binelui, a adevdrului si frumosului, aduc pénd la ur-
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md pacificarea, eliminarea contrazicerilor si a con-
flictelor.

Asupra acestor lucruri mi se pare c& acordul punc-
telor de vedere poate fi stabilit cu destuld usurintd.
Nu voi insista deci intr'o problem& a cé&rei solutie mi
se pare azi larg impdtdsild, Mai folositor este s& fa-
cem o observatie, relativd la o imprejurare mai as-
cunsd, mai rareori pusd in lumin&, dar a c&rei vo-
loare teoreticd si practicd nu cred c& poate fi neso-
cotitd, Ideia ,unitd{ii”, sub categoria cdreia modernii
aduc si adevdrul si binele si frumosul, este o ideie de
provenientd estetic&, un vechiu rezultat al oamenilor
care au reflectat asupra frumusetii. Pentru a o regasi
in momentul de splendoare al nasterii ei, trebug sd&
coborim cu mintea in trecut p&n& la vechii Grect, la
chipul cum si-au organizat ei reprezentdrile lor des-
pre lume.

Inainte de Greci, la diferitele popoare ale Orientu-
lui, cunosgtinfa parcursese diferite sectoare ale lumii,
fGr& ca gandul totalitdtii lor unitare s& se fi format cu
energie gi claritate. Rezultatul acesta a fost una:din
marile victerii ale spiritului grec. Printr'un concurs de
imprejurdri pe care ne-ar fi greu s&-1 lGdmurim acum,
dar care alcdtueste o taind mdreatid si delicatd, Gre-
cii cu fost cel dint&iu popor care a cjuns a cunoaste
nu numai fragmente din univers, dar si universul ca
intreqg, imensa si bine ordonata structurd a tuturor lu-
crurilor laolaltd, armonia lor integrald. Acesiei totali-
tdfi i-cu dat Grecii numele de ,cosmos”, un cuvant
care, in chip foarte caracteristic, deseneaz& si reali-
tatea frumoasd, frumuselea lumii., Cosmosul este nu
numai totalitatea lucrurilor, dar si armonia lor des&-
varsitd. Timp de mai multe sute de ani, cat a durat
str&lucirea ei, vechea cultur& clasic& a fost cdalGuzitd
de ideia cosmosului. $tiinja veche nu era dalticeva de-
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cGt speculatia asupra armoniei dintre lucruri, asupra
raporturilor secrete care le inrudesc si le leagd. Sco-
pul de viai& al injeleptului era obtinerea armoniei
IGuntrice sau recunoasterea rostului fiecdruia in an-
samblul armonios al lumii, pe care urmeaza s&-1 in-
deplinim, cédnd e nevoe cu resemnare, dar totdecquna
cu pietate, cu addncd inchinare pentru viata marelui
Tot care ne inglobeaz& si ne conduce. Frumusefea as-
pectelor particulare ale lumii nu era nici ea daltceva
decdt unitate in varietate, un reflex al unitatii supre-
me. S’‘ar putea spune cd in toate silinfele lor mai in-
alte de culturd, vechii greci cGutau s& regdseascd Cos-
mosul, frumusetea lui. Este deci drept a spune cé& in
experienia esteticd s’‘au format criteriile de culturd ale
veckilor Greci .

..Ale Grecilor si ale modernilor. C&ci desi subiecti-
vismul modern socoteste c& aspiratia c&ire unitate
nu esté pusd in miscare atdt de structura obiectivd a
universului, cat de intocmirea naturala a fiecdruia din
noi, vechiul resort estetic poate fi inc& recunoscut. As-
tdzi inc& preocuparea de frumusete este Motivul care
animé silintele de culturd dale celor mai nobili dntre
noi. S‘ar putea crede c& nu existd vreun om mai de-
partat de orice preocupare esteticd dec&t savantul
modern care exploreazd fainele naturii, chipul in care
lucrurile se inl&njuesc in domeniul limitat de experi-
ente, pe care investigatia sa il cutreerd. $i cu toate
acesteq, si in timpul cercetdrii sale, dar mai cu seamé
la sfGrsitul ei, atunci cénd ajunge scopul care n’a in-
cetat s&-1 cdlGuzeasca tot timpul, savantul simte ceva
d'n bucuria care rdspldateste pe artist, bucuria lucrului
inchegat, unificat, armonios. O und& de incéantare es-
teticG trece si prin sufletul invdajatului care se strddu-
este s& gdseasct adevdrul. Tot astfel, omul de bine
este condus in toate actiunile lui de o preocupare es-
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teticd. In sentimentul estetic al actiunii, aflém una din
princ.palele indicatii cu privire la ceeace este ingd-
duit sau nu. O fapld rea este si o faptd uritd, dupdg
cum o actiune bund este gi frumoasd. Nobletea si vi-
tejia, puritatea si cumpdtarea sunt manifestdri fru-
moase ale caracterului omenesc, incGt constiinja cea
mai sdruncinatd, ajunsd sd se indoiascd de leqi si de
principii, conlinu&@ sd gdseascd in sensibilitatea este-
ticd, masura si regula faptel. Ce s& mai vorb!m des-
pre rolul regulator al sentimentului frummusetii, in
munca pe care fiecare din noi o indeplineste? Munca
fnceteazd de a mai fi un blestem, o povard si o osie-
neald, alunci cdnd ea este executatd cu preocuparea
de a o face cu frumusete si de a o desvolta pdna la
rezultate care au inchegarea si armonia lucruriler de
artd. Cel mai umil lucrdtor, in domeniile cele mai mo-
deste ale muncii, are prilejul s& se simtd eliberat si
indliat ca un artisl, dacd ndzueste s&@ d=2a produselor
min{ii sau m@inilor sale des&vdrsirea lucrurilor fru-
moase. De aceia, nu poate fi indrumare mi-bund pe
care am putea-o adresa acelora care se pldng de as-
primea sou de clte neajunsuri ale muncii lor, decat
indemnul de a se sili catre mdestrie. Maestrul muncii
lui este un om liker si fericit. Povara trebii lui se usu-
reazd. Ostenelile i se aling. Si rasplata sforfdrilor ii
revine maj int4i in senlimentul de bucurie al lucrarii
fericit conduse si a produsului bine intocmit. De unde
provine oare aceastd bucurie? Poate din aceia cd, in
cea mai neinsemnatd lucrare frumos incheiatd, strglu-
ceste ceva din plenitudinea divind odihnind in sine
insdsi, a universului intreq.

Si cu toate acesteq, se spune uneori, frumosul insugi,
desi are atta putere de irad’ere, o valoare cdalduzi-
toare atat de mare, posedd in firea lui o limit&, o in-
suficientd. Vraia frumosului seacd la un moment dat
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puterea omului si stavileste sfortarea lui. Dincolo de
frumuseie, adica dincolo de ce s’a inchegat si s'a in-
chis in armonie depling, nu mai pare a fi nimic. Omul
care d atins frumusefea nu mai are niciun motiv sé& con-
tinue munca lui, cercetarea, creatia, ostenelile pe dru-
mul binelui. $i de fapt, in naturile precumpédnitor es-
tetice. adicd in -acela care sunt ménate in tot ce fac
de ndGzuinta cdtre realizarea frumoasd, existd un sta-
tism, o granijd, peste care inchipuim elanuri mai ge-
neroase, sboruri mai indrdasnete. In clipele c¢@nd face
astfel de constatdri, spiritul doreste frdngerea armo-
niilor incremenite, contrazicerile fecunde, conflictele
bogate in germeni noi. Rajiunea pentru care epocile
«le clasicism perfect au fost totdeauna urmate de ro-
mantismul turbure, frdméntat, mustind de viai& noud,
std in oboseala gi insatisfactia pe care ne-o produce
uneori armonia frumusetii. Totusi, dacd ludm bine
seamda, conflictul, lupta, miscarea nu pot fi niciodata
-dorite pentru ele insele. Cine siGrdmda armonia, o face
pentru a o recGstiga la alt nivel. Nu frumusetea este
1a un moment dat respinsd, ci sérécia ei relativa, lipsa
ei de continut indestul&tor. Sdrobim unitdtile bine in-
tocmite, pentru a putea spori elementele lor astfel lit
berate si pentru a le putea grupa apoi intr'o unitate
mai vastd. Conflictul nu poate fi un scop. Tinta finala
wste tot armonia intrezdritd prin vdlul tulbure al agi-
tatiei preferate o singurd clipd.

La sfarsitul secolului al XVIIl-lea si la inceputul vec-
<ului trecut, s’'a produs, dupd cum se stie, o trecere,
«cd cea ardtatd mai sus, dela armonie la conilict, dela
inchegare la cdutare. Oamenii cari sdrobeau formele
de viat& ale lumii vechi, nu o fdceau atat pentruca a-
ceastd lume nu era bine intocmitd, ci pentruca era
prea bine intocmitd, prea inchis& in limitele ei
riguros fixate, prea siaticd, nu destul de in-
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cdpdtoare. Oamenii doreaqu s& cucereascd noi conti—
nuturi de viaté si s ob{ind armonii mai ample. Atunci,
in acea mare criz& a idealurilor umane, pe care in
chip fatal o aduc cu sine toate epocile de r&vdasire, fi-
losofia a abordat problema valorilor omenesti, specu—
14nd asupra triadei: bine, adevdr, frumos. Idealismul.
german si spiritualismul francez nu incercat s& recon-
stitue tabla sdruncinatd@ a valorilor, amintind agitatiet
contemporane finalitdtile permanente ale constiintei u-
mane. Conceptia noastr&d despre valori, despre in—
telesul si scopurile culturii, a ré¢mas pand azi inda-—
torate acelor mari elaboratii ale géndirii. Dar tot a-
tunci, In aceeasi vreme in care cultura omeneascd in—
cerca sd castige o noud constiini@ despre sine si
puncte fixe de reper in framéntarea vremii, intelege-
rea esteticd a vielii a sdrbdatorit mari triumfuri. Prim
Goethe, prin Schiller, prin Hélderlin, prin intrequl cu-
rent al neo-umanismului german, s’‘a stabilit in con-
stiinfa timpului, aspiralia cétre unitate, cétre armonie.
Comandamentul frumosului r&sunéd incd puternic, la
un interval de aproape un secol si jumdatate, d'n ta-
bdra acelora care au organizat, pentru intreaga lume
modernd, Intelesul estetic al vietfii. Vechii Greci n'au
avut mai vrednici continuatori decat acei béarbati cari
ne-au fa&cut a intelege din nou armonia suveran& o
cosmosului si reflexul ei in oricare din lucrurile fericit
conformate ale silintelor noastre.

Astazi, ne gdsim intr'un moment foarte asemadandtor
cu acela care, cu un secol gi mai bine in urmdg, simtea
nevoia reafirmdrii idealurilor permanente ale omului
si al sensului estetic al viefi. S& plecdm urechea la
marile invaidminte ale trecutului si sa injelegem, in
wmersul nostru pe drumurile viitorului, semnificatia
vermanentd a frumosului

1241
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SEMNIFICATIA FILOSOFICA A ARTEl

Descoperirile astronomice ale erei noastre culminau
la finele veacului al XVII-lea prin epocalele teorij ale
lui Isaac Newton, care confirménd intru toiul viziunea
heliocentricd produsd de Copernic cu o sutd gi mai
bine de oni in urmd, preciza in acelasi timp legile
care migcd intrequl univers si garanteazd armonia lui.
Nici odatd mintea omeneascd nu ajunsese la senti-
mentul unei mai depline increderi in puterile ei, capa-
bile sa surprindd misterul lucrurilor, decéat in acest
moment in care publicarea cercetdrilor relative la
gravilafia universald, pdreau ‘a lumina pentru fintdia
oard in chip cu totul limpede uriasele posibilitati ale
inteligentii omenesti, Newton devine In acesli ani ai
yevelatiei, obiectul unui cult aproape mistic. Astrono-
mul Halley, interpreténd sentimeniul general, insoje-
ste una din edifiile operei capitale , Naturalis philoso-
phiae principia mathematica”, cu urmdatoarea poemd,
pe care o putem considera drept un document cul-
tural de primu]l ordin* ,Iatd requla cerului, scrie Hal-
ey, ialad calculul lui Dumnezeu, legile pe care suve-
.ranul Creator a voit s& le respecte, atunci cé&nd a fa-
..cut inceputul lucrurilor; iald temeliile pe care a ridi-
.cat operele sale. Sanctuarele tainice ale cerurilor sunt
..deschise si cunoastem acum forja care invartegte glo-
.burile cele mai indepdrtate. Soarele imobil sileste as-
.trele s& graviteze in jurul lui; el nu le ingddue s& se
.miste in linie dreaptd& dealungul vidului imens, ci
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.le taraste pe toate intr'un cerc requlat, al cdrui centra
~este el insusi. Vedem acum calea impusd cometelor
(inspdimdantdtoare si nu ne mai minundm de aparitia
.astrelor incomate. Am aflat de ce argintia lund ur-
~medazd un curs inegal, de ce, nesupundndu-se pang
,astdzi nici unui astronom, scuturd frdul numerelor, de
.Cce nodurile ei revin, de ce discul ei se mdreste. -Am
~aflat prin ce for{d schimbdtoare Phebe cdnd goneste
(marea, desgolind nisipurile, c¢dnd o asvarld peste
(maluri: minuni care chinuird atdta vreme géndirea
«inteleptlor! Totul s'a dat pe fatd: stiinfa a risipit
(norii. Bidicati-v&, muritori, l&sati grijile pé&méantestt
.81 cunoasteli de-aci inainte puterea spiritului nostru
,ndscut din cer... Celebrafi, impreun& cu mine, prin
~cGntece de laudd. pe descoperitorul acestor adeva-
.Iurl misterioare, pe Newton cel indrdgit de Muze...
.Nici unui alt muritor nu i-a fost dat s& se apropie mai
~mult de Zei”, Rasunetul descoperirilor lui Newton si
al modificdrilor provocate in sentimentul intim al o-
mului modern, n'au intarziat sd-si producd rezultatele
lor in filosofia speculativd a vremii. Poate, in aceastd
privin{d, nu existd un document mai elocvent ca filo-
sofia lui Leibniz, care in vizivnea armomei vrestabi-
lite a lumii, in mijlocul cdreia sentimentul optimist at
vietii devine afectul firesc al cugetdtorului, obtine ex-
presia speculativd corespunzétoare noilor cuceriri ale
stiintei. Ideia armon’ei universale, a naturil sl giatiei,
a sufletului si corpului, a cauzelor finale cu cele me-
canice, etc. sunt in filosofia lui Leibniz desvoltarea re-
prezentdrii despre aimonia universului fizic, demon-
stratd de Newton. Lumea este pentru filosoful german
ca atelierul unui ceasornicar in care toate ornicele ar
indica in fiecare moment exact aceiasi ord. Este siqur
c¢d dacd marile descoperiri astronomice ale Renasterii,
culminénd in geniala ipotezd explicalivd & lui New-
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ton, nu s‘ar fi produs, reprezentarea armoniei prestabile
a universului nu ar fi apdrut in aceleasi forme. Dum-
nezeu, ne spune Leibniz, exercild ,,0 matematicd di-
vind saqu o mecanicd metaf.zicd”. El creiaz& ,mona-
dele” dup& un plan matemalic, comporténdu-se ca un
»inginer al masinei universale”, Mecanismul universu-
lui conciliat cu libertatea §i spontaneitatea diving era
o idee familiard a lui Newton. Poate cd Leibniz n’ar fi
adoptat-o in lipsa confirmdrilor pe care i le aducea
teoria gravitdatei.

In timp insG ce ideia armoniei lumilor se organi-
zeazd printr'o contribufie variatd, pén& céad lLeibniz
sad-i dea cunoscuta expresie teorelicd, o serie de as-
tronomi remarca unele fapte, menite mai de grabd s‘o
sgudue. In anul 1572, Tycho Brahe observd la 11 No-
embrie o noud stea in constelalia Cassiopeii, care din
zi in zi devenea mai luminoas&. Fé&cut atent asupra fe-
momentului, Landgraful Philipp von Kassel, un amator
de astronomie, cere ldmuriri Iui Kaspar Peucer, mate-
malicianul din Wittemberg. Aparitia noij stele din con-
stelalia Cassiopeii i se pare Iui Kassel un fapt de cre-
afie ne mai int&lnit. Peucer respinge ins? ipoteza. Aris-
toleles ne-a asigurat cd in regiunea stelelor nimic nu
se mai creiazd si Scripturile ne invaid@ cd@ Dumnezeu
se odihneste de cdnd a creiat lumea. Miscarea, nas-
terile si disparifiile aparlin exclusiv lumii suklunare
lumea supra lunard odihneste deapururi in propria et
perfeciinne: vechiul génd artistotelic putea fi bine im-
pdcat cu invdiaturile Bisericii. Dupd 16 luni noua stea
dispare si Tycho Brahe scrie o carte asupra fenome-
nului, in care sustine ideea cd&, impotriva opiniei lui
Aristoteles, unele procese se pot petrece si in regiu-
nea supralunard. Noua stea, aratd Tycho Brahe, tre-
bue s& fi fost produsul de condensare al cefei Iumi-
noase rdspéndite in Calea lactee, cdci putem admiie
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cd gi materia etericd trece prin mai multe forme. Alca-
tuirea aceasta n‘a devenit ins& o stea durabil& si tre-
cdtoarea ei injghebare s’a risipit. Profesorul Heinrich
Schmidt, din referatul cdruia imprumut aceste felurite
date interesdnd istoria astronomiei, are dreptate s&@ ob-
serve cd in vederile lui Tycho Brahe ,,apare pentru
intGia oard in timpurile moderne ideia évolulionisté in
cosmologie si, In acelagi timp, geniul marelui astronom
atinge gdndul selectiunii cosmice pe care, dup& Darwin,
abia Charles du Prel trebuia s&-1 reia gi sd-1 desvolte”.
Fenomenul aparitiei unei stele noi se repeid in 1600 si
1604. Kepler care il observd cu cea mai mqre atenile,
pana la disparitia lui, opineazd& c& astronomii s'au
gdsit poate in fata unui act de creatie divind, dar cum
ipotezele mislice tiebuesc excluse atGta timp ¢&t cele
gtiinifice nu sunt istovite, este indemnat 'sd admitd o
nebuloasa cereascd, existentd pretutindeni in spatiul
cosmic, nu numai in Calea lactee si care, prin conden-
sare, poate produce din cdnd in cdnd astre noi. Ideia
nebuloasei ceresli a fost una din cele mai fecunde in
istoria cosmologiei. Descartes o adoptd atunci cénd
explicd aparitia corpurilor ceresti prin véartejuri pro-
duse in materia universald. Aceiasi idee se regdseste
la baza indrésnelei incercdri de a reconstitui istoria
naturald@ a cerului, pe care Kant o intreprinde in 1755
si Laplace o repeld, fard =& fi cunoscut teoric konti-
and, in 1796. Impotriva lui Newton, Kant observd ca
armonia cereascd n’a putut iesi gata fdcutd din ména
Iui Dumnezeu. Dumnezeu va fi creiat numai materia
primiliva, rdspanditd haotic in spatiu, formele pe care
aceasta le va fi luat in mana si raporturile pe care a-
cestea continud sa le intretie, rezultdnd exclusiv din
propriile legi mecanice ale materiei.

Ideia newlonian-leibnizean& a armoniei prestabilite
primeste o puternicd loviturd prin teoria lui Kant. Ar-
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monia universald nu este pentru Kant o datd, o stare
originard a lucrurilor, ¢i un produas, rezultatul unui
proces. In prefaja operei sale: ,,Algemeine Nalurges-
chichte und Theorie des Himmels, oder Versuch von
der Verfassung und dem mechanischen Ursprunge des
ganzen Weltgebdudes nach Newtonischen Grundsa-
tzen abgehandelt”, un text care nu poate fi in de ajuns
meditat de cercetdtorul care urmdreste istoria gandirii,
ideia armoniei universale este supusd unui riguros
examen. Kant este pe deplin constient cG negarea con-
ceptului armoniei orig'nare si inlocuirea lui prin acela
al armoniei produse va intdmpina rezistenja cercurilor
religioase, caci, scrie el, ,,dacd alcatuirea lumii cu In-
treaga ei ordine si frumuseije nu este decét un rezultat
al materiei abandonate propriilor lor legi mecanice,
“ncd mecanica oarbd a puterilor naturale poate s&
se desvolte cu atfta splendoare din haos si poate
singurd sd ajungd la o asemenea desdvrsirte, atuaci
sldbegte cu totul forla dovezii despre Creatorul divin,
pe care obisnuim a o scoate din contemplarea frumau-
setii lumij, natura isi agjunge sie-si, guvernarea dur-
nezeiascd devine jnutild, Epicur reinvie in mijlocul
cregtinismului §i infjelepciunea pdgdna sapd credin-
{a..”. Privite mai de aproape, lucrurile nu stau insa
asa, caci, adauga Kant, ,,daca legile eficiente ale ma-
teriei sunt si ele o consecintd a unui plan suprem,
atunci ele nu pot avea alte determindri decéat sa rea-
lizeze singure planul pe care suprema intelepciune
si l-a propus”. Convins cd poate impdca punctul de
vedere stiintific-evoluliv cu acel mistic-teologic, Kant
presupune existenta unei materii cosmice, raspéandite
haotic in lume si care supusd legilor gravitaiii, ac-
fiunilor si reactiunilor pe care aceste legi le determina
in massa ei, ajunge sd orgamizeze in cele din urmda
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vasta armonie a universului. Prin simplele legi ale
materiei, cosmosul se desprinde din haos.

Cine reflecteaza astdzi din nou la explicarea gene-
ticdh a armoniei universale, asa cum ne-a propus-o
Kant, isi poate spune cd ea a dat noi motive de spe-
rani& sufletului omenesc. C&ci armonia universal&,
ne invaid Kant, ne fiind originard, nu este numai pro-
dusd, ci gi necesar produsd, Haosul primitiv se des-
voltd in cosmos fintr'un chip inevitabil, prin insdasi
functiunea legilor universale. $i dacd Dumnezeu nu
va fi facut lumea armonioas& din primul moment al
crealiei, El a dorit totusi ca lumea s& devind armonioa-
sd, supundnd-o unor legi capabile s‘c ordoneze cu
timpul. G&ndul kantian o cunoscut o treptatd extin-
dere in tot decursul veacului al XIX-lea. Ceea ce s'a
petrecut cu materia cosmicd nu s’a putut petrece apoi
cu materia vie, apoi cu viata sociald si spiritualad a
omenirii ? Intrebarea aceasta si-a pus-o evolutionismul
veacului trecut, rdspunrénd afirmativ. In vasta sinte-
z&d a lui Herbert Spencer, fiinja este ardtaicc des-
voltdndu-se prin diferentieri si in'egrdri necurma-
te, cétre o ordine sinergeticd a lucrurilor din ce in ce
mai minutioasd si mai vastd. Cosmosul isvordste ne-
contenit din haos. In intinsele domenii ale fiintei, sunt
regiuni in care procesul acesta este aproape desd-
varsit, altgle in care el este foarte departe impins,
altele in care el este cu totul fncepdtor si necristali-
zat incd intr'o ordine oarecare. Aceste din urmd re-
giuni sunt ale vietii sociale si morale ale omenirii,
unde prezenja conflictelor, a rdului si a durerii, anar-
hia inclinatiilor, lupta dintre instincte si ratiune dove-
desc c& procesul integrdrilor armonioase a rdmas
inc& primitiv... A r&mas primitiv, dar se poate desvolta
mai departe. L&murind in perspectivele'de viitor ale
omenirii o ordine sociald mai bun& si o viald morala
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scutitd de luptele si infréngerile individului actual,
functionénd ,fd&rd obligajie si sancliune”, evolutionis-
mul veacului al XIX-lea este sustinut de un sentiment
optimist al vietii. Acelasi optimism poate fi nutrit si
In ordinea cunoasterii, unde se poate astepta o unifi-
care treapid a ideilor noastre, o eliminare progresivd
a contradictiilor dintre ele. Scopul filosofiei este, in
conceplia evolutionismului, s& coordoneze rezultatele
diferitelor stiinte particulare intr'o ampl& icoand cr-
monioasd a lumii, Filosofia trebue s& devin& cosmosul
cunostintelor omenesti.

Oriunde am indrepta privirile noastre, in naturd ca
-¢i In culturd, infelepciunea modernd pare a ne invéta
cd armonia nu se géseste la inceputul lucrurilor si al
proceselor, ci la sfdrsitul lor. Dar mai cu seamé& prin-
tre produsele spiritului omenesc, in nenumdratele in-
fatiseri ale culturii, armonia este incd o tintd indepdr-
tatd. Existd totusi un singur produs omenesc, care re-
alizeazd armonia de pe acum si in fiecare moment
al manifestarii lvi. Acest produs al spiritului si inde-
méandrii este arta. S’ar putea spune cd neexisténd o
singurd artd, ci mai multe si nici un singur tip de ope-
re, ci tipuri diferite, inspirate de tendinte variate, arta
ar putea aspira ea insdsi cdtre o Integrare a forme-
lor ei, intr'o unitate mai comprehensiva. Adevérul
este Insd c& varietatea indefinilivd a operelor de artd
nu configureazd un conflict. Operele de artd cele mai
deosebite stau aldturi, f&rd ca pe limita coexisten’;fi
lor s& se schiteze vieo colisiune, ca tot atitea cos-
mosuri inchise in ele insele, fdrd comunicare, {Gra pu-
tinfa de a se sténjeni reciproc si, prin urmare, neimpu-
ndnd spiritului omenesc nevoia de a le integra intr'o
form& superioard si mai ampld. Nesocolind acest
adevdr alGt de elementar, s'a formulat uneori progra-
mul intrunirii artelor sau s’a ajurs la acel eclectism
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al stilurilor, care a fGcut.adevdrate ravagii in secolul
al XIX-lea. S'a crezut cd@ viemea noastrd trebue s& nu-
treascd si in domeniul artistic aspiratia cétre integ-
rare si unificare, atat de legitima in stiin{d, in morala,
in viaja sociald. Dar odatd cu aceasia s'a trecut peste
faptul cd arta, Intrupand in fiecare din realizarile ei,
valori nefungibile, uniidii neinsumabile, c& .ea fiind
Ja tinld in fiecare moment al sdu”, dup& cum sunda
formula elocventd a lui Goethe, tendinfa de a obfine,
in leg&turd cu eaq, forme mai largi de iniegrare nu
este nici legitim&, nici posibild.

Infelegerea artei ca armonie este o idee foarte ve-
che in istoria doctrinelor de esteticd. O intdmpin&m
pentru intaia oard in ,Poetica” lui Aristoteles, unde in
cap. VIII se aduc urmdtoarele precizdri in legdturd cu
slructura erpopeii: ,Subiectul nu-i unul — observa
Aristoteles — intru cat priveste un singur personaj.
Doar multe si nenumdrate sunt intdmpldrile putdnd sa
se iveasca in viata cuiva, iard ca, din unele din ele,
sd reiasd o unilate; §i tot astfel faptele unui om sunt
multe, {f&rd ca laolaltd s& alcdtuiascd o singurd ac-
{iune. Deaceea, gresit mi se par a fi procedat poetii,
cand s'au apucat sd scrie care o Herakleldd, care o
Theseidd, ori alte poeme de soiul acesta, cu gandul
c&, dacd Herakles a fost unul, o operd despre el va
fi si ea neapdrat unitard Homer, in schimb, care ex-
celeazd in at@tea alte privinte, pare a fi vazut bine si
aci, ajutat fie de o praclicd artisticd deosebilq, fie de
talentul lui firesc. Intr'adevdr, compundnd Odysseia,
nu s'a gandit s& cuprind& in ea toate pdianiile erou-
lui, — faptul de a fi fost r&nit pe muntele Parnas, bu-
ndoard, ori simularea nebuniei la adunarea ostilor.
intampldri a cdror leg&turd nu era deajuns de strénsa
pentru ca una sd urmeze celeilalte in chip necesar
ori numai verosimil, — ci a compus-o in jurul unei
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singure actiuni, in injelesul dat de noi cuvéntului, si
agijderi i lliada. — Asa precum in celelalte arte imi-
tative, imitafia e una ori de cate ori obiectul =i e
unul, tot aga si subiectul, intru cat e imitafia unei
actiuni, cald s fie imitajia unei actiuni unice si in-
treqi, iar pdariile asa fel imbinate ca, prin mutarea din
loc a uneia, ori prin suprimarea ei, intrequl tot s& re-
zulte schimbat ori turburat. Cé&ci nu poate fi socotit
parte a unui intreg ceea ce — fie ca e, fie cd nu & —
n‘aduce cu sine o deosebire vizibil@”'). Ammonia ope-
rei este infdtisatd aci ca efectul unitatii in varietate.
Aristoteles cere ca subiectul unei opere literare sé& fie
facut dintr'o pluralitate de intGmpldari, dar dintr'o plu-
ralitate de intGmpldri care se compun intre ele, care
pot aledtui laolaltd un intreg. El cere apoi ca elemen-
tele acestui intreg nu numai s& se imbine intre ele,
dar sG se imbine cu necesitate, in asa fel incat elimi-
narea sau schimbarea din loc a unuia singur din
aceste elemente sd@ modifice intregul ori s&-1 conrupd.
Pentru o astfel de incaternare necesard de elemente
nu putem gdsi alt termen decdt acel de armonie. Aris-
toteles este primul teoretician al operei de arid ca un
produs armonios. Platon vazuse in frumusete reflexul
unei idei. Aristoteles recunoaste in artd produsul ome-
nesc al prelucrdrii unui material, Desigur, considera-
tiile sale au in vedere numai armonia fabulatiei unei
opere literare, a actiunii, a subiectului ei, Este evident
ins&@ cd&, pe bazele stabilite de Aristoteles, se putea
merge mai departe, pdnd la sesizarea armoniei tutu-
ror elementelor unei opere, nu numai a elementelor ei
fabulatorii, dupd& cum vederea sa putea fi generaliza-
td pentru toate operele artei, nu numai pentru cele ale
literaturii. Consecintele ideilor lui Aristoteles au apd-
rut toate cu timpul.

1) Citat dupi traducerea d-lvi D. M. Pippide Buc. 1940.
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Conceptul aristoteliciom al unitdtii in varietate este
aplicat de Vitruv in arhitecturd. In tratatul ,De Archi-
tectura”, marele teoretician, contemporan cu August,
reduce intreaga esteticd a artei de a construi la ca-
teva principii fundamentale, dintre care cel mai in-
semnat este acel al simetriel, pe care o defineste: Item
symmelria est ex ipsius operis membris conveniens
consensus ex pdrtibusque separatis ad universae figii-
rae speciem ratce parlis responsus (Simetria este con-
sensul care rezultd din insdsi membrele operii, adic&d
corespondenta dintre pdriile separate si totdlitatea fi-
qurii pe baza unei unitd}fi de mdsurd). Conceptul si-
metriei ocup& o pozitie cenirald in estetica lui Vitruv.
Cdaci dacd o operd arhitectonicd trebue sé& manifeste
$i o anumitd proporiie (ordinatio) intre pdrtile ei, apol
o potrivitd asezare a lor laolalt&t (disposilio), frumu-
sejea ei nu devine perfectd decét atunci cédnd se pro-
duce acel consens inlre pdarli si acea corespondenia
intre acestea si intreg, pe care le exprima termenul de
simetrie, Curitimia, in care Vitruv recunoasgte un alt
principiu esential al arhitecturii, nu este decat latura
subieclivd a simetiiei, este simetria devenitd sensibiid
ochiului celui care priveste. Simetria exprima vn ra-
port pur matemalic. Euritmia este acest raport fGcut
-asimilabil pentru privirile noastrze, o lucrare in caie
artistul se vede uneori nevoit s@ tempereze pura sime-
trie matemalicd, pentru a obline simetria ca impresie.
Simetria arhitectonicd, in conceptia vitruviand, este un
reflex al ordinei universale, asa cum o concepuse Pi-
tagora si Platon. Radécina ei este misticd, incat, dupa
cum observd unul din comentatorii s&i, in categoriile
lui Vitruv se manifestd nu o esteticd formalistd, ci
una coalinutistd. Cand, spre finele veacului al XV-lea,
Renasgterea italiand redescopere trataiul lui Vitruv, L.
B. Alberti, arhitectul si teoreticianul florentin, renunjé
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la perspeciiva misticd a canoanelor lui Vitruv, dar
ptstreazd conceptul frumusetii artistice ca o cores-
pondenid intre parti si intreg, corespondenid@ peniru
care Alberti nu mai intrebuinjeaz& termenul grecesc
de symmetria, ci pe acel latinesc concinnitas, impru-
mutat tratatelor de retoricd ale lui Cicerone ,,Ca sd&
existe frumusefe, scrie Alberti, este necesard, pe baza
ratiunei, o anumitd concinilate a tuturor pértilor cu
intregul caruia ele ii apartin, inc&t s& nu pofi sa
adaugi, s iei squ s& modifici ceva, f&r& ca prin a-
ceasta s& nu le faci maj improbabile” (...Sit pulchritu-
do quidem certa cum ratione concinnitas universarum
partium in eo cuius sint: itx ut addi aut diminui aut
diminuj caut immuiari possit nihil, quim improbabilius
reddatur}, Aceste cuvinte din urmd& amintesc destul de
aproape pe acele ale lui Arisioteles care cerea ca
pdarfile unui intreg sa fie ,,asa fel imbinate incét, prin
mutarea din loc a uneia, ori prin suprimarea ei, intre-
gul "tot s& rezulte schimbat ori turburat”.

Cu toata laicizarea conceptului de armonie la un
1. B. Alberti, reprezentarea mistic-cosmologic& réama-
ne in intentiile lui, incGt o vedem reapdrénd idadatéa
ce Leibniz exprimd in micul sdu tratat ,Despre Beati-
tudine”, génduri cu mult rasunet asupra intregei des-
voltari a esteticei in veacul al XVIII-lea si al XIX-lea.
Universul era, in adevdr, pentru Leibniz, armonia ie-
1arhicd ¢ monadelor. Fiecare monadda isi reprezinta
universul in forme mai mult scu mai putin clare gi dis-
tincte, adicd mai clare saqu mai obscure, mai distincte
sau mai confuze. Produsul perceptiei in acelasgi timp
clare si confuze a armoniei universale, adicd a unei per-
<ceptfii luminoase, dar in acelasi timp lipsite de dis-
tinctia l&dmuritd a pdrtilor care alcGtuesc aceasta ar-
monie, este reprezentarea frumusefii. In lucrurile iru-
moase, constiinta omului isi reprezintd, cu claritate
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dar f&rd distinctie, armonia universald& unitatea in
varietatea tuturor lucruriler. Spiritele devin, in actul
de contemplatie estelicd, pentru a intrebuinta proprii-
le cuvinte ale lui Leibniz, nu numai ,eoglinzile vii s1
imaginele universului creaturilor, dar si imaginele Di-
vinitafii, a autprului insusi al naturii, capabile s& ¢u-
noascd sistemul universului si s& imite ceva din el
prin operele sale arhitectonice; fiecare spirit devenind
un fel de micd& divinitate in sectorul sdu”,

Nu voi depdna mai departe consecintele gdndirii lut
Leibniz. Am fd&cut-o si altd datd. Este destul s& spun
cd pe fundamentele leibniziene a construit Baumgarten
primul tratat sistematic de esteticd, in care frumusetea
este definita drept ,perfectiunea cunostiniei sensibile”.
Pe acelasi fundament isi rid‘cd Immanuel Kant edift-
ciul sdu estetic, in care frumusetea este infatisatd& ca
un caz aparte al finalitdiii. $i vechile intuitii sunt incéa
prezente la W. v. Humboldt care vorbeste undeva des-
pre ,caracterul cosmic al operei de artd”. Ceea ce as
vrea Insd@ a retine din indicatiile de mai sus, este cda
prin Leibniz se produce, in vremurile mai noi, jonctiu-
nea dintre problema cosmologicd si problema esteticd.
El este acela care, reludnd génduri'e auguste ale An-
tichitatii, dar accentudndu-le modemrn, prin reliefarea
caracterului estompat, mai’ mult vag-sugestiv decéat
limpede-intelectual, al impresiei estetice, aprofun-
deaz& mai intdiu, printre filosofii erei noastre, semni-
ficatia filosofic& a artei. El este apoi acel care ne pro-
curd motivele admiratiei cu care se cuvine s incon-
jurdm fiinta arlistului. latd@ c& nu numai savantul care
cerceteaz& structura universului si legile care mentin
armonia lui poate deveni obiectul fervorii umane, dar
si artistul creator de frumusete. Nu numai un Newion,
ca in ditirambul entuziast al lui Halley, este revelato-
rul arcanelor universale, dar si oricare dintre arhi-
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tectii, muzicienii, poetii §i artistii plastici, carj organj-
zdnd imagini frumoase, indrumeazd spiritul omului c&-
tre cunoasterea si adoratia lumii create de Artistul
divin in armonie sau pentru armonie. Ba chiar, oricqre
dintre contemplatorii frumusetii sesizeazd in ea ordi-
nea universald si realizeazd in acest moment unic al
contemplatiei, desi numai in forme confuze, percepiia
monadei supreme.

S'ar putea spune cd& frumusetea artistica la care se re-
fera Leibniz este aceia a Renasterii ajunsd pe cuimea ei.
In operele acestei epoci pldsmuirea artisticd dobdén-
dise form& inchisd, deopotrivd cu a cosmosului in to-
talitatea lui, asa cum si-1 reprezentau incd astronomn
Renasterii inaintea teoriilor nebuloasei, asa cum si-l
reprezintd sistemul armonist al unui Leibniz, Un cer-
cetator ca Simmel a fGcut observaiii dintre cele mai
ingenioase asupra formei organizatd artistic in acea-
std epocd. In picturd, Renasgterea recomandd compo-
zifia piramidald, detaliile urmdand s& se dispund in ju-
rul unei axe centrale si in direcfia ei ascendentd, dela
baza masivd cdtre un punct culminant. Compozitia pi-
ramidald in operele Renasterii, al unui Raffael de pilddg,
corespundea viziunii ierarhice a unui cosmos dominat
de Dumnezeu, adicd acea viziune g lumii a cdrei ui-
timd expresie o alcdtueste monadologia lui Leibniz,
Odata cu ivirea barocului, apare insa forma deschisa.
Compozijia se organizeazd in jurul unei axe verticale
asezate in dreapta: sau in stédnga tabloului'squ se
grupeazd dedesubtul diagonalei care strgbate tabloul
dela sténga la dreapta. Prin aceastd modalitate, care
poate fi bine urmdritd in pdnzele unui Rubens, si pe
care un Woéliflin a pus-o bine in lumind, se introduce
reprezentarea migcdrii, oamenii §i lucrurile p&rdnd duse
de un curent dinamic, nu alcdtuind o unitate statica
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si finitd. In timp ce Renasterea reprezinta fiinja, ba-
rocul infatisa devenirea.

Cu inlermediile pe care le aducea reivirea in
cateva rénduri a viziunii clasiciste, se poate spune cd
viziunea dinamicd a viefii este cu precddere imbraii-
satd de intreaga artd modernd Simful constructiilor in-
chise pare a se pierde din ce in ce mai mult. Natura-
lismul, cu deprinderea lui de a t&ia compozijia prin
marginea tabloului, aduce o viziune iragmentard a
lumii, a unui moment dintr'un proces si manifestd ten-
dinfa de a nu rciunji, de a nu construi intreguri odih-
nind in propria lor plenitudine, deopotrivd cu a cos-
mosului in totalitatea lui. Impresionismul aduce ima-
gini instantanee, la iel cu ale unui om care ar des-
chide ochii lvi mirafi asupra lumii si face s& se simta
acelasi refuz de a inchega forme care igi ajung lor
fnsele. Nu cumva atunci intelegerea artei ca cosmos
se pohiveste numai operelor unei anumite. epoce? HWu
cumva armonia universald straluceste numai in unsle
singure dintre plasmuirile artei, apartinnd unui inter-
val istoric deteiminat, in timp ce reflexul acestei ar-
monii se intunecd in toate celelalte produse ale ge-
niului artistic® Nu cumva cosmicitatea nu apartine e-
seniei generale a artei, ci numai unuia singur dintre
stilurile ei ?

Trebue s& rdspundem tuturor acestor intrebdari in
chip negativ. Toate creatiile de art® nu numai acele
organizate in foime inchise, sunt sau pot fi armoni-
oase. In toate, intru cat sunt artd adevdarata, partile si
ansamblul intretin intre ele acea multipld relatie de
corespondenjd, pe care o desemneazd termenul de si-
metrie sau concinitate. In nici o operd cu adevarat
isbutitd nu este cu putin{d@ s& modifici sau sa supriml!
un element, f&r& ca intrequl s& nu se modifice sau s&
au se strice. Numai operele caduce sunt lipsite de con-
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cinitate; numai pe aceste le insofim cu sentimentul cd
sunt niste produse arbitrare sau c& cel pufin unele din
partile lor sunt arbitrare, cd ele ar putea fi altfel de
ct sunt in redalitate, Dimpotrivé, sentimentul cu care
insotim operele in adevér isbutite este acel al nece-
sitéitil. In acest senliment al necesitdlii se exprihé& a-
probarea noastrd pentru intrecimea operii si pentra
fiecare din pdrtile ei. In fluctpatia universald, opera de
arté reprezintd vn punct fix, o realitate cars nu numai
cd nu poate fi altfel decat este, dar céreia nici nu-i
pretindem altg formd dect aceia pe care o are. Zona
indetermin&rii este suprimat& in jurul operii de arta si
acest produs pe care trehue s&-1 atribuim libertatii,
pentrucd nimeni nu constrGnage pe artist sG@ creeze in
afar& de provria lor pornire, este In acelasi timo pro-
dusul cel mai neresar din lTume pentrued nu putem nici
clini rici schimba ceva din el fimtl modern nentru
relativitatea Jucmrilor a emia unenri nérerea cd overa
de ar'd nu are limite naturcle. ¢& ceea ce determind
pe artist s'o inchee intr'o anumitd form& este ohoceala
cou nevoia de a o Incredinta mai curdnd publicu'vi.
Orice overd ar putea fi deci continuatd dincolo de li-
mitele pe care artistul { Je fixeazd printr'un oct ecare-
cum arbitrar si ar putea fi revizuitd si modificatd in
unele din detaliile ei, Daca impreiurarea cceasta este
adevdratd in realitatea empiricd a lucrurilor, ea nu
este de loc adevaratd in redlitatea lor esentiald. Cdcl
dacd relativistii ar avea dreptate, cum s’ar explica a-
tunci sentimentul de insatisfactie sau de desaprobare
cu care subliniem unele din pdrtile anumitor opere,
cum s’ar explica faptul cd in prezenta unora din aces-
tea resimtim pdr}i rdmase nedesvoltate sau lungimi
tastidioase si adaosuri eterogene? Toate aceste reactii
ale sentimentului estetic dovedesc ¢& operele nedesd-
vérgite sunt oarecum dublate de modelul lor imanent

www.dacoromanica.ro



— 260 —

sl perfect. $i este poate sarcina cea mal de seam& «
criicului, adicd a celui mai delicat dintre contempla-
torii de artd s& cuprindd aceste divergente dintre mo-
delul imanent si redélizarea lui, l&murind fn unele o-
pere ceea ce ele ar fi trebuit sa fie. Uneori insd nici
simplii amatori, nici criticii n’au ocazia s& constate a-
ceste abateri, opera de artd pdtrunzénd in sufletul lor
cu sentimentul unei stringente absolute, o unei coerente
inalterabile. In fata unor astfel de alcdtuiri simfim 1&-
‘murit cd geniul artistic a atins treptele lui cele mai in-
nalte. $i astfel de alcdtuiri pot fi nu numai acele care
au forma inchisd a cosomsuluj in imaginea newtonian-
leibnizeand, dar si operele cu form& deschisd. Astiel,
variind formula repetatd de cateva ori in istoria este-
ticei, putem vorbi mai potrivit decét despre caracterul
cosmic al operii de artd, despre caracterul ei de cos-
micitate, adic& de insusirea ei de a reprezenta un sis-
tem necesar in ansamblul luji si in fiecare din pdrtile
care il compun.

Desvoltdrile de pand& acum ne permit sd situdm arta
in mijlocul lumii, in acord cu concluziile cele mai pla-
usibile ale stiinfei si ale filosofiel. Pentru conceptia
micitate, adicd de insusirea ei de a reprezenta un sis-
temele labile tind s& fie inlocuite prin sisteme stabile.
Unui astfel de sistem ii ddm numele de armonie. Pro-
cesele lumii nu se desvoltd ins& pornind din aczlasi
moment si cu acelasi ritm {n toate planvrile. In materio
cosmicd el pare a fi mai vechiu st pare o se fi oraa-
nizat in sisteme mai stabile. Astfel, desi nu putem
spune si nici nu este posibil ca procesul cosmic sa fi
fncetat si ca stabilitatea rezultatelor lui s& fie abso-
lutd, totusi armonia mecanicd a universului este una
din cele care pot comunica spiritului ideia de armo-
nie. Al doilea produs armonios al lumii este arta. Cum
sistemul cosmic era relativ stabijlizat in momentul in
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care oamenii au alcétuit primele opere de artd, s'a re-
cunoscut in armonia artisticd un reflex al armoniei
cosmice. Raportul .trebue ins& mai de grabd& inversat,
cdci nu este probabil ca procesul cosmic s& fi incetat
si armonia rezultatelor luj s& fiz absolut stabild, in timp
ce Imprejurarea aceasta este sigurd pentru opera de
artd, care prin perfeciiunea organizdrii ei reprezintd un
sistem inevoluabil si Inchis. In loc de a vorbi deci des-
pre armonia cosmicd a operii de artd, este mai potri-
vit a vorbi despre aimonia artisticd a cosmosului, ceea
ce dedltfel s’‘a f&cut de mai multe ori. Dar mai cu
seamd fn legdtur& cu structura, activitdtile si rezulta-
tele activitdfii omenesti, ori decteori intémpiném sis-
teme relativ inchise si stabile, suntem inclinati a le re-
cunoaste o calitate artistica. Astiel, viata moralad a o-
mului intruchipeaz& in deobste un sistem labil prin
mullimea conflictelor dintre principiile rationale si in-
clinatiile instinctive. Cdnd cele dint&i sunt mai puter-
nice decét cele din vrmd& vorbim desvore tdria carcrcte-
relor. Dar cand principiile si inclinatiile se gdsesc de
acord, c@nd orice conflict este eliminat, si jocul moti-
velor morale alc&tueste un sistem armonios, nu mai
vorbim despre tdria caracterelor, ci despre frumusetea
lor. Tot astlel cercetarea stiintificd alcdtueste un pro-
ces deschis, aporturile noi ale experientei sau relatiila
dintre fapte peobservate pénd la un timp producdnd
labilitatea sistemului nostru de idei. Din c¢dnd in cGnd
apar insd cugetdior cari reusesc sa introduct ideile si
cunostintele timpului lor in sisteme relativ stabile si a-
cestor mari constructii ale filosofiei le recunoastem nu
numai adevdar, dar si frumusete. Caracter estetic atri-
buim in fine tuturor produselor muncii omenesti care
prin sistemul inchis al factorilor si elementelor lor, ne
reclamdnd nici.adaosuri nici retusdri, amintesc perfec-
flunea artei,
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Stablilitatea tuturor acestor sisteme este insd& precard.
In caracterul frumos al omului poate irumpe dinti’o-
datd Inclinatii care s&-i compromit& echilibrul. Siste-
mele filosofice cele mai fericit inchegate se compromit
odat& cu progresele experientel sau cu noile cuceriri
ale stiintelor particulare. C4t despre lucrurile cele mai
frumos intocmite ale industriei omenesti, ele nu do-
bdndesc o deplind valoare de arid, decét atunci cénd,
prin uvzur& sau prin desafectare, incetdnd s& mai fe
obiecte de utilitate, incetdm noi Insine a le dori adap-
tate finalitatilor In vecinic& schimbare ale nevoilor
noastre. Arta singurd manifestd un echilibru al orga-
nizdrii et pe care nimic n'o amenint& si nimic n'o con-
rupe, o armonie suverand si incoruptibild. Intrequl pro-
ces al lumii se sileste cétre rerfeciiunea artei, de care
se apropie din cénd in cdnd {&r& sd putem spune ca
o atinge cu plindtate vreodatd. Semnificatia filosoficd
a artei constd, dup& cele ar&tate mai sus, in faptul de
a reprezenta de pe acum, in formele ei proprii, prefi-
guratia {intei generale cétre care se sileste Intrequl
univers, cu reusite deocamda'd partiale si instabile.
Succesul deolin si permanent al operii de art& echiva-
leaz& cu fdg&duinta succesului pe care cosmosul ma-
terial pare a-1 i obtinut pentru sine si pe core spiritul
omenesc si-1 poate fGaddui in toate domeniilé activi-
tatii lui. Opera de artd poate i Inteleas& ca un ade-
varat program al vielii spirituale a omului. Ea con-
duce intreaqga operd a culturii. Glasul ei pare a spune
c& ceea ce i-g isbutit ei, poate s& isbuteasc& tuturor
ostenelilor omenesti. In toate domeniile culturii, dup&
exemplul artei, ne putem sili cdtre armoniile realizate
de ea p&ad acum. Pentru cd existd artd, poate exista
o societate mai bund, o viatd morald mai nobild, o
stiin{&@ mal completd, mai adéncd si mai adevdrcid.
Semnificatia filosoficd a artei se completeqzd pentru
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cine stie s& inteleagd c& in armonia ei este configurat
insusi destinul glorios al spiritului.

Se infelege atunci care este responsabilitatea artis-
tului in mijlocul cullurii contimporane. Desigur, nu vofn
cere artistului sd reprezinte numai frumusetea armoni-
oasd, dupd cum nu-i vom impune nici formele inchise
ale clasicismului. Gustul si constiinta modern& cer mai
de grabd artei un spatiu destul de larg pentru a cu-
prinde toate contrgstele naturii si vietii. O artd alimen-
tatd din singurele aspecte de frumusete ale lumii, a-
dicd una in care se reflectd numai ce a ajuns la o
armonie relativd in procesul universal, este nu numai
sdracd in raport cu contfinutul de fapt al lumii, dar st
ameninjatd sd se perimeze prin insdsi explozia tuturor
acelor forje irafionale si anarhice ale lumii care prnn
adevdrul lor pot compromite ficfiunea artei. Nu vom
cere deci artistului s& reprezinte numai frumusefea, dar
fi vom cere vigoare, putere de a-gi domina materialul,
de a-1 supune formei, de a-1 organiza cu strictete, de
a obtine un lucru desdvarsit. Artistul este si trebue sa
fie lucratorul cel mai sever cu sine insusi, cel mai 2e-
los in urmdrirea perfeciiunii, reprezentantul cel mm
tenace al fortelor organizatoare ale lumii. In practica
vietii comune ne putem mulfumi si cu modesta contri-
butfie a bunavoinfei morale. Din lanjul bundvointelor se
constitue progresul moral in intregimea spetei noastre.
In sliint&, savantul se poate multumi si cu o simpla
contribulie fragmentard, de oare ce rezultatele lui pot
fi reluate si completate de alti cercetdatori. Artistul esle
insa& autorul unei lucr&ri care nu poate fi reluata, im-
bogdtitd si desavdargitd de altcineva. Mdarginita in sine
ins&si, ca orice sistem inchis, opera de artd nu este
veriga unui lanj. In ea se organizeazd $i se istovesc
puterile unui singur om si poate ale unei singure clipe.
De aceia severildijile noastre fatd de artd sunt mai
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mari de c&t acele pe care obisnuit le indreptém cétre
faptele vietii practice si cdtre cercetdrile stiintei. Nici
uneia din acestea nu le cerem desavéarsirea. O operd
de artd nedesavdargitd este insGd nu numai un prilej
pierdut, pentru c& nimeni n'o mai poate reface si desd-
varsi, dar si o adevdratd infrGngere a spiritului in na-
zuinfa lui catre armonie, in singurul domeniu in care
ea poate fi atinsd de pe acum. S'a vorbit despre res-
ponsabilitatead morald a artistului. Iatd ca exista si
responsabilitatea lui metafizicd, rezullatd din tot ce
putem cunoaste despre locul lui in mijlocul lumii.

1942,
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