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PREF AT A
Am Intrunit in volumul de laid cuprinsul scrierilor ante-

rioare ,.F.losofie si Poesie", 1937 si Idealul clasic al omu-
lui", 1934. cdrora le-am addugat, in partea final& cloud stu-
dii, nepuhlicate pcind acum intfun alt volum. Asa cum se in-
ititiseazd astral noua edifie, mult sporitd, a scrierii Fi-
10801 ie si Poesie", ea urmdreste acelasi gdnd in trei planuri
succes:ve. In prima parte a volumului, raportul dintre filo-
sofie si poesie este studiat in mod principial. In a doua parte,
acelasi report este urmdrit in opera unor cugeldtori poefi sau
a "nor gdnditori pentru cart poesia a aldituit punctul de pIe-
care al construcliei lor. In perfect ultimd, am incercat sec

cdstig, situdndu-md in unghiul estetic, un mod de infelegere
a lumli si viefii, pe care II consider drept prima inchegare
a unei filosofii generale.

T. V.
Noembrie 1942.
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INTRODUCERE

RELIGIA, FILOSOFIA $1 ARTA IN EPOCA
SPECIALITATILOR

Lumea moderna a aparut odata cu prima tresarire
a gandului despre autonomia feluritelor domenii ale
culturii. Se gtie cat de razziu s'a prezentat mintii ome-
ne0i aceasta idee. Aniiehitatea n'a cunoscut-o. Nici
Evul-Mediu In primele lui secole. Abia prin veacul al
XII-lea, teoria adevarului dublu, teologic i Moselle,
ne face sa presimtim ceva din spiritul modern al au-
tonomiei valorilor qi al specialitatilor contimporane.
Procesul se desvolta din clipa aceasta inteun mod
neintrerupt. Etapele lui principale au fost adeseori
puse In lumina. Nu este deci necesar sa insistam mai
mult ad despre luptele gan.dirii qtiintifice a Renaqterii
cu dogmele Bisericii. Istoria culturii a aratat dease-
meni cat datoresc formele ei moderne teoripi unui Ma-
chiavelli despre autonomia politicului fard de moral&
Reforma religioasa a lui Luther preconizeaza deplina
separatie a bisericii de stat, ca cloud forme ale culturii
care se cuvin a nu se influentcr reciproc. Rousseau In-
ceara, la randul lui, sa Intemeeze viata morala, nu
In cuno*tinta intelectuald a binelui qi raului, nici in
dogma revelata a Bisericei, ci Inteun instinct neatar-
nat al constiinyei. Tot cam in acelcqi timp, In succe-
siunea tilesoliei unui Leibniz, viata estetica Inceteaza
de a mai fi Inteleasa ca o dependentä a cunoaqterli
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sau a binelui, pentru a fi atribuitd unei energii deose-
bite 0 independente i anume sentimentului, a cdrei
notiune un Tetens o introduce in psihoiogie. Ace la
Inset care a Insumat si a armonizat, toate aceste ars-
tigurt anterioare intfun mare sistem, in care deosebi-
tele forme ale culturii omenesti 10 gäsesc terenul lor
propriu si sunt Intemeiate ca unitäti originate, a fost
Immanuel Kant. Succesiunea celor trei Critice kantiene
asigurd o sonar temelie separatd vietii teoretice, mo-
rale si estetice a spiritului, ferindu-le de Inceilcdri re-
ciproce si de confuzia metodelor lor. Un cercetalor ca
H. Rickert avea deci dreptate sä caracterizeze pe Kant
drept filosoful autonomizärii moderne a valorilor.

Ceeace s'a numit uneori iluzia progresului" ne face
ser luäm cuceririle mai noui ale spiritului drept o !nal-
tare ineontestabild a conditiei lui. Uitdm insd cd ace-
ste cerstiguri se Insotesc mai totdeauna cu anunate
pierderi, cu abandonarea unor puncte de vedere care
10 aveau rodnicia lor. Asa s'a Intamplat i cu auto-
nomizarea valorilor culturale. Poate cd puternicele
bariere ridicate la limita stiintei, moralei si contem-
platiei au folosit fiecdreia dintre aceste forme de ma-
nifestare spiritual& Lucrul a fost cel putin adeseori
afirmat. 0 stiintd care nu mai suferd presiunea rnora-
lei 0 a religiei este fix mdsurd sd-si adcrpteze mai
bine metodele scopului ei si, nestemjenitd de infiltratii
provenite din alte domenii, sd-si poata conduce cer-
cetarea cu mai mult succes cdtre aflarea adevdrului.
S'a sustinut deasemeni cä valocriea esteticd a artei
creste când ea nu mai este tinut sä slujeascd nici
adevdrului, nici binelui. Viata morald ax deveni apoi
mai achancei gi mai curatd, ceind o liberdm de apd-
sarea unor comandamente exterioare i cemd, regu-
länd-o prin resorturile bi interne, o facem sd odth-
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xeascd In propria ei maretie. Afirmatiile unei morale
laice s'au situat totdeauna pe acest teren. Dar desi
autonomizarea valorilor s'a putut lega' de anumite
avantagii, unele neajunsuri au apeirut in mod inevi-
tabil. Progresele analizei au adus pierderile sintezei.
Intelegän& mai bine originalitatea stiintei, a moralei,
a artei, a vietii politice i religioase, am ajuns ser
Intelegem mai putin in ce constei unitatea profunder
a spiritului.

Dar poate cei neajunsul cel mai de seamel pe care
;1 aduce cu sine autonomizarea valorilor, trebue veizut
In faptul cer odatei cu amintita diferentiere a dome-
niilor i metodelor, s'a produs i o diferentiege prea
departe Impinsec a functiunilor si Insusirilor. Nu Im-
partirea domeniului spiritual ni se pare a fi un feno-
men regretabil al culturii moderne, ci mutilarea spiri-
tului omenesc chemat ser rersfrernger si set ademceascer
fiecare din aceste domenii. Nu existenta specialitedi-
lor, ci a specialistilor constitue unul din punctele cele
mai problematice ale culturii nocrstre. Separatia do-
meniilor si a metodelor alcedueste o conditie de pro-
gres. Scireicirea crptitudinilor, care aduce cu sine
abcmdonarea oriceirei perspective de totalitcrte In con-
siderarea lumii si a vietii, nu pocrte fi apreciatel deced-
ca o pierdere i un regres. Stim ca disciplina specia-
litätilor nu mai pocrte fi astemi refuzatel de nimeni.
Cultul modern al competentei cere lucrarea intensiva
pe un teren limitat. Stim Inset tot ated de bine cal din
oricare unghiu al spiritului se poae desface o perspec-
fiver care set fmbrätiseze totalitatea lurnii. Unui om In-
treg nu i se ascunde niciodater unitatea lucrurilor st
oricare ar fi specialitatect care 1-a format, aptitudinea
lui pentru totalitate va reimemea aceeasi.

In mijlocul Imbucertedirii generale a specialitedilor
moderne, au zermas totusi trei puncte de observatie cr
totalitedli, frei ferestre Indreptate ceitre perspectivele

11

www.dacoromanica.ro



12

cele mai largi : religia, filosolia, aria. Nimeni din cei
cari cultiva una din aceste forme ale spiritului n'are
impresia ca se concentreaza asupra unui teren mar-
gin% ci, dimpotriver, ca este ajutat sa se imbogateasca
gi sa se extindä. Specialitatile 0iintifice lucteaza ade-
seori asupra noastra in sens limitativ. Religia, filosofia
0 arta actioneaza totdeauna in directie expansiva.
Poate cer spiritul specialitatilor a atins uneori 0 tell-
gia, deopotrivä cu filosofia 0 arta, facand din ele tin-
tele unor energii sufletesti orientate In sensuri exclu-
sive. Dar pe &Ind specialitatile stiintifice imbogatesc
cel putin obieetul lot qi le apropie mai mult de sco-
purile lor imedicrte, ceeace s'ar putea numi speciali-
zarea religioasa, filosofica sau artistica, saraceste
domeniul respectiv si, In tot cazul, il abate delcz final--
tattle lui. Specialistul In ale chimiei este un. om de
qtiinta mai desavar0t si neaparat preferabil diletan-
tului. Specialistul religiei nu este Insä totdeauna un
om mai pios. Uneori, dimpotriva. El poate fi numai cu-
noscatorul expert al problemelor ei teoretice sau uti-
lizatorul ei dibaci In ordinea vietii practice. Sufletul
cuprins de adevarata pietate n'are niciodata co/10We
de a fi atins unele rezultate prin antrenarea consec-
yenta si rabdatoare a unor facultati adecuate. Ade-
varata credinta nu este o cucerire, ci un dar. Practi-
cele diligente pe care le recomanda ignatiu de Loyola
tau vestitul sf at al lui Pascal: abétissez-vous" n'au
dead rostul pregatirii sau consolidarii terenului In
care adevarata credinta urmeaza sa apara sau a
aparut spontan. Apoi, omul credincios nu are con-
stiinta ca stapaneqte mai bine un anumit domeniu, el
ca s'a ridicat deasupra vietii i o domina in toata in-
tnderea ei.

Acela0 lucru se poate spune si cu privire la filo-
sofie qi arta. Desigur, In masura in care unele din
preocuparile filosofice au evoluat catre tipul qtiinte-
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lor, ele au trebuit se( se adapteze la spiritul speciali-
teitilor moderne. Nimeni nu se poate improviza in bun
cunosceitor al problemelor de psihologie, sociologie,
esteticei, istoria filosofiei, etc. Niciuna din aceste ra-
muri si nici intrunirea lor nu istovesc insa cuprinsul
filosofiei. Filosofia este altceva si mai mult. Ea este
insäsi stdpernirea intelectualet a lumii ca toalitate. far
dacei,.pentru a atinge punctul -de vedere filosofic, se
cere muncd intensive(' si retbdeitoare, rezultatele acestei
aplicatii nu sunt formarea i cresterea unor aptitudini
speciale, ci educarea in addricime a Intregului om.
Pentru a transforma un individ oarecare intfu n. n_cu-
ralist, este destul set desvolti in el unele insusiri de
observatie si imaginatie constructive( si set-1 inzestrezi
cu metode temeinice. 0 build scoald, multei selrguintd,
exemplul unui ractestru eminent ajung pentru a atinge
acest rezultat. Toate aceste cdi Taman insei insuficiente
pentru a face dintr'un individ comun un filosof. Scoala
specialistului nu poate da aci rezultatele dorite. Tinta
aceasta poate fi mai bine atinsel prin acumularea
pldsmuitoare a erperientei sau printfuna din acele
crize profunde de viatd care lucreazei ca o forte( sin-
teticel. Sunt evenimente tretite cu intensitate, sguduiri
morale si experiente cruciale, care precipitd pentru
unii oameni un sens nou al existentii cc( intreg. Inte-
leptul care iese la iveald in astfel de imprejureiri nu
poate fi in nici un caz considerat ca un specialist.

Calificarea aceasta nu se poate aplica nici artistu-
lui. Evident, existd artisti diletanti. Acestora nu 11 se
opun inset arUstii specialisti, ci artiqtii pur si simplu.
Ceeace contribue sei face( pe un artist diletant", nu
este lipsa de specializare a anumitor aptitudini si
functiuni, pe care o depleingem in diletantismul stiln-
tific, ci tocmai lipsa de integrare a tuturor puterilor
omului. Adevdratul artisj nu se opune deci diletantului
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prin specialitatea, ci prin integritatea sa. Imagine le
particulare ale artei sunt totdecrunct sustinute de un
sens universal al lucrurilor, Inc& cine intrer Intfun
contact potrivit cu ele strdbate pana la perspectiva
de totalitate a lumii si vietii. Niciodcrtet artistii de
seamd nu s'au simtit specialisti. Nu era o vorbd usu-
ratecer, aceea a lui Mallarmé afirmemd cer Ii lipseste
ofice competentd, In crfard de absolut".

Dar dacd religia, filosofia si arta sunt deopotriva
perspective deschise asupra totalitertii, este cu putintd
sä nu resimtim inruclirea lor profunder? Muller vreme
oamenii au afirmat unitatea religiei cu filosofia si
arta, path in momentul cernd laicismul si spiritul mo-
dern de analith s'au aplicat sd pund deosebirile din-
tre ele intr'o lumina mai vie dead crfinitdtile lor. Ce-
iace a rezultat de aci in sens practic a fost o preferintd
marcater pentru formele pure" ale acestora. Am spune
cd disciplina specialitätilor aplicatd la acele mcrnifes-
tali de totalitate care sunt religia, filosofia si arta dd
nastere fenomenului purismului". Un curent foarte te-
nace dealungul intregului veac al XIX-lecr a fost toc-
mai Incercarea de curdlire a tuturor formelor supe-
Hoare de viatd ale spiritului, prin amputcrrea oricdror
aderente dintre ele. El se afirmez deopotriva In agnos-
ticismul pozitivist al lui Comte, care nu urmdreste
altceva decdt purificarea cunostintei de toate aminti-
rile mistic-metctfizice, ca si conceptia unui Schleier-
macher despre religie, pe care o postuleazd ca o
functie sentimentald liberd de orice intentie teoreticd
sau morald, ca si Nin cunoscuta teorie a artei pentru
artd", cu atertea ramificatii path In zilele noastre.
Purismul" este una din temele dominante in simfonia
culturii contimporane. Nu tagaduim deci existenta
unor conceptii despre religie, filosofie si artd, stilizate
dupd tipul specialitätilor, ci numai valoarea si opor-
tunitatea unor astfel de conceptii. 0 filosofie redusd
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la cunostinta coordonatbare a fenomenelor, o religie
simplificata la singura ei functiune sentimental& o
arta marginita la unicul ei element estetic sunt alca-
tuiri mai sarace dealt acele forme de filosofie, religie
si arta care Intretin legaturi intre ele si ajung prin
lnradacinarecr in terenul comain care le hraneste, la
Intreaga lor plenitudine.

In timp ce curentul autonomizarii valorilor se des-
fenpura cu multa energie, romantismul d insemnat o
noua Incercare de solidarizare a lor. Felul In care ro-
mantismul a pus problema a fost insa mai totdeauna
defectuos, Inc& el a condus perna la urma fie la des-
facerea acestel solidaritati, fie la un concept adulterat
al religiei, filosofiei si artei. Anticiptand asupra unor
rezultate care ne vor aparea in touter limpezimea lor
mai teaziu, vom spune ca nici religia, nici filosofia,
nici arta nu sunt obligate a sacrifica ceva din origi-
nalitatea lor, pentru a stabili legaturi intre ele. Incer-
carea noastra va avea deci sa lupte si In contra no-
tiunei poesiei filosofice", ca si impotriva aceleia a
filosofiei ca arta". Exista un alt mod de a asocia
aceste categorii, Vara jertfa caracterului lor propriu.
Lucrarea noastra va cauta sa stabilecrsca =est mod,
Inceraind sa-I refaca din succesiunea si conflictul te-
zelor desprinse din romantism.
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FILOSOFIE SI POESIE

Am spus c'd epoca noastra a pierdut in mare ma-
sura sentimentul Inrudirii profunde dintre religie, filo-
sofie qi arta. Orientat catre cunoaqterea qi stapanirect
fenomenelor naturii, europecrnului cult de astazi i se
ascunde deobiceiu acea radacina mai acianca, din care
se Inalta deopotriva pietatea religioasa, cugetarea
rnetaiizica si creatia artistica. Unde spiritul stiintific $i
tehnic nu disimuleaza Inrudirea acestora, opereaza acel
scepticism de proasta calitate care anuleaza con$tiinta,
vie de pilda In Antichitate, ca cine intelege sau con-
templa executa un act deopotriva cu al adoratiei. Vom
avea prilejul, fn cuprinsul acestor pagini, sa aratam
cat au pierdut qi filosofia qi arta din sleibirea senti-
mentului unitatii lor qi cat au ele de caqtigat din re-
activarea conqUintei ca radacinele lor se Implanter in
acelaqi teren $i ca aceia$i seva le hraneqte. Desigur,
cine ajunge la Intelegerea solidaritatii ademci care
leaga cele trei forme de manifestare a spiritului, nu
trebue sa piarda din vedere ceeace le separa qi le
deosebeqte. Unitatea filosofiei cu arta qi religia nu este
o identitcrte qi, pornite dinteun temeiu comun, cele trei
forme suverane ale culturii omene$ti Iqi urmeaza cane_

lor felurite si tintesc ceche finalitatile lor proprii. Deose-
birea dintre religie, filosofie si arta, cu toata comuni-
tatea fundamentului lor, este atat de mare, Inc& expe-
rienta religioasa se bucura de plenitudinea ei, chiar
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atunci cand niciun. element conceptual nu i se aso-
ciaza; dupa cum filosoficr ramane Intreaga chiax daca
nu pronunta niciodata numele lui Dumnezeu. Nici arta
nu pierde ceva respingand continuturile religioase
filosofice. Simplitatea de spirit a unui sfant sau a unui
artist nu altereaza nici decurn puritatea functiunilor lor
esentiale; dupa cum nici laicitatea spiritului artistic sau
filosofic nu se opune scopurilOr lor imanente. Se poate
spune ca, dacei In ciuda aceelor deosebiri de metoda
ei Insusiri, opera artistului atinge. Inteun punct al a-
dancimei pe aceea a filosofului sau experientele ornu-
lui plos, lucrul se Intampla fara stirea si vointa lor.

Din multiplele legaturi care unesc religicr, filosofia
si arta, lucrarea de fala Ii propune sa Izoleze si sa
studieze separat relcOile dintre aceste cloud din urma

In special, pe acelea dintre filosofie ei poesie. Mo-
tivele acestei limitari au nevoe sa fie lämurite. In a-
ceasta ordine de idei, trebue spus din capul locului

pe cand filosofia si arta sunt forme de manifestare
ale spontaneitatii spirituale, viata religioasa este de-
pendenta In functiunile ei de interventia unui principiu
care depaseste spiritul omenesc. Fara Indoiala, pentru
punctul de vedere cd acestor pagini, filosofia si arta
presupun i ele transcendenta unui absolut, In lipsa
carula atat una cat si cecrlalta n'ar fi dead niste jocuri
sterile si Inselatoare. In cazul filosofiei si artei, abso-
lutul trebue numai sa existe, pe cand In acel al expe-
rientei religioase, el trebue sa intervie. Viata religi-
oasci este alcatuita d'n dialogul dintre om i Dumne-
zeu. Absolutul ramane Inset mut si nemiecat In fata fi-
losofului si artistului, a caror lucrare de Incercuire, pa-
trundere si rasfrangere se constitue Cu toate acestea.
Filosoful Incearca deslegareo enigmei absolutului
artistul nazueste catre Intccmifecr unei imagini a lui cu
mijloace pur umane. Problema raportului dintre filoso-
fie si arta nu depaseste deci domeniul spiritulUi ome-

Tudor Vitali'
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nesc cu implicatiile lui -transcendente; pe cand cine
vrea sa istoveasca cuprinsul problemei religioase tre-
bue sa urmareasca nu numai reactiile spiritului uman
In directia aprehenclarii absolutului, dar si reactiile
acestuia In tendinta lui de a se ascunde sau desvalui.
Considerate ca activitati pur umane, filosofia si arta
prezinta deci o apropiere care usureaza si, In tot ca-
zul, permite alaturcrrea lor. Paginele de fate( se vor
restrernae deci /a studiul relatiilor dintre filosofie si
arta si, mai cu seam& la acele dintre filosofie si poe-
sie, cu atat mcd mult cu cat problema este istoriceste
constituita si Ingadue desfasurarea ei dela castiguri
anterioare ale cercetärii.

Poate niciodatet Inrudirea dintre filosofie si arta n'a
lost, In cultura modern& mai puternic resimtital ca in
romcmtism. Fervoarea platoniciana a fost unul din is-
voarele din care s'au adapat mai toti constructorii de
sisteme mttafizice In succesiunea lui Kant. Unitatea
luturor formelor de manifestcrre ale spiritului omenesc
este una din afirmatiile fundamentale ale doctrinei ro-
mantice. Epoca de culture( pi curent spiritual, Inclinat
mai mult catre sinteza decat In spre analiza, pornit
mai mult sa descopere ceeace uneste Iucrurile decal
ceeace le desparte, dornic mai da graba ser intre sub
noui legaturi deceit ser sporeasca numarul si felul liber-
tatilor sale, romantismul a trebuit sa resimta energic
unitatea filosofiei cu arta, ca unele ce sunt deopotriva
chipuri de rasfrangere ale absolutului. Asa se rosteste
personagiul Anselmo In renumitul dialog filosofic Bru-
no" cll lui Schelling: Aveai toata ctreptatea, spune
Anselmo, cand judecai ca o opera de arta este fru-
moaser numai prin adevarul ei, caci nu cred ca prin
crdevar ai Inteles altceva mai putin de seama sau mai
mic deceit modelele inteligibile ale lucrurilor... Numcd
ca, o, prietene, duper ce am dovedit suprema imitate
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a frumusetii cu adevarul, mi se pare ca am probat si
pe aceea a filosofiei cu paesia. Cad incotro aspird
filosofia deced catre acel adevar etern care este tot
una cu frumusetea, dupet cum poesia nazueste ceche
acea frumusete increatet si nemuritoare, care este unul
si ace1asi lucru cu adevetrul"1). Viziunea lui Schelling

.. .-sprituna,se asa dar, pe temeliile platonismului care,
dupet el si prin mijlocirea lui, trebuia sa apara si In
estetica lui Schopenhauer. Unitatea filosofiei cu arta
provine deci din identitatea continutului lor, alcatuit
din modelele eterne ale lucrurilor, asa numitele Tdei
platoniciene, emanatii directe ale absolutului, partici-
pemd dela toate perfectiunpe lui si, prin urmare, esente
In acelasi limp adevarate si frumoase. Marea mobili-
tate spirituala a lui Schelling 1-a impiedicat sa se
opreasca totdeauna la ace1asi fel de a concepe lega-
turile filosofiei cu arta. In Filosofia Artei", a carei
Tedactie este aproape contimporana cu Bruno", filo-
sofia este inteleasa ca un principiu dinamic-spiritual
care insufleteste poesia, dupd cum sufletul anima Or-
ganismele naturale. In lumea ideal& scrie Schelling,
filosofia se comporta fata de arta, intocmai ca ratiunea
fax de organism In lumea real& Caci daca ratiunea
devine óbiectiva in chip nemijlocit prin intermediul
crganismului si ideile eterne ale ratiunei se obiecti-
-veaza in natura ca suflete ale corpurilor organice. tot
astfel ideile filosofiei se obiectiveaza in arta ca sufle-
tele unor lucruri reale" 2). Cele doua chipuri de a ex-
prima raportul filosofiei cu arta, prezente deopotriva
In operele lui Schelling, au ramas de fapt singurele
doua moduri posibile de a intelege acest raport. Ast-
fel, pe cernd mai toti esteticienii metafizicieni, un Scho-
penhauer sau un Hegel, accepta ideea unei unitati de

1) Schelling, Bruno oder tiber das göttliche und natiirliche
Prinzip der Dinge, 1902, Werke, hgb. von Otto Weiss, II. Bd., pg.
430-431,

2) Schelling, Philosophie der Kunst, Wetke, III. Bd., pug. 31.

1
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continut in trecerea dela filosofie la arta, n'au lipsit
nici gänditorii cari sa afirme puterea formativa a ideii
filosofice in arta, concepänd filosofia ca principiul di-
namic pi spiritual al artei. Cdnd, de pilda, un poet ca
Spitteler, in post-fata ciclului de poeme Extramun-
dana", crfirma ca ideea cosmica este radacina care
10 apropie, din tarina intunecata pi misterioasa, ma-
teria apropiata de imcrgini", pentru a intocmi cu ea
opera 3), el concepe raportul dintre filosofie pi poesie
in cel de-al doilea fel precizat de Schelling.

Contributia romantic& la problema raportului dintre
filosofie pi arta prezinta mai multe dificultati. Caci, mai
!Wed, daca =easter contributie arata ce datorepte
poesia filosofiei, ea nu ne spune nimic despre ceeace
datorepte filosofia poesiei i artei In genere. Numai c
singura dcrta, in Prelegerile despre metoda studiilor
academice", a intrevazut Schelling nevoia de a exa-
mina raportul dintre arta pi filosofie in actiunea celei
dintdi asupra celei din urma precizand ca in specu-
latia filosofica ek!sta pi un element artistic, care poate
fi cultivat i desvoltat. Ceeace in filosofie, scrie Schel-
ling, poate fi daca nu invatat, cel putin exercitat pria
studiu, este partea artistica a acestpi dtiinee, tactic&
ceeace in mod general se numedte dialectica. Fara art&
dialectica nu este cu putinta o filosofie ptiintifica"4)..
Iste limpede insa ca ceeace Schelling tntelege ad prat
arta", nu este creatia artistica, ci numai acea hide-
manare tehnica al carei camp de aplicatii intrece ctr_
mult domeniul ctrtei in sens estetic. Problema pe care
o relevam poate fi deci considerat& ca n'a fost atins&
de Schelling. Pentru teoria romantica, arta datorepte
mult filosofiei, in timp ce filosofia nu pare a datora-

3) Cit al). E. Ermatinger. Psychologie und Methanhvs;k im
dichterischen Kunstwerk in vol. Krisen und Problemen der
neueren derotscheri Piebtung. 1996. ug. 41.

4) Schelling. Vorlesungen die Methode des akademischerr
Studiums. 1803. Werke IL pg. 597.
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nimic artei. Concluzie cu atat mai ciudata, sub pana
unui Schelling, cu cat tocmai marile lui scrieri meta-
Rex% contin un element vizionar si constructiv, pe care
nu-1 putem intelege decat ca o impietare a punctului
de vedere artistic In lucrarea speculativa a filosofiei.

Dar contributia romantica mai sufere de Inca un
neajuns. Ne putem intreba, In adevar, ce explica de-
opotriva existenta a filosofiei si artei In cultura umana,
cand si una si alta poarta acelasi cuprins si Indepli-
nesc aceiasi functiune? Toti marii filosofi romantici
socotesc cä absolutul se exprima deopotriva prin filo-.
sofie si arta, ca aceste cloud organe emit aceleasi su-
nete si slujesc aceleiasi cauze. De ce dar aceasta
xeduplicare? Ce imprejurare poate sa explice faptul ca
spiritul in actiunea lui de cuprindere a absolutului
urmeazd doua cai, cand una singura i-ar fi fost de-
ajuns? Nu cumva una din aceste cai a fost din capul
locului sau a devenit cu timpul inutild? Cercetarea ro-
mantica a ajuns In cele din urma la acest rezultat.
Dealtfel Inca din veacul al XVIII-lea, filosoful italian
Giambattista Vico aratase ca prima forma a spiritului
omenesc avea un caracter poetic!. La scienza nuova"
vorbeste nu numai de o metafizica poetica, dar si de
o logica,o morald, o economie, o politicä, o fizica, o
asnonomie, o cronologie si o geografie poetica. Ur-
meaza de aci, nu numai ca adevarata epoca de glorie
a poesiei trebue cautata catre inceputurile societatilca
omenesti, Inainte de aparitia inteligentii abstracte, dar

ca odata cu aceasta, functiunea poetica a spirituhn
a intrat intr'un declin iremediabil.

Acest mod de a intelege raportul istoric dintre poe-
sie si filosofie a fost adoptat mai tarziu de Hegel.
Pentru 'fflosoful german, arta, religia si filosofia au
acelasi continut, In timp ce forma manifestarii lor este
in fiecare caz alta. Prin preocuparea ei de adevar,
ca obiect absolut al constiintei observa Hegel

si
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arta apartine si ea sferei absolute a spiritului, i stet
astfel pe acelasi teren cu religia, In sensul mai special.
al cuvantului, ca i cu filosofia, judecata duper conti-
nutul ei. cad si filosofia nu are alt obiect deceit pe
Dumnezeu, fiind In chip esenjial teologie rationala si
permanent oficiu divin In slujba adevarului. Fare( de
ciceasta identitate a cuprinsului, cele trei domenii ale
spiritului absolut se deosebesc numai prin formele gra-
tie carora fiecare din ele aduce in constiinta obiectul
lor, adica absolutul" 5). Aceste forme sunt intuitia sen-
sibila pentru arta, reprezentarea subiectiva a constiin4
tel pentru religie si cugetarea libera pentru filosofie.
Trebue sa observam inset cat Hegel limiteaza uneori
constatarea ca arta, religia i filosofia au intocmai
acelasi continut, dupe( cum sulk"( afirmarea principiala
pe care am citat-o. Chiar In introducerea Esteticii sale,
el recunoaste ca continutul spiritual al artei este mai
sarac tocmai din pricina formelor sensibilitatii, In care
este constrans sa se exprime, pe cand acel al religiei
si al filosofiei se imbogateste din pricina ca nu mai
Intampina nicio limita in calea liberei lui expansiuni.
In chipul acesta, problema de preeminenta pe care o
ridicase Schelling, Intrebanda-se daca arta este supe-
rioara filosofiei sau dimpotriva, Isi capata o alta so-
lutie. In adevar, pentru Schelling, arta realizeaza etaper
cea mai fnalta In desvoltarea dialectica a spiritului,
ea uncr care impaca si armonizeaza In sine realitatecr
cu idealul. Hegel socoteste Inset ca arta ocupa o treap-
ta mai jos, neputand sa dea din cuprinsul spiritului
absolut decat atat cat pot conjine mijloacele sensibile
de care se foloseste. Dincolo de treapta artei se tidier
religia si filosofia ccr organe mai adecuate de mani-
festare ale spiritului. Era firesc'cleci ca pe masura ce
desvoltarea universal& a spiritului sa ia o constiinja

5) Hegel, Vorlesungen iiber die Aesthetik, 1842, in Werke,
VolLständige Ausgabe, X. Bd I pg. 129.
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mai deplina de sine, arta sa piarda ceva din. vechea
ei important&

Poate ca adevarata epoca de glorie a artel, ne spune
Hegel, a coincis cu vechea culture' elena, al caret con-
tinut spiritual era destul de sarac pentru a putea ii
exprimat in Intregime de aparitia zeilor ei, asa cum
statuarii timpului ii figurau. Expansiunea spiritului a
ruinat vechea cultura estetica a grecilor. Apoi, dupa
ivirea crestinisrnului si Inaintarea lui in aceicwi direc-
tie, spiritul si-a faurit In filosofia idealista a lui Hegel
adevaratul lui instrument. Numai un anumit cerc si o
anumita treapta a adevarului, scrie Hegel, sunt capa-
bile a fi descrise pin elenientul operei de arta. Ade-
varul trebue sa se exteriorizeze in senSibil si sa existe
In el intr'un chip adecuat, pentru a deveni continutul
potrivit al artei, asa cum se Intampla in cazul zeilor
greci. Exista ins& o alcatuire mai profunda a adeva-
rului, In care el nu mai este atat de Inrudit si prietenos
cu sensibilul, pentru a putea fi primit si exprimat de
acest material inteun. chip potrivit. Asa este conceptia
crestina a adevarului si, mai ales, spiritul lumii noas-
tre, adica al religiei si al formatiei noastre rationale,
dovedit superior treptei pe care arta era cel mai Ina lt
mijloc prin care absolutul devenea constient de sine.
Modul propriu al artei nu mai raspunde nevoii noastre
supreme. Nu mai putem adora ca pe ceva divin ope-
rele artei; impresia pe care ele ne-o fac este mai mo-
derate' si ceeace trezesc ele In noi are nevoe de o
adeverire mai cuprinzatoare. Cugetarea a Intrecut In
sbor arta"), Destinul artei este deci pecetluit. Noua
poesie a romantismului cuprindea dealtfel atatea ele-
mente de reflectie filosofica, Incat se impunea cons ta-
tarea ca/filosofia propriu zisa poate sa-si asume mai

6) Hegel, op cit, pg, 14. Asupra acestei problem°, vd. 0 temei.
nicul studiu al lui B. Croce, In Mort de l'Art" dans le système
heeelien. In Revue de Métaphysique et de MoLale, T. XLI. No, 1.
1934. -
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bine sarcina, pe care poesia nu o poate implini dealt
prin deperqirea domeniului ei.

Filosofia romcmticei a artei a fost in tot decursul
veacului al XIX-lea ca atmosfera pe care o respiri
feat dai seama. Si duper cum din atmosferei, plei-
mänul fiintelor vii extrage principiile regeneratoare, pe
care le incorporeazei, dar qi pe acelea primejdioase,
pe care le eliminet, tot astfel o mare parte din reflectia
teoreticei asuprq artei, dealungul intregului secol din
urmit se defineqte fie prin asimilarea, fie prin respin-
gerea doctrinei romarrtice. Estetica veacului ai XIX-lea
se precizeazex in raport cu romantismul, chiar la Tin-
ditorii i art4tii cari nu dovedesc in vreun fel a fi avut
o atingere directei cu isvoarele lui teoretice. Astfel, fajet
de teza disparitiei artei, care devine curând unul din
locuxile comune mai mult folosite, apar trei solutii me-
nite s'o salveze de soarta care i se pravestea. Astfel,
dacei concurenta cu filosofia poate deveni fatalet poe-
siei, singurul mijloc de a o meintui pare a fi ruptura ex
cu orice veleitate de a filosofa. Doctrina artei pentru
arte", aqa cum apare sub pana unui Théophile Gau-
tier 7), se constitue dintr'un fel de oboseald fat& do
intentiile metafizice, religioase i sociale ale acelei
poesii pline de gravitate, pe care o practicau un La-
marline, Vigny sau Hugo. Intoarcerea programatied a
poesiei ceitre formula unui simplu joc, confine un cs-
cutis puternic impotriva meditatiilor saturate de gem-
dire filosoficei ale marior romantici. Simtim lämurit lu-
crul acesta cand citim in Istoria Romantismului" a lui
Gautier, observatii ca de pilcid: ...In arta dispar toate
evenimentele qi nu rameme deced singura frumusetecr.

7) Ideea d'sparitiel artei pare a ft nelinis'it i pe Th. Gauger;
vd, in ..1-1'sotire du Borrantisme", observalia: Soiritu1 In prada
altor preocupärt i orientat cltre cercetfirile stintifice I istorice,
s'a deturnat dela poesie" (pag, 58) Randurile acestea sunt scrise
In 1868,

sd-ti

www.dacoromanica.ro



25

Muza este geloaser; ea are memdria unei zeite si nu
recunoaste dead crutonomia ei. Ii repugnet sec se pun&
in slujba vreunei idei, cad este regind si in regatul ei
totul trebue set i se supund" 8). Dar mai mult deced in
leoria, fn practica lui, Gautier ne Infei,iseazd exempluI
unei poesii epurate de orice continut filosofic si redus
la o liberd combinatie de cuvinte si imagini de forme

colorL Astfel, dacer in directia adancimii spiritucrle
si In comparatie cu gandirea filosoficd, poesia pierdea
orice functiune, ea putea casliga una marginindu-se
la rolul de a delecta spiritul, liberandu-1 din constrem-
senile cuaetdrii serioase. Poesia este repaosul inteli-
gentii" spunea Maiorescu, a ceirui doctrine:1 primise de-
altfel In sine si destule elemente din idealismul ro-
mantic. Mu ltei lume gemdeste Inca astfel.

Mcd existet inser si un alt chip de a solutiona con-
dintre filosofie si poesie. Daca poesia dispcne

pentrucer nu poate fi destul de filosoficd, ser sporirn
continutul ei speculativ. Astfel a luat nastere, in a doua
iumdtate a veacului trecut, asa numita poesie filoso-
lica", despre care ne vom ocupa mcd tarziu. Inteaces-
lea, scriitorii naturalisti si, in primul rand, Zola, teore-
licianul cel mai ascultat al curentului, socotesc cet dacd
literatura, prin vechile ei mijloace imaginative, raandne
inferioard, ea nu poate face altceva dead sä urmeze
nouile cal ale stiintei. Programul focute rdspicat al lui
Zola se ridicd deci impotriva scriitorilor idealisti, care
se sprijiner pe irational si pe supranatural si al caron
elan este urmat de fiecare data de o prdvälire In Ea-
osul metafizic"). Totusi Zolcr nu preconizeazd renun-

1) Th. Gautier, op. cit. Bibl. Charpentier, pg. 327 Vd asupra
pozitiei lui G utier studiul recent al ui W. M. Gatz. Die Theo-
rie de l'art pour Part" vrd Th. Gautier, in Zeitschrift Aesth.

MXIX. Bd., 2 Heft', pg. 116 urm.
9) E. Zola. Le roman experimental, BibL Charpentier, pg. 29.

Asupra aoestora vd. lucrarea lui R. Konig, Die naturalistische
Aesthetik in Frankreich und ihre Auflösung.
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tarea la mice veleitati de cunoastere, ci numai la aceea
care nu este condusa de prescriptiile metodei expe-
rimentale, ale carol aplicatii pot deveni atat de rodnice
pentru romanul modern. In laturi deci cu nebuniile
poetilor si ale filosofilor". Romanul naturalist nu pocoe
fi decat o contributie la cunoasterea omului in spiritul
metodei experimentale stipulate de Claude Bernard. Ar
fi fost de mirare daca Zola n'ar fi luat In considerare
forma artistica, singurul element care mai putea dif e-
zentia poesia. Parerea mea foarte limpede, scrie ins&
Zola, este di se acorda astazi o preponderanta cu to-
tul exagerata formei". Ce inai poate ramanea atunci
propriu creatiei literare, pe care parca nimic nu o mai
deosebeste de cunostinta teoretica? Zola revine In acest
punct la vechea idee a poesiei ca preparatie a cuge-
tarii teoretice, indic&nd romanciedlor rolul de a fon
mula ipotezele, pe care savantii urmeaza sa le verifice.
Noutatea pozitiei lui Zola sta numai In faptul ca pe
cand un Vico sau Hegel socoteau rolul poesiei inche-
icrt, indata ce gandirea filosofica se dovedea mai ope-
rant& in directia cunoasterii lumii, romancierul francez
crede ca functiunea teoretica cmticipatoare a litercrturii
este permanenta si poate aduce necontenit servicii
noui. In tot cazul, niment mai mult ca Zola nu s'a decis
la atatea sacrificii fn paguba caracterelor originate ale
creatiei poetice, pentru a-i asigura o existenta deve-
nita precara.

In sfarsit, ar mai exista si un al treilea chip de a
salva poesia in mijlocul progreselor generale ale ra-
tiunii si anume reapropierea ei de vechile isvoare ale
oricdrei inspiratii poetice, miler de legenda si mit.
Nietzsche si Wagner au reprezentat la vremea lor acest
punct de vedere. Dar pentruca expunerea acestuia cere
evocarea unei perspective istorice deosebite, ne-o re-
zervam pentru un capitol ulterior, cu atilt mai mult cu
cat problema raportului dintre poesie si filosofie nu
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se gaseste modilicat6 prin contribut:ct acestet- pozitii
noui.

Revenind deci la prevestirea disparitiei artei prin pro-
gresele ratiunii filosofice, trebue sa spunem c'd rctreori
o prevestire funestd s'a realizat mai putin. A doua ju-
matate a veacului al XIX-lea a asistat la lichidarea
hegelianismului ca sistem de explicale integrala a lu-
mii, dar nu la moartea poesiei. N'a fost nevoe panel la
urma nici de apropierea literaturii de tipul tiintei, pe
care o preconiza naturalismul, nici de formula poesiei
filosofice", pe care un Sully 'Prudhomme sau un J-M.
Guyau cautau s'o impuna din necesitati de acelaqi
ordin. Atacatd In principiul ei sau. adulterater cu mo-
dalitati eterogene ale sufletului, romanul experimen-
tal" sau poesia filosoficd" s'au dovedit formule bas-
tarde qi artificiale, care n'au putut depasi actualitatea
unui curent. Nici programul artei pentru arta" n'a avut
o soart'd mai bund. Experienta ideilor estetice In ulti-
mul veac ne-a dovedit cel putin ca poesia n'are nevoe
sa se salveze nici prin amputarea semnificatiei ei mai
Inane, nici prin organizarea acesteia In forme care
crting gravitatea qtiintei sau filosofiei. Valoarea filo-
soficd a poesiei este un efect care se obtine Mad nicio
Incordare pedant& In cel mai simplu cantee de Goethe
se lumineaza o Intelegere a lumii care contaraineaza
qi fructified pe a noastra. Nu este nevoe de desvoltari
didactice qi retorice, pentruca valoarea filosofica a
poesiei sa creased; duper cum filosofia n'are nevoe de
mijloacele particulare ale poesiei, pentruca Intruchi-
parile ei cele mai Inane sdi dobandeasca acea calitate
de viziune armonica ei individuald pe care o recu-
nocriem operelor de arta. Inrudirea dintre filosofie qi
poesie nu este un efect al identit'aii' lor de continut,
ci al unui elan catre totalitate ei neconditionat care
le strabate deopotrival,_ Am spune ca ele nu se a ing
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prin coroanele lor in aer, ci prin rerdeicinele lor In. pa-
nic:mt.

Aqa fiind, nici poesia nici filosofia n'au nevoe sez-0
justifice una fater de alta existenta. Justificarea aceasta
nu era necesarer deceit romantismului care pornind dela
conceptul unei poesii cu continut filosofic, trebuia In
chip firesc sec ajungez la Indoiale" cu privire la valoarea
functiunilor ei, in comparatie cu acele mai adecuate ale
filosofiei propriu zise. Necesitatea acestei justificeiri In-
ceteath pentru punctul mostru de vedere, care afirmer
unitatea latenter a filosofiei cu poesia, ca unele care
cresc In acelea0 reideicini qi urmeazel aceluicr0 elan.
Deopotriva lor existentei n'are nevoe sec se legitimeze,
duper cum nici pentru misticul panteist, floarea, fill*"
umaner 0 piatra n'au nevoe ser-0 produce' motivele
egalei lor Indreptertiri la existent& desi Dumnezeu este
prezent In fiecare din ele. Nici floarea nu face inutilei
piatra, nici filosofia nu dispenseath poesia si nici nu
cere sacrificiul felului ei original de a fi. Forme Inru-
dite, dar originale, ele exista In permcrnentei simulta-
neitate 0 atingandu-se In absolut, ferret set se determine
temporal, niciuna din ele nu este obligate' ser deplaseze
i set Inlocuiascer pe cealalt&
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POESIE SI MITOLOGIE

Am aratat ca Intodrcerea catre mituri este o alta cale
aparuta modernilor pentru salvcrrea poesiei din ame-
nintarea pe care o aduce cu sine desvoltarea filosofiei,
ca un mijloc mai propriu de exprimare a continutului
ei spiritual. Daca, dupa cum Vico stabilise Inca din
veacul al XVIII-lea, este adevarcrt ca forma cea mai
autentica a poesiei trebue cautata printre produsele
mitcaogice ale 'unei fantasii cmterioare ratiunii, conclu-
zia care se impune este ca numai revenirea la ma-
teria miturilor si la stare a de spirit care le sustine poat,.,
asigura poegiei un viitor. Incheerea aceasta a fost trasa
cu mullet energie de catre esteticienii romantici, mai
indinte ca printr'un Wagner si Nietzsche, sa devina una
din afirniatiile mai des relturte ale poeticei moderne,
desi nu totdeauna cei cari o fac cunosc traditia pe
care o continua si cadrul In care se Inscrie parerea lor.

Despre valoarea poetica a thiturilor s'a scris mult
In timpul romantismului german. Este Irma greu de
spus carui autor romantic i-a apdrut mai hitch ideea,
pentruca o vedem formulata de mai multi dintre ace-
stia si aproape In acelasi timp. Astfel, revistcr Athe-
naeum" (1 789), primul organ cd romantismului german
si oarecum manifestul lui, contine un Discurs asupra
Mitologiei", datorat penei cu atd-tect initiative a lui Fr.
Schlegel. Lipseste poesiei noastre, noteaza Fr. Schle-
gel, un punct central, deopotriva cu ceeace era mito-
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logia pentru cei vechi. Lucrul esential prin care
poesia modernd stei mai prejos de cea veche se poate
concentra in observatia cd ne lipseste o mitologie.
Adaug insei cel suntem aproape de momentul in care
vom dobándi una sau, mai de grab& cal a venit timpul
siti colaboidm serios pentru a o obtine"1). Dace"' insd
mitologiile cunoscute au lost produsul tinerei fantezii
a popoarelor vechi, noua mitologie preconizatei si a--
teptcrtd nu poate fi decdt rezultatul acelei addnciri
moderne a spiritului filosofic, care se gäsea in curs.
Era, in adeveir, o idee a timpului, pe care Fr. Schiller
o exprimd in consideratiile sale asupra Poesiei naive
.i sentimentale", cei vremea noasträ poate atinge din
nou, tocmai prin progresele civilizatiei, stdrile de ar-
monie ale primitivitätii. .Astfel, dacä acea impdcare a
omului cu natura care se exprimd in poesia celor ve-
chi nu mai este posibild asteizi, ea poate fi totusi recu-
ceritd, indatd ce o culturd mai ademcd ar obtine din
nou armonia ratiunii cu inclinatia in om. Armonia la
Inceputul si la sfeasitul civilizatiei sunt cele cloud ter-
mene intre care se desfdsoard procesul dialectic al
poesiei. Tot astfel, Fr. Schlegel intrevede acum posi-
bilitatea unei noui mitologii, desi nu a uneia isvoritel
din fantezia naivet a omului vechiu, ci din acea addn-
eire spiritual& pe care credea a o putect recunoaste
in epoca sa. Die neue Mythologie muss aus der tief-
sten Tiefe des Geistes herausgebildet werden; es muss
das kiinstlichste aller Kunstwerke sein". Semnul rena-
sterii prevestite 11 intrevede Schlegel in fenomenul con-
timporan al idealismului fliosofic, prin tot ceeace In-
semna el ca rdscolire a spiritualiteitii omului. Dar idea-
lismul trebuia set determine o nouei mitologie si prin
toate acele concretithri care sunt de asteptcrt dela el.

1) Fr. Schlegel. Rede Ober die Mytholegle, in Athenaeum,
Eine Zeitschrift von A.. W. Schlegel und, Fr. Schlegel, Berlin 1798,
rteu herausgegeben von Fritz Baader, 1905, pg. 185.
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Caci, dupd noua docrind a idealismului, caracterul
predominant al spiritului este tocmai facultatea lui de
a se determina pe sine insusi in forma unor reprezen-
tari concrete. Spiritul trebue deci sä iasa din sine, pen-
tru a reimane ceeace este si indrumarea idealistei, re-
cunoscand si solicitand acest caracter, poate deveni
ocazia unor noui concretizari mitologice 2). Fr. Schlegel
se opreste Inset de a ne arata in ce poate consta noua
mitologie. Becomandatiile sale se marginesc la pro-
gramul unei reinvieri a miturilor antice In spiritul nou
al filosofiei" i cel mult la redescoperirea unora din-
tre mitologiile mai putin cunoscute panel atunci, printre
care imprejurare destul de curioasel nu este amin-
tita acea germand, ci numai unele din vechile mitologii
ale Orientului, de pilda cea

In anul In care apare revista Athenaeum", August
Wilhelm Schlegel, frafele lui Frederic, tine la Iena pre-
legerile sale despre Teoria filosofica a artei". Aceste
prelegeri sunt reluate de A. W. Schlegel Intro 1802 si
3804 la Berlin si manuscrisul lor, pastrat multd vreme
In Biblioteca din Dresda, este publicat abia in 1884 de
catre Iacob Minor. Prelegerile din Iena cm vazut lu-
mina tiparului Inca mai tdrziu, ceici pastrale in notele
manuscrise ale lui Fr. Ast, copiate artiva ani dupei
acea de K. Chr. Fr. Krause, ele n'au fost publicate de-
cat in 1911, prin grijile lui August Wiinsche. La acest
text trebue sä ne referim pentru a fixa ambianta spiri-
tuala a momentului din 1798. A. W. Schlegel ramane
la vechea idee a lui Vico. atunci cand defineste ming
drept poesia primitivei a genulut liman"). Mitul este

8) Temelia indealistá a doctrine fratilor Schlegel o pune de
mai multe ori in lumina' in cursul scrierii sale, R. Haym, Die ro-
mantisclha Schule 1870.

3) A. W. Schlegel. Vorlesungen iiber philosophtsche Kunst-
lehre 1798, hgb von August Wiinsche, Leipzig 1911, pg. 98 urrn.
Pnelegerile tinute la Berlin au fost publicate de 1. Minor in co-
Iectia Deutsche Literaturdcnkm§ter des 18. und 19. Jahrhun-

derts", 3 vol. 1884.

indica.
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opera unei antropomorfizetri a fortelor naturii, dar a
uneia inconptiente pi care este totdeauna produsul fan-
tasiei unui Intreg popor, niciodatei a unui singur indi-
vid. Mitul nu trebue apoi confundcrt cu alegoria, care
nu este decat sensibilizarea intentionatei pi reflexivei a
unui concept. Mitul este totdeauna o imagine a fanta-
z:ei, prin urmare un produs anterior conceptului. Gre-
peso deci comentcrtorii cari cauter alegorii In Homer,
ceici caracterul poemelor lui este simbolic, nu alegoric:
personagiile sale stint Intreguri intuitive, veizuta de f an-
tazie, iar nu idei imbreiccrte in hainei sensibilei. Tot
astfel, mitul trebue considerat ca o vedere asupra na-
turii pi lumii apartineind unei natiuni intregi pi, ca ata-
re, Incerceirile unor artipti individuali, ca Milton pi Klop-
stock, de a creea o mitolOgie prin singurele lor puteri,
nu poate reimeine deceit caducei. False, dupei spiritul lor,
sunt Incerceirile unui Milton pi Klopstock de a breea
noui mitologii pe temeiul Scripturilor pi prin aceea cer
Divinitatea, care este infiniter, nu poate fi reprezentater
executemd actiuni meirginite 4). A. W. Schlegel reia ast-
fel in ce privepte materia legendarer crWiner prinepiul
clasicilor fpancezi, cel putin al unora din ei, de p'Idti
al lui Boileau care, in cecntul al III-lecr al Artei Poe-
lice", interzicea intrebuintarea poeticer a religiei cre-
ptine

De la foi d'un chretien les mysteres terribles
D'ornements eVyés ne sont point susceptibles
Et, fabuleux chretiens n'allons point. dans nos songes,
Du Dieu de Vérité faire un Dieu de mensonges.

Ideile timpului asupra importantei poetice a mitolo-
giei se gerseau in acest punct, cand le v.edem intreird

4) A. W.%Schlegel, op. cit., pg. 111. Restrictii cu privire la va-
loarea eposului lui Klopstock (Messias) exprimA odati si Fr,
Schegel, Litteratur, 1803, publicat mai intfiiu in revista Europ2",
apoi in vol. A. W. und F. Schlegel in Auswohl herausgegeben,
,ron 0. Walzel, in colectia Deutsche National-Literatur"- 143. Bd.
Pg. 299-
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cu un rol de seama in sistemul fiosofic al lui Schelling.
Este adevarat ca viitorul auior crl Sistemului idealis-,
mului transcendental" manifestare, deopotriva cu toti
camarazii sai din generatia romantica, o vie preocu-
pare pentru problema miturilor Inca din cmii tineretii
sale, petrecuti la Seminarul teologid din Tubingen 5).
Militarea literatorilor nu va fi lost Inset inutila pentru a
decide pe filosoful, care dadea expresia sistematica
cea mai completa a doctrinei romantice, sa rezerve
mitologiei un loc ca acela pe care 11 ocupa In mai
multe din operele sale. Astfel, In Sistemul idealismu-
lui transcendental", Schelling mkt 0 el o idee a lui
Vico, pe care o completeaza, atu.nci cand afirma ca
duper cum filosofia a fast nascuta 0. hranita In copi-
laria etiintei de catre poesie... tot astfel, -dupa desd-
varqirea ei... filosofia se va revarscr din nou in oceanul
poesiei, din care a ieqit alta data". Etapa mijlocie in-
tre acest inceput qi acest sfarqit ar fi o noua mitologie,
pe care o preconizeaza intocmai ca Fr. Schlegel, deei
n'o crede posibila decat prin concursul imprejurarilor
istorice 6). Cine vrea sa urmareasca insa teoria mito-
logica a lui Schelling In tocrta semnificcrtia ei pentru
estetica, nu trebue set se margineasca la Sistemul
idealismului transcendental" (1800) gi nici la schema
mai tarzie despre'Filosofia mitologiei ei a revelatiei"
(1842), unde problema este privita In semnificatia ei
religioasa, ci la prelegerile despre Filosofia Artei"
(publicate postum abia in 1859).

Am aratat 0 alta data ca, pentru Schelling, arta este
reprezentarect lucrurilor In aspectul lor absolut, adica
a lucrurilor ca Idei. Reprezentarile artei infatiqeaza
deb.' o fuziune intre general gi particular, a caror ex-

5) cp. R. Ilaym, Die romantische Schule, 1870, 4 Aufl. 1920,
pg. 710.

6) cit. ap. R. Ilaym, op cit., pg 709-10. Tot sco10 0 citatul
anterior.

Tudor Vis du 3
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presie reala sunt Zeii. Zeli, scrie Schelling, sunt Ideile
privite ca reale". Si ceva mcri sus: Ceeace sunt ideile
pentru filosofie, sunt pentru arta Zeii" 7). Mitplogia este
deci adevarata materie a artei si conditict ei perma-
_neat& Totusi miturile poetice nu trebuesc in;elese ca
.niste alegorii. De acord cu A. W. Schlegel, ale carui
eireri le-am redat mai sus, Schelling socoteste ca ele
se cuvin a fi Intelese ca simboluri, adicet drept sinteze
,ale generalului cu particularul, In timp ce alegoriile
sunt numai acele Intocmiri in care particularul nu cu-
prinde acest general, ci numai II semnifica. Fara in-
doiala, miturile poetice pot fi si ele alegorizcxte. Comen-
-tatorii lui Homer, de pildet, s'au complacut adeseori set
xtraget semnificatia alegoricei a miturilor sale, feud sec
me spuna insa ca, in felul acesta, ei separau o sem-
mificatie de aparenta cu care In realitate intocmepte
,o unitate indisolubila.

Feicand din mitologie materia si terenul oricaxei poe-
sii, s'ar parea ca Schelling gandeste Intocmai ca multi
dintre poelli pi teoreticienii poesiei aparuti odatel cu
Ilenasterea. Si lard indoiala cei mai multe secole de
poesie, construita pe temelia umanismului si a progra-
mului sau de imitatie a anticilor, nu va fi fost lard con-
secinte pentru fixarea conceptiei lui Schelling. Totusi,
notiunea mitologiei devine pentru el destul de largel,
pentru a-1 face set treaca printre poetii mitici si pe un
Shakespeare, Cervantes sau Goethe; dupei cum prin.-
tre figurile mitologice, aflam ca pot fi numarate carac-
tere ca Don Quijote Regele Lear si Falstaff. Extin-
derea cadrului mitologic 11 face apoi apt de a cuprinde
si ciclul legendelor crestine, interzise nu numai de cla-
sicul Boileau, dar si de emulul romantic A. W. Schle-
gel. Grija teoreticianului trebue numai sa distinger tntre

7) Schelling. Philosophie dor Kunst (mai intfii ca prelegeri
la Jena si Wilrzburg. 1802-3 1804-5), in Werke, hgb. von Otto
Weiss, III. Bd. pg. 40, 39.
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spiritul felurit al mitologiei pageme si crestine. Mate-
iia mitologiei grecesti, scrie Schelling, era intuitia ge-
nerale( a universului ca nature!, in timp ce materia mi-
tologiei crestine este intuitia lui generald ca istorie, ca
o lume a Providenjii. Aceasta este rascrucea propriu
.ziser a religiei si poesiei antice ei moderne. Lumea noua
incepe Indatei ce omul se desprinde din natural; un
moment in care neavand Inca o alter patrie, se simte
parasit. Cand un astfel de sentiment pune stapanire pe
un intreg neam de oameni, acestia se indreaptel... ca-
tre o lume ideal& In care incearcer set se inipeimante-
neasca" 8). Deosebirea facuter de Schiller intre poesia
naivä si sentimentala, ca o poesie a naturii sau a idea-
lului, revine astfel, duper spiritul ei, si sub pana lui
Schelling, desi de data aceasta, raspunzator de con-
trastul semnalat este duhul felurit al celor douei mito-
logii. Dace( Inset lumea milled este naturd si, ca atare,
unitate a finitului, pe cemd lumea crestina, ca reali-
tate moraler, presupune opozitia acestor douei elemente,
se intelege ca numai mitologia veche prezinta un ca-
meter net simbolic, pe &Ind cea crestind vcr manifesta
tendinte catre alegorie. Zeii antici alceituiau o intru-
pare ated de desavarsita a.infinitului in marginit, in-
cat nazuinta de a iesi din conditia lor cdert de crsema-
natoare cu a omului nu-i nelinistea niciodata. Cu totul
altfel ni se prezinta incarnared umana a Divinului in
mitul lui Isus. Christos se coboara in mijlocul josni-
ciei umane, scrie Schelling, si se investeste ea sclav,
pentru a suferi si pentru a nimici marginirea in exem-
plul sem. Aci nu e vorba de o indumnezeire a uma-
nitatii, ca In mitologia greaca, ci de o umanizare a
divinitedii, facuta cu intentia de a impaca marginitul
cu Dumnezeul infinit- din care -s'a desprins" 8). Cons-
truita pe aceastei bezel, intreaga poesie crestina va fi

..,

2) Schellng, op cit., pg. '75.
9) Schelling, op. cit., pg. 75.
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strerbeituta de o mare neliniste, de o neistovita aspi-
ratio de a evada din granitele strermte ale sensibilului
si, In acelasi timp, de tendinta alegorizanta cettre sem-
nificaUi de inane, Inced granitele materiale nu le
mai pot cuprinde. Fr. Schlegel observase si el alta data
In caracterul poesiei moderne tendinta catre alegorie,
Supremul, spunea el, tocmai fiindca este inefabil, nu
poate fi exprimat deceit alegoric""). Prin Schlegel si
prin Schelling trece asa dar filonul care conduce In
cele din urma la teoria despre continutul infinit, cu
neputinta de a fi cuprins de limitele sensibilitatii,
care Hegel vedea caracterul artei romcrntice.

Samanta asverrlita de primii romantici a dal o re-
colter nespus de bog at& Cerceteirile in legatura cu va-
loarea Si viata miturilor devin una din temele de ca-
petenie ale stiintei romantice. Asti el, un Görres, care
Intreprinde studiul miturilor in lumea asiaticet, ajunge
la ideea ca Dumnezeu se manifester deopotriva In na-
ture'. ca si in miturile popoarelor care stau mai aproape
de ea. Cine se pricepe, asa dar, ser descifreze simbo-
lismul naturii, 11 regerseste identic in miturile vechilor
popoare. Ated de adducer deveni ideea coincidentei
dintre mituri i tainele naturii, Inc& un naturalist ca
Steffens, desi socoteste cer metodele cercetarii exacte
In stiinte nu trebuesc nici decum parasite In favoarea
simplelor deductii mitologice, crede a putecr adauga
ca odater aceste metode aplicate, savantul poate ser
sustie rezultatele hale si pe calea verificerdi lor In mi-
turi 11). Desigur, acest continut plin de revelatii II ga-
sesc romanticii in mitologiile asiatice, mcd de grabel
dead In acea greco-romand, pred luminoasa *i ratio-
nalistä pentru gustul timpului. De altfel, un cercetettor
ca Creuzer, autorul renumitei Symbolik und Mytho-

10) Cp. R. Hayni, op eit., pg. 753.
11' Cf. Richards Had, Die Romantik, II. Ausbreitung und'

Verf all der Romantik, 6 u. 7. Aufl. 1920 pg. 76.

atat
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logle der alten Völker" (4 vol , 1910-12), incearcid a
dovedi cum mitologia greaced derived din acea orien-
tald, nu insii,fdrei a starni impotrivirea cu atertea mij-
loace polemice a lui J. H. Vobs 12). Intfacestea, vechea
mitologie germaniod incepe ser se impund deasemeni
atentiei contimporane. Arnim, care impreund cu Bren-
tano &Muse bite 1806 si 1808 culegerea folkloristic&
Des Knaben Wunderhorn", indrdsneste oclatd ipoteza
cd Nibelungii ar putea deveni pentru German!, ceeace
cm fost eposurile homerice pentru Greci. 0 ipotezd rdu
primitd deocamdatd, inodt Voss nu se sfieste sd ob-
serve cd a pune aläturi cele cloud creatii epice, este
ca si cum ai compara o cocind de porci cu un pa-
1at"12). Dar o ipotezd nu mai putin profetiod, de vreme
ce ea contine tot programul viitor al lui R. Wagner.

Contributia romcmticid a fost necesard pentru a fixa
ideile lui Richard Wagner. Ea n'a fost inset suficientd.
0 influent& noud, pornitd din scrierile in care L. Feuer-
bach propunea explicatia antropologiced a religiilor, a
trebuit sd i se adauge. Autobiografia lui Wagner ne
spune ldmurit ce rol au avut teorille lui Feuerbach in
forniatia lui intelectuald, mai inainte ca descoperirea
sistemului lui Schopenhcruer sid-i fi indrumat gdndirea
pe alte feigasuri. Wagner citeste Lumea ca vointei si
reprezentare" abia in 185414). In 1851, cand redacteazd
Opera si Drama", textul principal pentru problema
noastrii, inrdurirea lui Feuerbach nu poate ft anulatel
cu totul, de oarece Wagner intreprinsese cu mai mult&
insistentä studiul operelor acestuia in cursul anului
1849. 0 preocupare care decdtfel, duped propria mdrtu-
rie a marelui compozitor, ajunge curdnd sei sleibea-
scd vs). Oricare ar fi reimas inset pernii la urmä cditu-

12) R. Ilvch op cit., pg. 326 urm.
13) R Huch, op. cit, pg. 328.
14) R. Wagner, 11/ra Vie, tr. fr., vol. III, pg. 99.

15) R. Wagner, op, cit., vol. III, pg. 336-8.
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dinea lui fater de Feuerbach, este sigur câ Incercareer
lui de a explica miturile pun cauze provenind din im-
prejureirile de viatal ei structura mintalli a omului pits-
treazei ca un ecou din antropologismul lui Feuerbach..
Romanticii primului ceas nu se aeezau pe acest teren
ei nu foloseau aceastel metodel. Abia dercei let A. W..
Schlegel Intampincim un accent antropologic, atunci
cand explicei miturile printr'o umanizare a fortelor na-
turale". Pentru Schelling Insei mitul este un produs al
dialecticii interne a spiritului, independent de con-
ditiondrile lui psihologice ei istorice.

Altfel gandeete Wagner. Desvolteirile sale pornesc
dela constatarea cä malea varietate a fenomenelor na-
turale trebue s& Ii umplut de neliniete pe omul primi-
tiv. Pentru a invinge aceastei neliniete, el cautel set cu-
princlet cu mintea conexiunect fenomenelor, atribuindu-le
unor cauze pe care fantezia sa le ifichipue ca niete fi-
inte deopotrivei cu sine. In acecrstei Imprejurare trebue
cerutatä origina rniturilor si a artei. Istoria miturilor de-
curge paralel cu o poesie i, In acest larg domeniu, dis-
dinae Wagner cloud mari varieteiti: pelgana ei creetinei_
Mitul creeiin a apeirut In momentul 3n care omul resim-
tind contrastul dintre rigoarea statului ei a legilor ei as-
piratia sa ceitre libertatea individuald, a inteles cä sa-
tisfactia acesteia din urmer nu poate fi obtinutec decat
prin nimicirea celor dintem. Acesta ar fi intelesul mitu-
lui lui Christos. Mitul creetin, scrie Wagner, s'a indôr-
porat intr'o flint& umand individual6, care paceituind
Impotriva legii ei a statului suferit o moarte de mar-
tir, dar care, supunandu-se pedepsei, a justificat legea

statul ca niete necesitelli externe, deei primind de
bullet iroe moartea, le-a anulat in favoarea unei nevoi
interne de liberare individuaiä, prim memtuire in Duni-
nezeu""). In drama greceascel, intemeiatel pe miturile

10 R. Wagner. Oper und Drama. Deutsche Bibliothek pg. 176-
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respective, miscarea general& creste furturros perna Ice
catastrofa finala, in timp ce in drama crestina ea des-
creste si se potoleste In desgust de vialet si in acea.
aspiratie catre moarte, in care Wagner intrevede su-
gestia poetica de capetenie a crestinismului. Dealtfel,
numai muzica poate reda cu adeverrat aceasta stingere-
si liberare prin moarte, care deriver din esenta cresti-
nismului. Unele pagini din Tristan" pot fi inlelese ca o.
aplicare a acestei teorii.

Continudnd sa urmareasca desvoltarea poesiei.
Wagner ajunge sa constate decadenta ib. care a intrai,
la un moment dat, vechea poesie dramatica bazata
pe mituri. Indater ce inteligenta reflexive( a inceput sec
predomine, fenomenele naturale nu s'au mai infatisat
fanteziei ca niste conexiuni unitare. Inteligenta refle-
xive( descompune intregurile in elemante. Stiinta ana-
tomica" moderna inainteaza pe cal cu totul opuse ve-
chei poesii a popoarelor si ajunge, in cele din urmer,
sa denunte miturile lor ca pe niste simple superstitii
copilaresti, demne in toate privintele a fi abandonata_
Expresia artistica a acestor noui conditii este romanul
modern. In timp ce drama mitica infer;isa pe om ccr o
unitate care se desvolta organic din propriile lui te-
melii, romanul 11 evocei in dependenta lui de madiu.
(o aluzie la realismul unora dintre scriitorii contimpo-
rani). Romanul indrumeaza deci poesia catre politica
si jurnalism si, In chipul acesta, ii pregateste moartea_
Salvarea nu poate veni decal dela reintoarcerea la
mituri. Nu insa catre miturile crestinismului, pe care
Wagner le invinueste de a fi desradacinat popoarele
moderne din terenul 'natural al intuitiilor lor despre
lume. Preferinta lui Wagner este evidenta, cernd amin-
teste de miturile popoarelor germanice care, in tocmai
ca cele grecesti, desvolta din intuitii ale naturil figurile
zeilor :iii eroilor seri. In tot cazul, inteo inspiratie roatica
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sprijinita pe mituri Intrevede Wagnet posibilitatea unei
restauratii a poesiei In epoca noastra.

Relcrliile intelectuale dintre Wagner pi Nietzsche au
fost adeseori %expuse. Cum Inset desvoltcrrecr moderna
a problemei miturilor n'a format niciodata, duper elite
ptim, obiectul unei cercetari speciale, felul In care te-
oda miturilor s'a transformat in trecerea dela mareib
coMpozitor pi poet la apologistul WI, a ramas nepreci-
zcrt. Chiar o monografie atat de completa cct acea a lui
Ch. And ler nu ne spune nimic In aceastd privinta, cum
de altfel nu amintepte nici lunga filiatie romantica la
capdtul careia se gasepte teoria nitzscheand a mitului.
Totupi, &Ind spre sfarpitul Napterii Tragediei", se dau
unele desvoltari ideii despre importanta mitului tragic,
autorul exprima pareri care ipi au stramopii lor. Faptul
cd Nietzsche proclama mai cu secund isvoarele antice
ale gandirii sale, a facut cercetarea mcd putin atent'd
la motivele ei romcrntice. Interesul expunerii intreprinse
pan6c acum st d. deci pi In punerea In lumina a fundcr-
mentului romantic pe care autorul Napterii Tragecliei"
Ii construepte teoria sa.

Continuand pe romcrntici i pe Wagner, Fr. Nietzsche
der totupi problemei o orientate personala, asupra ad-
reia se cuvine a fi lamuriti. Trebue astfel aratat ca
Inca pentru un Wagner, mitul avea o valoare episte-
mologica. Desvoltand o vedere a lui Vico, a cdrei vita-
litcrte nu sldbise dealungul prelucrarii ei romantice, mi-
tul este pi pentru Wagner, In primul rand, cunoaptere,
o intuiie asupra lumii pi vietii care trebue cantdrita
dupd con linutul ei de adevdr Numai judecand astfel
putea Schelling sd afirme ca mitul este veriga de legd-
turd dintre filosofie pi poesie. Finalitatea epistemolo-
gica a artei, scopurile ei de cunoaptere, era o, idee
foarte tenace. Nici romanticii, nici Wagner n'au reupit
s'o Infranga. Abia Nietzsche isbutepte sa depapeasca
aceastd veche pi durabild traditie Pentru el, arta este
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o functiune a vietii, nu a cunocrOerii. Oamenii creicrzei
artistic pentru a se ajuta ser traiasca, nu pentru a pa-
txunde mai ademc In adeveaul lucrurilor sau pentru a
cuprinde intuitiv legaturile dintre ele. Teoriile lui Nietz-
sche asupra mitului tragic nu sunt decat o aplicare a
acestor principii mai generale. In adevar, ne spune
Nietzsche, cand Grecii au luat cunoqtinter, cu occrzia
experientelor lor dionisiace, de fragilitcrtea principiului
individuatiei, de uprinta cu care marginita forma in-
dividuala se poate desface pentru a intra In marea
§i furtunoasa unitate a vietii, ei au gasit mijlocul de a
se salva prin contemplatia apollinica a unei lumi de
forme liniqtite. Tragedia greaca este produsul acestei
sublimari a groazei de viata In incerntare pentru apa-
rentele ei. Mitul tragic nu poate fi injeles deceit ca o
trcmsformare imaginativa (Verbildlichung) a intelepci-
unii dionisiace prin mijloace apollinice de arter"17).
Mitul contine In sine aspiratia de a te darui aparentei
0 pe aceea de a o depasi prin pierderea in unitatea
nediferentiater a vietii. Duper cum ascultand o disonantec
muzicald dorim s'o auzim si, in acelasi timp, netzuim
dincolo de ea, catre armonia perfecter, tot astfel socrrta
tragica a eroului mitic ne retine cu placerea pentru
aparentele ei, in care se amesteca sensaticr dureroaser,
dar 0 voluptatea profunda a presentimentului unei
vieti mai largi, In care acea marginita a eroului ur-
meaza sa se desfaca si ser se risipeasca. Daca, in
sfeasit, Nietzsche doreste o restaurare a miturilor, Im-
prejurarea se explica prin navoia de a produce resta-
bilirecr acelui sentiment metafizic al vietii, fairer de care
nu numai poesia unei epoci, dar Intreaga ei cultura,
ajung a fi lipsite de orice forte( creatocrre si de orice
unitate. MoOenirea rationalista a socratismului a dus
pretutindeni, in civilizatia noastra, la acest rezultat.

17) Fr. Nietzsche, Die Geburt der Tragodie 1870 1 in N.'s
Werke. Taschen-Ausgobe. vol. I. pg. 187.
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Anarhia fantaziei artistice si a culturii moderne in ge-
nere, deschise tuturor influentelor qi lipsite de onc
originalitate, nu este decat efectul final al desraciaci-
narii metafizice a omului si al fenomenului corelativ aL
disparitiei oricarui mit. De aceea Nietzsche salute( ca .
un semn prevestitor de bine, nu numcd pentru poesia.
tarn lui, dar qi pentru intreaga ei cultura, restaurarea
miturilor tragice pfin noua drama a lui Wagner. Ni-
meni sa nu creada, scrie Nietzsche, cd spiritul german_
si-a pierdut pe veal patria sa niftier, atat timp cat mai
inlelege limpede glasul pasdrilor care ii povestesc de,
acea patrie. Inteo zi se va trezi, duper lungul lui somn,
in toata prospetimea diminetii si atunci va ucide ba-
laurii, va nimici piticii vicleni qi va desqtepta pe Briinn-
hilda. Lancea lui Wotan insaqi nu va putea sa-i In-
chicla drumul" ").

Exista poate unele sovairi in conceptia lui Nietzsche..
Amintiri din intelegerea mitului ca o forma a cunoas-
terii se amesteca si in .scrisul sau, ca de pilda atunci
cand il defineste drept o imagine concentrata a lumii"
sau ca o abreviatura a fenomenelor".,,In mod general
ins& 0 reliefand mai cu seama ceeace este nou in
conceptia sa, se poate spune ca odata cu Nietzsche-
se produce o desintelectualizare a mitului, trite les
acum ca terenul fecund al artei qi culturii, ca o putere
a yield si creatii. Aceasta nu inseamna inset ca odata
cu noua conceptie, foarte raspandita printre poetii 0'
ganditorii contimporani, mitul a pierdut vechiui sau-
rol de a mijloci intre filosofie q poesie. Se poate chiar
spune ca acest rol a fost (Apia acum mai bine inteles-
si mai adanc Intemeicrt. Cad atata vreme cat miturile .
nu erau concepute dead ca reprezentarea simbolica
sau alegorica a unor adeväruri, nu se vedea de ce-
expresia directa si mai crdecuata a acestora din urma,
aqa cum ne-o oferd filosofia insasi, n'ar lua locul ye-

18) Fr Nietzsche, op. cit, pg. 202
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chei fantazii mitice, facultate Intrecuta qi demna de a.
fi eliminata. Fatal dq, acest mod de a gandi care se_
impunea unui Hegel, Nietzsche ne arcrta ca mitul nu
este o forma mai veche a spiritului omenesc, ci una a
carui valoare ramane permanent& El este terenul din.
care puierea de creatie a vielei !i trage necontenit
seva. Pe de alta parte, dupa noua teorie, ceeace mitul
implica nu sunt idei, ci train metafizice. In adancul lui.
se cuvin a se recunoa0e nu conoRptii ale ratiunii, ci
experiente ale subconqtientului metaiizic. Pentru Nietz-
sche, mitul ne pune in contact cu substratul metafizic
al realitatii, chiar daca el nu poate fi tradus in idei.
clare despre firea fenomenelor qi a legaturilor dintre
ele. Implicatiile filosofice ale mitului sunt astfel cu.
atat mai adanci, cu cat au mai putind nevoe sa se
desvolte In limpezi vederi intelectuale. Pentru scopu-
rile acelei intrepatrunderi atat de intime Intre fiosofie
qi poesie, Incat niciuna din ele n'are nevoe sec-0 asume
modurile proprii ale celeilalte, felul in care intelege
Nietzsche rolul posibil al miturilor, este deosebit de
pretios i trebue pastraf ca un caqtig al cercetarii.
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POESIA FILOSOFICA

Poesia filosoficd a existat cu mult inaintea teoriei
poesiei filosofice. Mu It mai inainte cct speculatia mo-
dernd set fi disputat poesiei un loc pe care declara a-I
putea ocupa ma bine, poetii au intregit viziuni de to-
talitate a lumii si au gasit in fantazia lor un mijloc de
a pedrunde in misterul lucrurilor si al legeiturilor dintre
ele. Parmenide, Heraclit si Pitagora au fost in acelasi
timp filosofi si poeti. Asociatia aceasta s'a peistrat
mune! 7reme si istoria gändirii ne infeitiseazd, aproape
in toate epocele, cazuri in care cugeteitorii au recurs
la forma exprimeirii poetice. Se cuvine totusi a face o
deosebire !titre filosofii cari au adoptat forma poeticd
si poetii cari au filosofat. Oricine simte cd Parnienide
si Sofocle nu apartin aceleasi categorii. Dealtfel, pentru
a delimita cu strictete domeniul poesiei filosofice, tre-
bue sä ne impunem a nu confunda poesia filosoficd
cu ceeace poate ap'drea ca reflectie filosoficei in cu-
prinsul oriceirei poeme. Monologul lui Hamlet care
Ince Pe cu intrebarea A fi ori a nu fi?" nu alceltueste
o simplâ pagind de meditatie filosoficet deo& izolatei
din. intreg-ul care a contine. Consideratâ in acest intreg,
ea ne apare ca un element de caracterizare a eroului,
ca un mijloc de integrare a figurii sale psihologice.
Tot astfel lungile disertatii asupra unor problerne ale
gandirii, atribuite lui Settembrini si Naphta in romcxnul
Der Zauberberg" al lui Thomas Mann, cu tot marele
lot interes speculativ, nu sunt, din punct de vedere
literar, decat mijloace care ajutd evocarea mai corn-

www.dacoromanica.ro



45

pieta si mai adancita a caracterelor respective. Poetul
se foloseste de ele in calitatecr sa de creator de vial&
In domeniul lirismului, exista deasemeni momente re-
fesive care indeplinesc rolul de a Intari si de a da
perspective' expresiei lirice a sentimentului. Astfel,
cand Eminescu, In Scrisoarea I, duper ce evocei lumina
lunei si farmecul ei, purcede la meditatia care incepe
au versul: La 'nceput pe cand fiinta nu era, nici ne-
fiinta", cuprinsul gandurilor intereseaza nu numcri prin
valoarea lor filosofica, dar i prin faptul ca asociat cu
ele, sentimentul poetului urcec el Insusi o treapta, ca-
patand o resonanta mai vaster i un nimb august. Ver-
surile acestea sunt citate adeseori pentru a flustra asa
numita filosofie a lui Eminescu. Ele trebuesc inset ci-
tite si retinute In cmsamblul din care fac parte si in
care Indeplinesa functiunea certer de adancire a senti-
mentului liric.

Precizcnea domeniului poesiei filosofice are insä ne-
voe si de alte iimitàri. Trebue, In adeven, impede deo-
sebit intre intentia poetului de a comunica o idee
aceea care nu considera ideea deceit ca un resort al
vietii emotive. Intocmai ca orice aspect al naturii sau
al vietii interioare, ideile pot si ele ser devina mate-
rialul creatiei poetice. Sunt poeti cari canter iubirea,
natura sau moartea; calif Inset ideile lor despre iubire,
moarte sau natura.NUnii pornesc dela experienta aces-
tor realitati, altii dela refrectia cu privire la ele. Cine
compare' pe Heine si Verlaine cu Vigny i Leopardi are
prilejul sa deosebeasca intre cloud atitudini poetice
deosebite, dintre care uncr este ttaiver i cealalta refle-
xly& Pater de acestia din urmel, poetii filosofi. in sensul
mai special care se poate da acestei ccrtegorii, sunt
aceia cari nu ajung sa topeasca mediatia reflectiei in
imediatitatea sentimentului, ci perstrecrza reflectia ca
reflectie, gandind i Indoctrinand, In loc ser Inchipue

sa cante. Natiunea adevaratei poesii filosofice este

si

si
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cstfel mai mull un concept negativ, rezultatul unel
,opriri a procesului poetic din desfasurarea lui ceche
lintele care trebue ser-i ramanet proprii. S'ar putea
spune di nu reiman filosofi !deceit scriitorii cad nu is-
.butesc set ajunget cu adevarat poeti.

Nu se poate face deci o mai mare greseala decat a
confunda !litre poemele care exprimei idei cu intentia
deliberate" de a Indochina si acelea care le sugereaza,
Fara set le exprime sau feud set le exprime in intregime.
Aci apare Inset marea deosebire dintre poemele didcic-
tice si cele simbolice. Din. randul acelora fac parte
alaturi de amintitele poeme ale antichiteitii grecesti,
,,De rerum natura" a lui Lucretiu, Das Ideal und das
Leben" sau Die Künstler" ale lui Schiller si unele
mal noui ca Le Bonheur" si La Justice" de Sully
Trudhomme. In toate acestea este indiferent dace" poe-
tul manifesta propriile lui idei, cum era cazul pentru
pre-socratici sau dace:" ei pornesc dela o doctrine" con-
stituita, asa cum facect Lucretiu sau Schiller, care tur-
nau in forma poetice" viziunea despre lume a lui Epicur
-sau Kant. In toate aceste imprejureiri, important ra-
mane faptul ca poetul nu Infatiseaza atat sensatii si
imagini, cat o materie de idei, pe care isbuteste de

s'o insumeze uneori destul de adanc, Inc& sa
devina un eveniment puternic resimtit al subiectivitätii
sale. Limitele prea Inguste ale didacticismului filosofic
sunt depasite atunci si inspiratia poetului este restituita,
dincolo de intentia lui, adevaratei trepte poetice. Une-
ori aceasta materie de idei nu provine din sfera spe-
culativa a metafizicei sau moralei, ci din aceea a sti-
intelor experimentale. Cand, catre starsitul veacului
trecut, J-M. Guyau pleda pentru drepturile unei poesii
stiintifice, el mak" cat are de castigat poesia dip cu-
ceririle astronomiel, ale fizicei sau biologiei Creatia

1) J. M. Guyaz, Les problemes de l'esthetique contemporaine,
pg 123 urm.

altfel
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poetica a secundat la Guyau teoria si astfel poems ca
,,L'Analyse spectrale" sau Les étoiles filcmtes" sunt
prelucrarile lirice ale unui material furnizcrt de stiinte.

Un tip poetic cu totul felurit este acela in care con-
-tinutul de idei este latent si neformulat In intregime.
"Evident, atunci cand consideram pe Faust" al lui Go-
ethe sau pe Cain" al lui Byron, Intampinam o multime
.de idei exprimate, maxime de mare profunzime care
si-ar putea geksi locul si care si-1 gasesc de fapt in nu-
meroase tratate de etica sau metafizica. Totusi, oricine
surprinde deosebirea dintre Faust" si De rerum ia-
tura". Numai cel din urma dintre acestea merita nu-
mele de didactic", cu toate accentele autentic poetice
pe care le cuprinde. Numai el intentioneaza comuni-
carea unei doctrine si n'are decal un continut manifest

idei. Faust" este insa, in, primul rand, prezentarea
unui destin omenesc, din care se poate desprinde un
sens general, capabil a fi convertit, printro actiune
posterioara contemplatiei, in formulare abstract&
Motivul lui Faust" nu este ideologic, ci epic si dra-
matic. Intelesul ideologic al acestui motiv trebue abia
refacut din indicatiile textului si din desvoltarea gene-
rala a actiunii. Daca operei lui Goethe, intocmai ccr si
aceleia a lui Lucretiu, i s'a atribuit uneori calitatea de
poem filosofic", atributul acesta rezultet din motive cu
totul felurite..Caci in limp ce despre De rerum natura"
se poate vorbi ca de poemul unei filospfiii in cazul lui
Faust" poate fi mai bine vorba despre filosofia unet
poeme. Clasicismul in Veacul al XVIII-lea reprezinta,
In domeniul care ne intereseaza, mai cu seanid tipul
poemei filosofice didactice. Compozitii ca Discours
sur l'homme", Poème sur la loi naturelle" si Poème
sur le désastre de Lisbonne" de Voltaire sunt expuneri
doctiinare in versuri. Chiar dacd, pe alocuri, ele ajung
a if insufletite de adevarate accente lirice, intentict lor

principalul lor interes nu stau mai putin in comuni-
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carea unei doctrine. Altul este inset cazul unor poems-
ca Les pauvres gens" sau Le Craperud" de V. Hugo.
Ceeace ni se ofera aci Bunt in primul rand imagini si
sentimente, nu idei. Ideea se constitue cu toate aces tea
dar nurnai ca un mod special de adancire a viziunii.
S'ar spune ca poetul nu porneste dela o idee, pe care-
vrea s'o comunice Intr'o intentie deliberata, ci o gase-
ste In drumul sat' si se multumeste s'o sugereze.

Am aratat, in alta parte, ce motive sustin, ideea unei.
poesii filosofice. Convingerea ca progresele moderne
ale speculatiei pericliteaza poesia, impune acesteia
silinta de a se fnalta la demnitatea ei. Dealtfel, chiar
mai inainte ca Hegel sa dea alarma cunos?utd, este
probabil ca spiritele cultivau parerea ca filosofia este
o forma superioara de manifestcge si ca, prinurmare,
poesia se inobileaza atingand conditia ei. Dintr'o ast-
fel de stare de spirit trebue sa fi crparut lungul poem
didactic Essay on Man" al leibnizianului Pope. Agtazi
insa oricine isi da seama ca poesia pierde mai de gra- -
ba prin depasirea propriei ei conditii. Daca poemele fi-
losofice didactice pastreaza o valoare poetica, lucrul
se Intampla fn ciuda didacticismului lor. Trebue deci
sa privim cu rezerve un aforism ccr acela al lui Fr.
Schlegel : Cu cat poesia devine mai mult stiinta, cu
atat devine si. mai mult arta" ). Daca sentinja lui
Schlegel trebue inteleasa in directia preconizarii ins-
piratiei didacticee careia dealtfel ii aratase si alta data
preferinta sa ), ea este fara indoiala falser. Cu cat de-
vine mai mult stiinta, poesia devine mai putin arta.
Adevarata poesie se sufoca In impasul didacticismu-
lui. Tipul poesiei simbolice ramane Inteacestea malt
mai valid, pentru ca nu provoaca in crceiasi masura
mutatia atitudinii contemplative in atitudine de cunoa-
,tere. Cine citeste pe Faust" sau pe Cain", Prome-

2) Fr. Schlegel, Athenaeumsfragmente fn ed. cit. pg. 72.
3) Cp. R. Haym, Die romantisthe Schule, pg, '753.
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theu desleintuit" al lui Shelley scrui Le Satyre" al lui
Hugo, nu ia cunostinta despre anumite vederi asupra
omului si a vietii, asa cum ar face-o strabatand Tra-
tatul despre pasiuni" al lui Descartes sau Etica" lui
Spinoza. Ideile care se degajeazer In cele din urma
din simbolurile poemelor amintite se formeaza In noi
asa cum se pot cristaliza din experientele vietii. Este
drept a spune apoi cei toate aceste poeme sunt depo-
zitarele unei Inl,elepciuni, nu ale unei doctrine. Set mai'
observe= ca tipurile de poesie pe care Incercam sa le
stabilim aci, nu apar mcd niciodata In forme cu totul
pure. Mai cu seamet meditatiile lirice ale romanticior
sunt rare ori libere de infiltratii didcrctice. Nici Lamar-
tine, nici Vigny, nici Hugo nu sunt totdectuna straini
de intentia de a Indoctrina. Un curent de didacticism,
provenit din mostenirea clasica, trece si prin marile lor
poeme.

Trebue, In fine, adaugat cet pentru a exprima con-
tinuturile cele mai Inane ale spiritului, poesia n'are
nevoe sa formuleze o doctrina, asa cum face speta ei
filosofic-didactica, nici chiar set Intrebuinteze simbo-
luri, asa cum apar In celalalt tip distins de noi. Adeva-
rata poesie este purtatoarea unui sens universal, chiar
atunci cand nu-1 explicitecrza In formulare doctrinal&
si chiar cand nu-1 sugereaza printr'un simbol. Ridicem-
du-se din radacina absoluta a spiritului, poesia este o
manifestare parctlela cu filosofia. Ace Iasi continut spi-
ritual poate fi regasit si In una si In alta, Vara ca cea
dintedu sa-si asume chipul de exprimare al celei din
urma sau sa-1 impuna spiritului printr'un simbol con-
cret. Romanticii au afirmat uneori constiinta acestui
paralelism Astfel, Lamartine In a doua prefata a cube-
genii Premieres meditations poétiqups" exprima con-
vingerea fermi si nesguduita ca Dumnezeu este ultimul
cuvemt al tuturor lucrurilor si ca filosofiile, Intocmai Ca
posesia, nu sunt deceit manifestarile mai mult smi mai

Tudor Vinnu
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putin complete ale raporturilor noastre cu Fiinta inh-
nita".4) Ideea, in forma modificata, apare odata si sub
pana lui Hugo. In adevär, inteunul din capitolele car-
tii consacrate lui W. Shakespeare, Hugo noteaza la
randul lui: Poesia i tiinta (sicl) au o radacina ab-
stractd. Stiinta desvoltd din ea capodopere de me-

lemn, foc sau aer, masina, nava, locomotiva, ae-
roscafa; poesia scoate capodopere de came si oase
.(1), Iliada", Cantarea Cantarilor", Romancero",
Divina Comedie", Macbeth". Nimic nu desteapta si
nu prelungeste mai mult uimirea visettorului decat a-
ceste exfoliatii misteiioase ale abstractiunii in realitati
apaitinand indoitei regiuni, una exacta si cealalta in-
finitä, a cugeteirii omenesti"5). Insemnarea lui Hugo are
aerul unui auto-conientar. In adevar, in poema Plein-
Ciel", publicata la finele primei serii a Legendei Se-
colelor", Hugo folosise mitul aeroscafei", al naviga-
tiei aeriene, pentru a simboliza inaintarea victorioasa
a spiritului, desfacerea lui din vechile legaturi maze-
riale. Ceeace Hugo numeste exfoliatia" spiritului in
-regiunile paralele ale stiintei si poesiei, justifica f oio-
sirea uneia din creatiile stiintelor ca un simbol poetic.
Hugo pare, deci a nu concepe expresia continuturlior
spirituale in pcesie decat prin intermediul simboluri-
lor, carora, impreuna cu toti romanticii, le da folo-
sinia cea mai larga. Este stiut inset ca simbolurile poe-
tice apartin si ele mai multor varietati si ca acele ale
lui Hugo nu sunt poate cele mai bune. Simbolurile Iu3
Hugo sunt adeseori simple alegorii. Simbolul aero-
scafei" face parte din aceasta categorie.

Constiinta contimporand afirma intr. acestea putinta
poesioi de a vehicula intuitiile supreme ale spiritului,
chiar Mr& intermediul simbolurilor, necum al formula-

4) A de Lamartine. Des destinées de la poésie, in Première-s
.et nouvelles rrOclibtions poétiques. ed. Flammarion, pg 46.

5) V. Hugo, Shakespeare, ed. Nelson, pg. 96.
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..rilor didactice. Chiar intfun cantec atat de simplu, ca
,,Chanson d'automne" al lui Veilcrine,

Et je m'en vats
Au vent mauvais
Qui m'emporte
De ci de la
Pareil a la
Feuille morte.

-un cercetator ca G. Simmel recunoaste expresia poe-
tica a unui sentiment de viata cu radacini metafizice,
al acelui chip al omului modern de a se resimti pe sine
ea o simple' devenire, fara nicio realitate substantiala,
ilustiat si de sculptura impresionista a unui Rodin.
Excesul constiintei heraklitiene si-ar gasi in cantecul
lui Verlaine o expresie tot atat de autorizata ca In
anumite filosofii moderne ale devenirii"). Fara indoiald
astfel de exageze ale unor creatii literare care, in
mintea autorilor, pareau atat de indepartate de once
intentii teoretice, cuprind ceva pedant si repulsiv. Toa-
RI lumea este astazi de acord ca poesia n'are nevoe
sa trezeasca grave conceptii ale spiritului si ca meni-
rea ei este pe deplin realizata, daca ne-a vrdjit o fal,d
-mai noua a lucrurilor si ne-a fdcut sa vibram senti-
mental mai puternic. Dar cine examineaza acest rdsu-
net afectiv cu mai multa atentie, nu poate sa' nu re-
cunoasca si semnificatia lui absolutd. 0 notd de re-
verenta si de fervoare, asa cum nu se poate produce
decal In atingere cu sensurile universale ale lumii si
vietii, se amesteca in ernotiile poetice mai inalte. Ex-
perienta poesiei deschide perspective catre viata su-
prema a spiritului. Dace( nu ne pricepem sal le recu-
noastem, incantarea poetica nu se mai deosebeste
prin nimic de satisfactiile cele mai grosolane. Poesia

6) G. Simnel, Rembrandt Ein Kunstphilosophischer Versuch,
1919, pg. 136,
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n'are deci nevoe nici set adopte crtitudinile doctrina-
rului 0 nici chiar ser manevreze simboluri dificile. Ex-
presia ei autenticer este suficient& pentru a prilejui.
experientele spirituale supreme.

Este meritul lui Edgar Poe de a fi recunoscut c&
lirismul poate crspira la expresia absolutului, chiar
Ma& s& intrebuinteze categoriile poesiei filosofice. In.
Principiul poetic", un. text care se aflet la baza poe-
ticei mai noi, Poe asveirla o sägeater impotriva ereziei
didactice", potrivit cerreia obiectul inspircrtiei poetice ar
fi un adevea de ordin moral. Poe denuntä cu energie
deosebirile abisale Intre modul de actiune . al ade-
varului si poesiei", recunoscernd totu0 acesteicr din
unner un continut transcendent, de vreme ce el nu se
resolv& nici In privelisti, nici in sunete, nici In par-
fumuri, nici In colori". Intr'o notatie de spirit platoni-
clan, Poe distinge in cele mai multe emotii poetice
scru muzicale o not& de durere, "provenind din inca-
pacitatea noastrer de a poseda de indatd, complet L

pentru totdeaun.a, acele divine bucurii extatice pe care
prin intermediul poesiei i muzicei, nu le dobandim
dealt In fulgereiri scurte 0 nelermurite" 7). Mult& vre-
me a rermas .o problem& deschiset intrebarea cerrei ca-
tegorii spirituale mai largi putem sd-i subsume= ex-
perienta poetica, in felul In care a definit-o Edgar Poe.
Ne fiind cunostinfer 0, prin urmare, aqa numita, poe-
sie filosofice retmememd un concept fats *i adulterat,
cum se cuvine ser concepem experientcr transcenden-
tului pe care poesia o mij1oce0e?

H. Bremond a dat acestei intrebeiri un rasunator rem-
puns. In Prière et Poésie" Bremond a definit poesia
ca o varietate a misticei, a vietii religioase mai a-
&mai. Intelegerea misticei prin subsumare la poesie,
spune Bremond, a fost adeseori folositer de psihologi.

7) Ed. Poe, Le principe poetique, in Trois Manifestes, tr. Rene.
Lalou. pg. 94.
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Teoreticieni cxi vietii religioase ca Grandmaison, Ma-
zechal sau Sharp au pus bine in lumina analogiile
dintre inspiratie i intuilia misted a prezentei divine.
Bremond crede acum a putea inversa procedeul, factind
din poesie o former speciald in sf era mai larger a vietii
religioase. Si aceasta cu atat mai bune motive cu cat
indrturiile misticilor prezintd o bogaille de detalii, o pro-
funzime a inspiratiei pe care rare ofi o manifest& märtu-
riile poetilor 8). Intelegerea poesiei ea o formd a misticei
ne duce departe de etapa romanticat in care Victor
Hugo afirma: cine spune poesie spune filosofie si lu-
mind" 9). Conceptia lui Bremond nu este Insd tot atilt
de excesivd ca aceea a poesiei filosofice", pe care,
in ritmul dialectic al temelor, trebuia s'o fnlocuiascd?
Rdspunsul afirmativ la aceastd Intrebare n'a Intdrziat
sd crpard. Caci existd o poesie religioasd", dupd cum
existd o poesie filosoficd". Existd adicd o poesie care
foloseste motive ale vietii religioase, de pildd vechile
imnuri ale unui Thomas de Celano sau Jacopone da
Todi. Exeitd apoi poeme care desvoltd simboluri ale
vietii religioase : Eloa" de Vigny sau La Fin de
Satan" a lui Hugo. Dar existd ei o poezie in care im-
plicalile ei absolute nu se traduc nici In formulFre fi-
losoficd, nici In formulare religioasd si nici in simbo-
luri care semnificd experiente din aceste cloud regi-
muri. Fiorul pe care aceastd poesie fl decatuseazd nu
are altd legaturd cu viata religioasd deceit aceea care
rezultd din faptul cd ambele se ridica din aceiasi rd-
&mind absolutd. Existd o analogie, scrie J. Segond,
intre puterile sufletului care se exprimd prin poesia
purd si acele ale vietii religioase imediate"") In a-
celas fel, Pietro Mignosi, un gernditor italian dA inspi-
ratie ccrtolicd, foarte legat de gcandirea lui Bremond,

8) H. Bremond. Prière et poesie. 1926, pg, 86 urmi
9) V. Hugo, op. ea. pg. 94.
10) J. Segond, L'Whétique du sentiment, 1927. pg 132.
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socoteste cd dacei poesia trebue aperratd de asimila-
rea cu filosofia, de vreme ce una e revelatie, in timp
ce cealaltd este indoiald si criticd, ea nu se cuvine
mai putin a fi feritd si de asimilarect cu religia. Feird
indoiald, observd Mignosi, poesia este un act reli-
gios, dar nu unul care aduce revelatia adevdrului, ci
numai a aparentei adevdrului. Revelatia lui Dumne-
zeu este adevär ; adevär absolut. Revelatia omului,
care este poesia, este ca 0 adevärul""). Nu putem
totusi subscrie la aceste limitdri ale lui Mignosi, calci
dace( poesia este revelatie, ea nu poate fi revelatia
unei simple aparente a adevetrului. Aparentct apartine
suprafe.tei luerurilor. Revelatia poartä !nth asupra unui
fond adetnc, ascuns de aparente. Cum poate exista
deci o revelatie a aparentei? Conceptul despre poesie
al lui Mignosi mi se pare cu totul contradictoriu. Ca-
racteristic reimeme inteacestea faptul di incercarile de
a diferentia poesia de religie n'au lipsit in cuprinsul
curentului bremondian, desi el pornise dela identifica-
rea lor. Dar aceste diferentieri rdmem mai mult sau mai
putin vagi si nesatisfacettoare, aterta timp eat nu inte-
legem cd adevdrata poesie contine o implicatie" ab-
solutd, deopotrivd cu filosofia si religia si al, numai
datoritd acestui fapt, ea pare a fi cdnd o varietate re-
ligioasd, ceind una filosoficd. Aceiaci imprejurare ne
explicd de ce putem desvolta implicatiile" poesiei
ceind inteo directie, cernd intr'altct, talmacind continu-
tul ei adeinc fie in termeni filosofici, fie in termeni re-
ligiosi.

Interesante consderatii a consacrat poesiei filosofice
P. Cerna, inleo lucrare putin cunoscutd. In teza sa de
doctorat, poetul devenit discipol al esteticianului Vol-
kelt, distinge si el Intre poesia care exprimd idei si
aceia care le figureazd simbolic, rezervemd Inca lo-
cul preeminent acestei din urmd. Volkelt insusi se o-

11) P. Mignosi, Arte e Riveldione, 1933, pg. 194,
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cupase cu poesia filosofica, precizand ca ideile pot
dobandi valoare poetica in masura In care sunt des-
tul de insumate de poet, incat sa fi devenit experiente
afective (gefiihlsmassige Erlebnisse) 12). Ideile poetu-
lui, aratase Volkelt, au iesit din faza cercetarii si a
discutiei, integrandu-se intr'o sigura posesiune spi-
ritual& Refacerea acestui drum in sens invers, retro-
gradarea catre discutie, analiza si fundare teoreticd
primejdueste sigurania si voiciunect creatiei poetice.
Poesia de idei ne satisface dealtfel cu atat mai mult
cu cat forma abstracta este inlocuita prin forma sensi-
tiv-intuitiva. Inlocuirea aceasta isbuteste in grade fe-
lurite. Manfred" sau Cain" de Byron sunt mai ab-
stracte deceit Hymnen an die Nacht" de Novalis,
unde gandirea s'a absorbit in intregime in elementuf
ilogic al sentimentului. In propria opera a lui Goethe,
putem constata acelasi proces in trecerea dela Me-
tamorfozele plantelor", la Grenzen der Menschheit",
Prometheus", ;,Wanderers Sturm lied", etc."). Fata de
aceste rezultate ale cercetarii lui Volkelt, acele ale
elevului sem reprezinta kith' indoiala o imbogatire a
detallilor, daca nu a principiilor.

Cerna recunoaste ca poetul poate porni si dela
idee, asa cum a facut Schiller and data, duper trece-
-rea sa prin doctrina kantiana pe care inset s'a price-
put s'o contopeasca cu intuitiile fantaziei. Adevdrul
este ca poeti dintre cei mai mari, Leopardi sau Byron,
exprima uneorl idei fara niciun invelis sensibil. Totusi,
meditatia nuda, lipsa intuiliilor fantaziei sunt, cu
rare exceptii, semnul unei cugetari poetice didactice
sau mediocre" "). Poetul nu trebue inteacestea sa se .
tina departe de rezultatele mai noui ale filosofiei si
stiintelor. In lucrarea de indepartare a limitelor cunos-

12) J. Volkelt. System der Aesthetik, vol. I. 1905, pg. 383.
13) J. Volkelt, op. cit. vol. III, 1914, pg. 204 urm.
14) 13 Cerna, Die Gedankenlynk, Diss. 1933, pg. 15.
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lintel ies la iveala raporturi noui dintre om pi natuia,
pline de rod pentru inspiratia poetic& Feluritele va-
lori omenepti intocmesc apoi un organism solidar, in-
cat progresul unora ctduce un influx de via:a noua
pentru restul celorlalte. Dealtfel, ideile poetului nu tre-
buesc sa fie totdecruna ale filosofiei sau ptiintei con-
timporane. Apoi, chiar cand le imprumuta, ele trebu-
esc sa devina bunul sau, panel la punctul in care se
convertesc in sentimente proprii. Adevarul obiectiv al
ideilor este poeticepte irelevant. Ideile in poesie do-
bandesc o putere interna constrangatoare numai a-
tunci cand ni se vestesc in ele adevarurile inimii po-
etului". Caci emotia are in poesie un incontestabil pri-
mat asupra inteligentii pi vointei, chiar in poesia filo-
sofica. Acest coeficient afectiv al gandirii poetice apare
mai lilted in forma ei ritmic-muzicala, in acel factor
national care se adcruga psete cuprinsul intelectual cd
cuvintelor pi insotepte intreagcr conexiune a ideilor.
Cerna recunoaste, cu alte cuvinte, apa numitul feno-

. men al poesiei pure", depi concluziile pe care le ex-
trcrge de aci sunt destul de neapteptate. Caci din lap-
tul ca adevarata poesie este insotita de un element
national, care lipsepte poesiei didactice, nu rezulta
nici decum ca cea dintaiu rezista mai bine la tran-
spunerea ei In proza. Este totupi ceeace afirma Cerna,
in ciuda tuturor aparentelor. Carcrcterul irational cd
poesiei, fiind legat de forma ei ritmic-muziccrla, dis-
pare cu totul in transpunerea prozaica. Mai mullet
dreptate are traducatorul imnului prometeian al lui
Goethe, cand afirma ca depi poemele didactice pot fi
mai upor traduse inteo limba straina, totupi numal
cele bogate in elemente irationale pot lucra asupra
sufletului traducatorului ccr un produs al naturil pi II
pot determina la o creacie personald.

Ideile pot degaja sentimente, continua Cerna, chiar
in fonnularea lor directa. Deplina indreptatire poetic&
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dobandesc Insd ele numai atunci cand sunt aduse
Intr.%) intima Intrepdtrundere cu. inhiitiile fantaziei, pe
care dealtfel le pot face mai vii printr'un fel de
actiune de ricopeu". Dar problema capital& in fata
cdreia trebuia sä se opreascd Cerncr era aceea a rolu-
lui pe care ideile pi-1 pot asuma In procesul simpatiei
estetice (Einf011ung), la clarificarect cdruia Volkelt
Intreaqcr lui pcoald au adus numeroase contributii.
Cum sprijind deci idefle simpatia esteticd ? Mai Int&
gratie faptului c felul distins sau josnic al unor idei
11 transporterm pi asupra aparen+ei persoanelor care le
pronuntä. Intr'un mod ni-1 inchipulm pe Faust, altfel
pe Mephisto i aceastä In build parte din pricina gan-
durilor atribuite lor de &dare poet. Ideile exprimd apoi
nu mimai realitäti mai mult sau mai putin obiective,
dar pi temperamentul aceluia care le gandepte. Grcrtie
lox reconstituim deci icoan.a internd a omului. Sei a-
daugdm crpoi cet, in procesul simpatiei estetice, proec-
tam nu numai sentimente, dar pi idei. Cum devine

posibil? Mai intdiu, prin ajutorul imaginelor po-
etice", care chiar atunci &Ind nu sunt asociate cu
dei exprimate, le contin totupi inteun mod latent pi le
dau Intregul lor sens i intreaga perspectivd. Compa-
ratiile poetice pot ajuta lct rdndul lox procesului de
proectare a unor idei In aparentd, depi aceastd cale
rdmerne adeseori plind de primejdii, dacd cei doi ter-
meni al comparatiei nu ajung sex se echilibreze, din
pricind cd fie ideea, fie imaginea, dobandesc o desvol-
tare prea mare. Preferabild deci fate( de procedeul
comparatiei pi de acel didaCtic al alegoriei, rdmane
exprimarea simbolicd a ideii, adicd a ideii atat de
bine topitd In aparentd, Incdt aceasta contine ca pre-
sentimentul unui continut general, pe care fie cei citi-
torul Ii extrage singur, fie cd poetul 11 formuleazd in-
6110 panel la urmd.

Contributia lui Cerna reprezinta un efort destuf

lu-
crul

i-
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de deaprte Impins de a depdqi cadrele poesiei hloso-
fico-didactice. Deqi nu este un adversar declarat al
exprimdrii directe a ideilor qi nrci a explicitdrii re-
flexive a shnbolurilor, Cerna a intalnit totuqi, In ana-
lizele sale, fenomenul poesiei pure qi acel al ideii la-
terite In imagine. Din moqtenirea poeticd pe care o
ducea cu sine 0, desigur, din unele indemnuri ale tim-
pului, el a pdstrat Insd imagina poetului ganditor qi
a cititorului care adoptd o atitudine reflexiy& qi, in.
chipul acesta, qi-a inchis drumul afire conceptul poe-
siei absolute, adicd al aceleia care atinge treptele cele
mai inalte, interzicandu-qi sa fie altceva dead poesie.
Sd adaugam cd teorille poetice ale lui Cerna au ma-
rea insemnatate de a fi o justificare a creatiei sale,
care, din nefericire, se gasea Incheiatd in momentul.
in care intreprindea comentarul ei. Aceastd crealie
confine, aldturi de unele elemente didactice, un avant
original, o ritmicd vie a sentimentelor, care deseori
ne face sd uitam pe ganditorul didactic care strdju-
este mai tot timpul In el. Poate ca dacd ar fi trait
destul, pentru a atinge maturitatea talentului sdu, Cer-
na ar fi ajuns lcr acea purificare a lirismului, pe care
0 teoria qi inspiratia sa o vestesc de mai multe ofi.

www.dacoromanica.ro



FILOSOFIA CA POESIE

Multiplicitatea sistemalor filosolice si chipul in care-
ele par a valora, mai mult prin subiectivitatea pe care
o exprimet, decalt prin continutul de adeveauri pe care
isbutesc set le impunet tuturor raintilor omeneqti, sunt
imprejuretri care ne aduc adeseori pe buze constatarea
cu inteles justificativ *i limitativ: fflosofia nu este alt-
ceva deceit o f ormet a poesiei". Aceastet judecatet, al
ceirei ton desiluzionat nu poate scefpa nimeinui, fdget-
due*te set adauge un aspect nou problernei poesiei
filosofice", pe care am desbeitut-o in capitolul anterior.
Ceici dacet, dupet cum am arettat, poesia poate vehi-
culcr intuitiile cele mai inalte ale spiritului, feud set lie
obligatef a-qi asuma continuturile doctrincrre ale filo-
sofiei si chiar feiret a le face set transparei prin simbo-
luri adecuate, ar retmerne totuqi o former valabilei a
poesiei filosofice", *i acesta n'ar fi alta deceit filo-
sofia inset*i. Cel putin aqa vor set ne facet a crede toll
acei cari afirmei cet filosofia nu este qtiirti,ei, adicef lu-
crane metodicet' a mintii omeneqti capabilet set cuce-
reascef adeveiruri noui qi set le adauge celor agonisite
in trecut, ci numai qi numai poesie i arta. Dar duper
cum ideea poesiei filosofice", cu toatet inrudirea esen-
Valet gi de netelgeiduit dintre poesie *i filosofie, con-
tine in sine o primejdie, prin solicitarea amintitei in-
drumetri cettre impasurile didacticismului, tot astfel rici
notiunea filosofiei ca poesie" nu este mai bine \reinter
*i mai fericitet prin urmetrile ei. Ce fci dacei cercetarecr
filosoficet n'ar mai fi incredintatet metodelor logice *i
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analizelor riguroase, ci numai fantasiei si intuitiilor
sentimentului, dace( expresia abstractd si cu Intelesuri
exacte ar fi pretutindeni Inlocuitei cu termenul poetic
mai impropriu, dar mai sugestiv, este sigur cet rezul-
tatele pe care le-am dobeindi n'ar avea o valoare fib-
soffcä Estetizarea filosofiei este o Indru-
mare care se cuvine fi privitet cu rezerve. Existd, de-
altfel, mai multe chipuri de a Intelege rolul poesiei in
lucrarea filosofiei, pe care analiza are datoria set le
puma deopotrivei in lumina.

Existd, mcd tared, o conceptie potrivit cetreia poesia
este forma cea mai lnaltet cr cunoasterii filosofice. Ro-
manticii au reprezentat-o adeseori. Novalis.o exprimet
neincetat In Insemndrile sale. Alte vremuri infettisau
poesia ca forma mcd veche a filosofiei. Interpretii ale-
gorizanti ai poesiei, a cetror spetet reimelsese Inca des-
tul de vie, se Inteilnecru in afirmarea acestui punct de
vedere. Ne vom ocupa mai teaziu de pozitia alegori-
stilor. Deocamdatet ne multumim set observe= cet ce-
eace 'Area un adevetr atett de bine intemeiat cunoaste
acum soarta unel totale retsturnetri, Inceti romanticii a-
Jung set recunoascei In poesie, nu forma anterioard si
pregettitoare cE speculatiei filosofice, ci forma ulteri-
oath i Incununarea ei. Poetul are putine de Invettat
dela filosof, scrie odatet Fr. Schlegel, filosoful inset
multe dela poet". Iar In altet parte: Acolo unde filo-
sofia inceteazet, trebue sä Incectpd poesia"1). Tot ateit
de radical este si Nova lis. Filosofia este pentru el
poemul inteligentii". Au fost epoci, observet Novalis,
ceind filosoficr descompunea lntregurile elemente,
pentru a le recompune pe cale mecanicet. Scolastica
reprezintd o incercare de acest fel. Imaginatia pro-
ductivet era pe-atu.nci atett de slab& Incert nu-si putea

1.) Fr. Schlegel, Athenaeumsfragmente, 1798, in Athenaeum,
Mine Zeitschrift von A, W. SJuegel und Fr. Schlegel, neu hgb.
von Fr. Baader. 1905, pg, 57. 134.

superioard.
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reprezenta legaturile dintre elemente qi unitatea lor vie.
Astazi filosofia 10. Intelege rolul seal altfel. A filosofia
Inseamnei a deflegmatiza, a vivifica". Functiunile poe-
iice ale spiritului sunt si functiunile lui fiosofice su-
perioare. i astfel, pentru Novcrlis, nu n.umal poesia
se alimenteaza din energiile simpatetice ale sufletului,
dax si filosofia. A cunoaste inseamna a intra In forme
noui, a qterge deosebirile dintre subiect si obiect, a.
proecta substanta proprie In aspectul exterior 0 strain.
Cunostinta filosofica 0 intuitia poetica devin, pentru
Novalis, unul si acelasi lucru. Filosofia este de f apt
nostalgie, tendinter de a te regasi pretutindeni acasei"..
,.Eu = non eu: cel mai Irian principiu al stiintei si
artei". Cea mai desaveasita forma a *tiintelor trebue
sa fie poetica". Iar daca dupe( o anumiter mentalitate
stientista, exista un drum al pozitivarii care conduce
dela poesie, la filosofie *i lcr tiinta, drumul pe care
11 preconizeaza Nova lis este acela care rastocana cu
deseiverr0re ordinea acestor etape: Orice stiinter de-
vine poesie, duper ce a devenit filosofien.

Pozitia romantica n'a ramas, In zilele noastre, feud
continuatori. 0 regasim la un gänditor ca H. Keyser-
ling, care declara In mod radical: Filosofia este catd
pura. Cugetatorul lucreaza cu legi ale gerndirii 0 au
fapte ctiintifice In acelasi. fel In care compozitorul ope-
reaza cu sunete. El trebue sa gaseasca acorduri, sa
Inchipue suite si sa ordoneze partite In Intreguri duper
relatif irecesare... De aceea problema filosofiei este o
problema formala, ca aceea a oricarei arte. Valocrrea
tine! conceptii despre lume este o problema de stiln.
Diferenta dintre pozitia lui Keyser ling si aceea a ro-

2) Nova lis, Bruchstiicke einer philosophischen Enziklopädistik,
In Sämtliche Werke hgb, von B. Kamniitzer. III, Bd. pg 57,58,
60; 91, 121, 163,
3) H. Keyser ling, Phtlosophie als Kunst, 2, Aufl. 1922, pg. 2 urm.
Idei asemAngtoare in Pau/ Valery, Leonard et les Philosophes, in
Variété III, 1936.
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Inanticilor ramane cu toate acestea destul de sensi-
bilet. Caci daca poesia era pentru filosoful romantic
nr., organ de curroastere t un mod de a patrunde mai
adanc in intimitatea naturii, ea nu mai este pentru
estetul contimporan deceit un factor de cristalizare for-
malet. Un scepticism ireductibil pare a se desprinde
din reflectiile lui Keyser ling. Apropierea filosofiei de
tipul estetic al artei nu mai este dorita de catre auto-
xul ca arta", pentrucet pe aceasta cale sco-
purile imanente ale cunoasterii ar fi mai bine servile.
Filosofia nu mcti este pentru el cunostinta, ci plasti-
cizare, o lucrare formala in care interesul pentru con-
linut dispare cu totul. Conceptia romantica a filosofier
ca poesie degenereaza astfel la Keyser ling in margi-
mita ei intelegere estetista.

Se poate spune cx romanticii si toti acei cari au
venit pe urmele lor au incercat set stearga deosebirea
dintre filosofie si poesie, operand o asimilare intre ele
lie prin continutul, fie prin forma lor. Un alt curent al
"cercetarii mai noui a stiut intr'acestea sa accentueze
si deosebirile in cadrul de similitudini, reveiat de ro-
inantism. Pentru a ajunge la acest rezultat, a fost ne-
cesara intreaga miscare a ultimului veac, in care apro-
pierea filosofiei de tipul stiintelor a tras mai mult in
cumpanet deceit apropierea ei de tipul estetic. Filo-
sofii mai noi, in comparatie cu acei cti Renasterii si
chiar cu multi dintre romantici, sunt naturi mult mai
putin dotate estetic. Un Marsilius Ficinus si un Gior-
dano Bruno, apoi Schelling, Schleiermacher si Scho-
penhcmer sunt firi artiste. August Comte, Spencer si
Mill, Lotze, Hartmann si Lange au fost inset individu-
alitati de savang, tipuri omenesti In care functiunile
logice preponderau asupra celor artistic-intuitive. Prin
ei si prin curentele care i-au Inglobat, prin positivism
si ruin evclutionism, prin neo-kantism si prin boatel
conformarea filosofiei mai noi dupa modelul

Filosofiel

stiinte-
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lor exacte ale naturii, s'a ruinat acea asociatie dintre
filosofie si poesie, treazd ince( in constiinta roman-
tic& Dela un timp Inset curentele anti-intelectualiste au
solicitat din nou, printre filosofi, unele din energiile
estetice ale spiritului, precum intuitia, sentimentul in-
dividualului, interesul pentru forme si structuri. Cine
studiazei filosofia mai noud, aw cum s'a cons tituit .din
reactiunea fatet de positivism, recolteazel impresia ho-
tetritä cer omul estetic a fost din nou chemat sec-si
spund cuvantul. Amoralismul lui Nietzsche, intuitionis-
mul lui Bergson, istorismul lui Dilthey sunt conceptii
iidicate nu numai prin ajutorul functiunilor logice, dar
si prin unele din darurile mai suple ale inteligentii,
ca si prin toate acele afirmatii de valori cale consti-
tue pe artist.

Ivl. Frischeisen-Köhler, un cercetettor care s'a oprit
odatet asupra problemei pe care o discutdm aci, avea
deci cif eptae set observe cer deosebirile care peireau
a se fi statornicit la un moment dat intre filosofie si
poesie, nu mai sunt pentru noi atat de radicale 4). De-
sigur, spre deosebire de romantici, Frischeisen-Kahler
crede. cd interpreidrile filosofice ale lumii n'au nimic
de folosit din viziunea poetilor. Poesia, recluse( la sin-
gurele ei puteri, nu .ajunge niciodatei la o conceptie
despre lume. Dace( totusi unele opere poetice mani-
f este( o astfel de conceptie, ne este usor de fercut do-
vada cal ea rezultei totdeauna din influenta unui filo-
sof. S'a aratat adeseori in ce masuret este indatorat
Goethe lui Spinoza sau Schiller lui Kant si incercarea
poate fi reluata pentru ,toii poetii cari au fixat In opera
lor un mod de reisfrangere filosoficet a lumii si vietii.
Parerea lui Frischeisen-Kahlar este feud indoiald dis-
cutabila, dacei ne gandim cei un istoric al filosoliei
de profunzimea lui Karl Joel a incercat set probeze cat

4) Fri scheisen-Köhler, Philosophic und Dichiung, in Kant-
'Studien, XXI. Bd,, 1916, pg. 93 urm.
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de mult datoreqte filosofia presocraticei a naturii liri-
cel grece0i din veacul al VII-lea qi al VI-lea. Senti-
mentul naturii a precedat totdecruna cuno0inta natu-
rii. Un poet ca Alceu stet la origina curentului care pro-
duce filosofia ionianet, duper cum entusiasmul pentru
naturet al lui Petrarca deschide calecr pe care vor
paqi maui cerceteitod ncrturali0i in Rencr0ere, un Le-
onardo, Bruno, Cardcrno, Telesius, etc.5). Dacet inset
M. Frischeisen-Köhler nu se opre0e asupra acestor
imprejureiri, el trebue set recunoascer totu0 cet in eri-
jarea sistemelor lor, filosofii cru fäcut adeseori apet la
energii suf1ete0i care apartin in mod propriu poetilor.
Altfel nu s'ar explica faptul ca un sistem filosofic nu
este niciodatä produsul exclusiv al metodelor 0iinti-
lice. Constructia lui presupune afirmatii irationale a
unor valori, gesturi subiective de optiune intre mai
multe solutii posibile qi o lucrare de rotunjire 0 intre-
gire a totalului care sunt identice in esenta lor cu
actele fundamentale ale crecrtiei artistice 6). Filosofii
10 asociazer crpoi, duper cum matä mai departe Fr.-
Uhler, unele din facultatile specific poetice, cum ar
fi Intelegerect simpateticer a acelor realiterti irationale
care scaper prin plasa conceptelor logice. Ei recurg,
in fine, kt migoacele exprimenii poetice, oridecerteori
este vorba set facet sensibile temelicr vie cr conceptiei
pe care o reprezintet, valocrrea gi puterea de viatä cr
intuiliilor lor".

Cu aceasta atingem inset o alter laturer a problemei
fflosofiei ccr poesie". Cine parcurge fragmentele unui
Fr. Schlegel sau Novalis este uimit sec constate cer
ace0i purtertori de cuvemt ai romantismului, de0 in
solutie teoreticet sunt inclinati s'd qteargd limitele din-

5) K. Joel, Der Ursprung der Naturphilosophtle aus dem Geiste
der Mystik, 1906, 2 Autl 1925, pg 29 urm. si passint.

6) Vederi asemanaloare la M. Dessoir, Die Kunst-formen der
Philosonhie. 1928 in vol. Beiträge zur allgerneinen Kunstvrissen-
achaft, 1929, pg. 152 urrn,.
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tre filosofie si poesie, in practica literctra, in modul
lor de a scrie, ei mentin aceste limite cu cea mai mare
strasnicie. Preferinta pentru formularea abstractei este
absolut evidentd in insemnarile lor filosofice. Nu mai
vorbim de marii gemditori sistematici ai romantismu-
lui, oameni de altfel cu vii preocupari artistice, care
au cdins in notatia abstracta un grad de ariditate ne
mai cunoscut perna atunci. Schopenhauer este o ex-
ceptie printre ei. Textele unui Schelling scat Hegel
sunt inset constituite dintr'o deasa retea de notiuni ge-
nerale, prin care nicio reprezentare sensibild nu mai
patrunde. Greutatea cu care strezhafem in deobste a-
ceste texte provine din faptul ca mai niciodata inteli-
genta nu este sustinuta de intuitie, rationamentul nu
se aliaza nici cand cu imaginatia. Abia in curentul
anti-intelectualismului recent, expresia poetica si-d re-
cucerit in filosofie drepturi care sunt vechi, de oarece
presocraticii, apoi Socrates si Platon le recunosteau
cu ceg mai mare buna-vointa. Cugetatori ca Nietzsche
si Bergson cm devenit astfel si marl scniitori. Vechea
ariditate, care mai incdnte trebuia sec dea o idee de
intransigenta stiintificd a cercetedorului, a cedat inteo
anuthitei masurd. Bunavointa filosofiei contimporane
fata de formele exprimarii estetice capedd dealtfel tin
caracter principial. Trecand cu vederea interegnul asa
numitei filosofii stiintifice, au ,apeirut in vremea din
urmec cercetatori call par a crede cec fortnele artistice
stint absolut congeniale in filosofie. Astfel, un M. Des-
soir observand ca filosofia se desvolta in trei directii,
in aceea a cercetdrii absolutului, a profesdrii unei doc-
trine despre natura si societate sau a edificarii omu-
lui, crede a putea ccfirma cd formele firesti de crista-
lizare ale acestor preocupari sunt cele trei marl ge-

Tudor Vinnu
5
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curi poetice, drama, eposul qi liriccr 7). Cercetarea pre-
supune, in crdevar, formulare a problemei, aclicei in-
trebare, apoi desbatere cu sine insuqi sau cu altd per-
soana, ceeace conduce la forma monologului sau a
dialogului filosofic, crdeseori folosite in decursul

gandirii. Profesarea unei doctrine (Lehren) ar lua
apoi forma poemei didactice, pe care au ilustrcrt-o altai
dater un Parmenide sau Lucretiu. In fine, filosofii cari
armaresc edificarea omului, o influentare mai ademcd

atitudinii lui, nu pregeter sä facer apel la forma expri-
mean lirice. In acelaqi fel a arertat, acum in urmer, R.
Daumal, un bun cunoscator al filosofiei grecegti i in-
dice, care este rolul imaginei poetice in limbajul filo-
sofic. Transpuneti, ne inviter Daumal, renumita imagine

lui Heraclit: nimeni nu se scalda de cloud ori in
,apele aceluiavi fluviu", in forma tiintificä i pro-
zaica, pentru a obtine : cloud fenomene, in cloud tim-
puri deosebite, nu pot fi identice, etc." 8). Nimeinui nu-i
poate sceipa cal numai in prima forma, adevdrul hera-
clitian dobeindeqte pentru noi importanta unui eveni-
ment vital, in timp ce in transpunerecr lui prozaica, el
mu mai este deceit o constatcue moartei, faral aderente
mai ademci cu subiectivitatea noastral qi feud posibi-
litatea de a o influenta in chip durabil. Iar dacet filo-
sofiei se cuvine cerem o actiune asupra vietii, se
intelege ce loc trebue sä rezervam in cuprinsul ei ima-
ginelor poetice.

Este timpul de a considera critic feluritele pozitii
delimitate panel acum. Nu incape indoialer cal vechea
identificare romcrntica dintre filosofie,si poesie nu mai
poate fi a .noastral. Calci dcrca aqa numita cunoqtintei

7) M. Dessoir, op. cit. pg. 154 tam Vd. In acelasi sens vechea
,observatie a lui Novalis : Wie Epos, Lyra land Drama din Ele-
mente der Poesie, so gibt es auch 51hrjiche Elemente der Szienz
oder Wissenschaft...' op cit., pg. 163,

8) R. Daumal, Les limites du langage philosophique et 1es
savoirs traditionels, In Recherches philosopluques IV, 1934 5,

pg. 217 urm,

isto-

xiei

ser-i

a

a
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poeticei ar fi adsvetrata cunogtintel poetic& sau dacei
i-ar fi numai superioarek gi tinta ei, asa cum Schlegel
sau Nova lis au afirmat-o de mai multe ori, nu s'ar
intelege de ce exist& filosofia si de ce se mentine?
In succesiunea formelor vietii si ale spiritului, ulterio-
nil si superiorul sacrificet anteriorul qi inferiorul. Se
vede Inset di nu acesta este raportul dintre filosofie
si poesie, de vreme ce cultura le mentine in perma-
nentet simultaneitate. Mai logic este radicalismul este-
tic al lui Keyser ling. 0 arta' nu face inutile' pe cele-
lalte s'i, dacei filosofia nu este decect lucrare formalei
aplicatet faptelor qtiintifice si legilor gemdirii, se poate
1ntelege coexistenta ei cu alte activiteiti pleismuitoare
ale spiritului, de pildei cu poesia. Totusi potrivit ideilor
noastre generale, filosofia este altceva deceit lucrare
plastid'', de coordonare si. unificare. Toate aceste ac-
tiviteiti au In filosofie un scop care depelseste simpla
Intocmire a unui intreg armonios. Filosoful lucreazet
in virtutea constiintei di icocma sa despre lume cu
cat va deveni mcd unitarek, mai coherentet si mai bine
proportionate', cu atat va fi mai adevelrcrtel, nu doar
mcd frumoasek. Ce este oare adeverrul, se futreabet
Keyser ling, deceit deselvarqire esteticea" Dacet Inset' a-
devecrul sistemelor filosofice n'ar fi altceva, ar trebui
atunci sel ne multumim a-1 contempla, feted set ne mai
preocupe discutia si critica lui, amendarea lui in peir-
-tile care ni se par problematice, extinderea si adem-
cirea lui In acele care sunt susceptibile de progres.
De fapt inset aceasta este atitudinea pe care o adop-
telm fate' de filosofie, ccr o dovadet cei cerintele pe care
aceasta le adreseazel spiritului nostru sunt cu totul
diferite de acele pe care ni le adreseazel arta.

Este drept cet cel putin cloud momente In opera siste-
maticet a filosofiei prezintet isbitoare analogii cu cre-
atia artistica. Optiunea subiectivei pentru o anumitet
solutie si actiunea de stabilire a intregului nu sunt
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determinate, mai cu seamd In metafizica, de fapte
de metode obiective. Dacd ne decidem sä compardm,
dupe' cum ne invitd Fr.-Köhler, ceeace impune obser-
valia qi experimentul in filosofie cu ceeace le adaugd
spiritul nostru, din propria lui spontaneitate, In opera
de interpretare, de resolvare a greutdtilor qi de Intre-
gire a totalulut, constatdm cu uburintd cä cea de-a
doua parte este mult mai Intinsd dead cea dintdiu.
Ceeace devine un sistem filosofic path la urmd urcd
din profunzimi ale individualitdtii qi dintr'o aspiratie
cdtre totaltiate i neconditionat, care insufleteste qi pe
poet. Had spirit poetic, speculaticr filosoficd n'ar ajun-
ge niciodatd la termenul ei. Una este Insä a mdrturisi
Insemndtatea spiritului poetic in constructiile sistemcr-
tice ale filosofiei qi alta a proclama cd numai acest
spirit are insemndtate i cä intreaga intreprindere a
filosofdrii se resolvd in functiunile lui. Rolul imagincr-
tiei poetice In cercetarea filosoficd Incepe acolo unde
mijloacele proprii ale acesteia se dovedesc insuficien-
te. Interventia poesiei in filosofie este un elect al limi-
telor ratiunii gi) trebue.primitd ca atare. Consecintele
acestei atitudini sunt foarte importante. Pentru a le

,Intelege mai bine, comparatia cu lelul de a lie cora-
porta In problema libertatii i determinismului moral
are o deosebitet valocae euristicd. Se pot trage, In
adevdr, consecinte practice felurite din faptul cä unii
oameni recunosc chipul in care sunt determinate acti-
unile lor, continuänd sd se comporte totuqi ca niqte
oameni liberi, pe cdnd altii nu numai Ca recunosc In
toctte Imprejurdrile, determinismul, dar nu fac niciun
efort pentru a-1 depdqi gi Infremge. Lipsiti cu desdvdr-
Ore de libertate nu sunt deceit cei din urmel dintre
aceqti indivizi. Cdci printre feluritele motive ale fap-
telor noastre, existd si ideea iibertätii. Numai cine nu
acorda niciun rol acestei idei este sclav cu totul. Tot
astfel, pentru constituirea unei opere de gändire, este

si
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o imprejurare deosebita daca folosind functiunile poe-.
lice ale spiritului, contin.uam a ne comporta ca filo-
sofi sau daca, renuntand la ofice veleitate de intregire
a unei icoane rationale a lumii, nu mai facem sa func-
lioneze decat facultatile poetice. In cazul celei de-a
doua atitudini, opera filosofarii se gaseste de fapt in
lichidare.

Ace Iasi lucru se poate spune despre intrebuintarea
imaginilor filosofice in poesie. Exista unele momente
In cursul expunerii filosofice in care spiritul resimtind
insuficienta mijloacelor abstracte ale exprimarii, re-
curge la sugestia imaginei poetice. Faptul se produce
In cloua imprejurari: atunci cand autorul scrierii filo-
sofice doieste sa sprijine efortul rational al cititorului
sau printr'o imagine intuitiva sau acid propria lui in-
tuitie poarta asupra unui object ireductibil la dcrtele
ratiunii. Necesitatile expunerii sau ale obiectului reco-
manda adeseori folosinta imaginei poetice. R. Daumal
crede c'd interventia ei se impune si atunci cand filo-
sofia doreste sa lucreze si ca o forta practica si in-
drumatoaro a vietii. Oricum ar fi, imagina implineste
totusi functiuni deosebite in poesie si in filosofie. Caci
pc cand imagina poetului este pretuita in sine, aceea
a filosofului nu face decat sa vehiculeze un sens care
nu numcd ca o depaseste, dar care se impune cu
preferinta atentiei cititorului. Evident, in practica lu-
crurilor, distinctia este oarecum greu de facut. Caci,
dupa cum putem adauga indata, la adevaratii poeti
inacrgineTe stint purtatodrele unni sens general. Totusi,
dupa cum Dcnunal insusi concede, interesele cunoa-
stern raman pentru ei secundare, in timp ce pentru
pentru filosofi ele primeaza. 9). Sa mai adaugam ca ne-
cesitatile exprimarii .poetice in filosofie nu legitimeaza
abuzurile ei. Nici mama pentru ratiuni estetice. Fru-

9) R.
153

Daumal, op. cit., ibid. Vd. in ace1a0 sem M. Dessoir op.
pg. win.

.
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musetea scrisului filosofic nu poate set rezulte decat
dintr'o justa adaptare a mijloacelor lui la scopurile
pe care le urmare*te. Frumusetea scrisului filosofic ntr
este de ordinul sensibilitâjii, ci al abstrcrctiunii. Abu-
zul imaginatiei qi al sensibilitatii in. fiosofie Impre-
sioneaza ca o Upset de stil, ca un defect de gust.

Trebue sa constatam ca solutia care se impune in..
problema filosofiei ca poesie, nu este absolut sime-
tried cu aceea pe care a trebuit s'o crdoptam in che-
stiunea poesiei filosofice. Caci pe cand poesia ni s'cr
dovedit ca poate atinge, in directia arirehendarii ab-
solutului, intuitii1e cele mai inalte, Muer sa Imprumuie
continuturile abstracte ale fiosofiei, aceasta din urma,
In formele ei mai evoluate, nu se poate lipsi cu totul
de ajutorul poesiei. Putem concepe o poesie fara filo-
sofie, dar nu pi o filosofie fara poesie, deqi nu In sen-
sul mai totdeauna radical al romanticilor i al epigo-
nilor lor Aceasta stare de lucruri provine poate din
faptul ca poesia pune in miscare energii mai spontane
qi mai primitive ale sufletului. Fara sa credem, im-
preuna cu Vico sau Hegel, ca poesia este o forma in-
ferioara qi anterioara a spiritului, menita sa fie depa-
sita prin reflectie filosofica, socotim totu*i ca ea inte-
reseaza functiuni mai spontane ale lui. Spontaneitate
qi inferioritate nu sunt nici decum termeni sinonimi.
Spontanetatea unor functiuni nu spune nimic cat pri-
veqte rcmgul valotii lor. Valoarea poesiei este foarte
mare, rolul ei in viata sufleteasca este covarqitor, dar
energiile care o produc fac parte din randul faculta-
tilor care nu cer vreun exercitiu pregatitor. Gandirea:
filosofica este Irma o functiune laborioasa, procedand
prin mediatii succesive, incat manifestarile ei nu se
pot lipsi de fortele care se gasesc, pentru a spune
astfel, mai la indemana spiritului. Astfel se face ca re-
flectia filosofica lucreazd in buna parte cu forIele pot-www.dacoromanica.ro
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tice ale spiritului 0 ca In munca de cucerire a adeva--
zului, actiunile care deriver din aceasta din urma devilt
mijloace de care cugetatorii cei mai exacti nu se pot
niciodata lipsi. Exista deci o poesie fara filosofe, dar
nu gi o filosofie Fara poesie. 0 constatare care nu le-
gitimeaza intru nimic abuzul liric in operele unora din-
rre ganditorii mai ncui,un abuz care nu apare tot-
deauna din nevoia de a intaladia sau de a extinde
raza de actiune a instrumentului filosofic, ci din..
aceea de a ascunde lipsa lui de preciziune 0 de efi-
cacitate. Filosoful care in loc de a desfequra efortur
consecvent 0 mister al cunocr0erii, prefera sa inchi-
pue qi sa cante, afirma odata cu aceasta un profund
scepticism cat prive0e valoarea /specified a contribu-
tiei lui 0 legitimeaza neincrederea cu care i se las-
punde papa la urma.
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INTERPRETAREA FILOSOFICA A POESIEI

Imprejurarea cet acelasi continut de valori spiritu-
ale poate fi exprirnat fie prin intuitille poesiei, fie prin
abstractiile filosofiei, s'a dovedit plind de consecinte
pentru cercetarea noastrei de pane! acum. Ni s'a ard-
tat astfel, cd, de oarece comunicei prin reideicinele lor,
poesia n'are nevoe sd Imprumute continuturile doctri-
nare ale filosofiei, pentru a-si deschide drumul ceare
revelatiile cele mai adeinci ale spiritului. In. ramura ei
care nu s'a pozitiviat, care nu s'a consacrat cercetdrii
fenomenelor si n'a devenit stiintd, filosofia rdmeme in-
cercarea de a cunoaste absolutul. Poesia adevdratel si
inarea poesie pettrunde si ed pane( in sfera absolutu-
lui, pe care il mijloceste inset nu ateit in forma cunoa--
terii, cat in aceea a experientii si nu prin ajutorul ra-
liunii si al conceptelor, ci prin acela al fantasiei si al
intuitillor. Asa se explicit faptul, observat de mai multe
ori in cursul reflectiei moderne asupra poesiei, cd fared
sec formuleze vreo idee, fetrei sel speculeze savant si
feud set indoctrineze, poesia este si ea purtdtoarea u-
nui sens absolut, intocmai ca filosofia, desi in alt chip
.si cu alte mijloace. Situatia ar mai putea fi caracteri-
zatei spunemdu-se cei filosofia si poesia sunt manifestari
paralele in suprafatei si convergente in ademcime. Des-
cinzilnd deci pe directia proprie poesiei, panel in acel
punct ideal al ademcimei si reurcemau-ne pe directia
proprie filosofiei, putem obtine transmutatia intuitiilor
celei dintedu in abstractiunile celei din urmet. Interpre-
tarea filosoficd a poesiei nu devine o actiune posibild
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spiritului decat din pricina acelei comunicari mai a-
danci a lor, care rameme de altfel Mira- nicio influenta
cat priveste formele lor particulare de manifestare. Dar
desi interpretarea filosoficer a poesiei nu-si poate pro-
pune decal mutatia intuitiilor in idei, ea si-a depasit
adeseori programul ei, considerand poesia ca pe o-
perele filosofiei, adica in acelasi chip ca pe aiite lu-
crari al caror ccrracter ar proveni din continutul lor
intelectual. Cine isi crtribue deci sarcina de a distinge
varietatile interpretarii filosofice a poesiei, are de In-
depeatat, in primul rand, mai multe erori. Unele din
ele foarte vechi si foarte durabile.

Prime le incercari de interpretare filosofica a poesiei
le intampindm la filosofii si criticii literari ai Antichi-
tatii grecesti in legatura cu poemele lui Horner. 0 i-
dee necontenit relucrta a Antichttertii a fost' aceea de

gäsi sensul mai add= al poemelor, ceeace cu ter-
-menul propriu grec se numea hyponoia. Inca din sec.
al V-lea a. Chr. filosoful Anaxagora credea a putea
deslusi in poemele homerice felurite alegorii ale vir-
-tutii sau dreptatii. Metoda se raspandi in cercul scola-
Tibor lui i unul dintre acestia, Metrodoros din Lamp-
sacos, talmaci toate legendele homerice ca pe niste
alegorii fizice, adica in legatura cu substantele si for-
*tele naturii1). In vremea liii Platon, dupa cum aflar&
dinteo insemnare a Republicei", intelegerea eposuri-
lor homerice, ca niste alegorii, era foarte rerspandita.
Platon se comporta inset cu tot scepticismul fater de in-
cercarea de a nu vedea in Homer decat pe ganditorul
care isi figureazd concret ideile. Ademcul lui instinct
poetic 11 tinea departe de abuzul unei astfel de inter-
pretari si de falsa si intelectualista notiune a poesiei,

1) Diogene Laerce, Vies, Doctrines et Sentences des philo-
sophes illustres, tr. fr, Genaille, Tome 1, pg. 89,

o
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pe care ea o presupune. Indicatilie lui Ion" sunt ia
aceasta privinter edificcrtoare, .desi Platon insusi re-
curge adeseori la alegorii, ca aceea a pesterii din
Republica" sau a carului inhamat cu doui cai, in.
Phaidros", pentru a nu vorbi decat de cele mai cu-
noscute. Metoda alegorizcrnta castiger inteacestea noui
aderenti, printre stoici si cinici, printre gramaticii a-
partinand scoalei din Pergam. 0 reactiune se produce
odata cu criticii literari ai alexandrinismului, printre
cari un Erathostene sau Aristarch, observer ca poesia
nu trebue set instruiasca, ci ser delecteze si ca poetii
se cuvin a fi Intelesi in ei 11100. Traditia interpretari-
lor alegorice se continua totusi, inert retorul Cornutus,
in sectoxul I, o aplica intr'o intreaga opera consacrater
mitologiei. Astfel legenda lui Cronos care isi mananca-
copiii, cu exceptia lui Zeus, devine alegoria timpului
care conditioneaza aparilia si disparitia tuturor flin-
telor muritoare, dar nu si pe a celor eterne. Pe aceiasi
cale doreste autorul unei opere consacrate alegoriilor
homerice si atribuiter pe nedrept unui Heraclit, scriitor
din epocct crugustiniana sau neroniana, sei scuze pe
Homer de acuzatia de a fi folosit detalii lipsite de.
pietate. Astfel sagetiile lui Apollo care raspandesc
ciuma, nu sunt decat alegoria razelor de soare capa-
bile, dupa parerea obsteasca, sei provoace acest efect.
Nu vom lungi inser lista tuturor interpretilor crlegori-
zanti ai mitologiei si poesiei, intocmita uneori de fi-
lologi. Ei nu lipsesc nici din randul scriitorilor latinir
printre cari Lucretiu insusi desluseste, odata, in mituri
ca acelea cu privire la Tantal, Sisiph sau Cerber, ale-
gorii ale pacatelor sau suferintelor oamenilor. Poemele
lui Virgil au avut si ele onoarea acestei metode. Isto-
ricii problemei intocmesc aci o intreaga serie de co-
mentatori, cu Aenius Donatus, Lactantiu, Augustin si
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Fabius Fulgentius 2). Evul-Mediu sporeste la randul
lui, literatura interpretarilor alegorice, in tendinta de a
gasi in textele antice si profane, intelesurile iubite de
Biserica. Odvsseu ratacind gol printre Feaci devine
astfel alegoria virtutii cu neputinta de rapit omului
care a pierdut altfel totul. Mai cu seama gramaticului
si episcopului african Fulgentius i se datoreste ideea
ca Zeii pagani nu sunt oameni divinizatl, asa cum
aratase Inca din sec. al IV-lea a. Ch. Evemeros, si
nici demoni, asa cum. credeau unii din Parintii Rise-
richt ci alegoriile vitillor si virtutilor, a faptelor si ac-
tiunilor omenestn. Daca la toate acestea adaugam,
faptul ca metoda alegorizanta a fost aplicata i Can--
tarii Cantarilor", Inca din timpul judaismului antic
care a dat si marea Incercare de exegeza biblic-ale-
gorica a lui Philo si cä ea a sporit, la finele Evului-
Mediu si mai tarziu, enorma literatura de comentcnii
consacrata Divinei Comedii" a lui Dante, putem spume
ca rareori un punct de Vedere tn explicarea poesiei a
dovedit mai mullet vitalitate si a fost mai indelung si
mai consecvent Intrebuintat. Rare ofi ins& un punct de
vedere a fost mai nenorocit in aplicarile lui.

Eroarea metodii alegorizante este cu atat mai pri-
mejdioasa cu cat ea Imbraca aparentele adevarului.
Cad fara Indoiala ca poesia are si o dimensiune a-
&Inca. Pesfe evocarile naturii sensibile scm morale ea
raspandeste reflexele unei alte lumi. Splendoarea rea-
lului, asa cum traeste In cantecele poetilor, provine
din sensul care o sustine, din profunda perspectiva
care o cuprinde si-i da Intregul ei relief. Metoda ale-
gorizanta pornea deci dela o intuitie justa in tendinta

2) In aceastã privintä materialul a fost grupat de Konrad Mul-
ler. Allegorische Dichtererklärung in Pauly Wisseva Real

Encyklopädrie der classischen Altertumswissenschaft, Suplement-
band 1V, 1924, col. 16 urm, Vd. deasemeni excelentul referat al lui
G. Mezzoni Allegoria, in Enciclopedia ita1iaia, voL II 1929-VII,

3) Vd. asupra aoestora K. Borinski, Dle Antike in Poetik und
Kunstthearie, 1914-24, in special vol. 1, pg. 21 unn s` passim.III, www.dacoromanica.ro
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ei de scormonire, de investigatie a adancimilor. Eroa-
rea ei incepe din. momentul in care socoteste ca in. a-
cest plan se gasesa conceptii intelectuale inchegate, pe
cand acestea nu sunt decal tot moduri particulare ale
spiritului de a traduce absolutul si inefabilul. Am a-
-rdtat si in alte parti ca, in dialectica momentelor spi-
rituale, poesia nu este anterioara filosofiei si nici dim-
potriva. Ele sunt momente simultane si consecutive
deopotriva experientei absolutului. Neajunsul metodei
alegorizante provine din faptul ad interpreteaza simul-
-taneitatea ca succesiune, inchipuindu-si pe poeti Ca
niste filosofi initiali, cafi se hotarasc in cele din Wind
la exprimarea figuratda conceptiilor lor. Cine urmareste
desvoltarea metodei alegorizante trebue &Cr ajunga la
G. Vico, in secolul al XVIII-lea, pentru a afla divul-
garea moderna a acestor erori. Scienza nuova" (III.
I. etc.) ne arata, in opozitie declarata cu alegoristii
Antichitatii, ca Homer nu este un filosof. Reprezentant
al unei civilizatii poetic-eroice, reritul lui nu trebue
cautat in conceptiile sale intelectuale, ci in forta f an-
tasiei si in sublimitatea caracterelor pe care le-a
creat. Reluata in Germania de filologul Heyne, me-
loda alegorizanta cunoaste, in fine, opoziria lui
Sahel ling. Evident, intrucat pentru Sahel ling, poesia
este sinieza particularului cu generalul, deplina in-
irepatrundere simbolica cr aparentei cu ideecr, se in-
lelege ad aceasta din urma poate fi extrasa si izolata
din unitatea care o contine, dar numcri cu sacrificiul
acestei unitati. Sahel ling recunoaste ca intelesul ale-
goric al poesiei exista in ea in stare de posibilitate".
Cine extrage aceastd posibilitate distruge insa poesia.
Asa se face ca Intelegerea alegorica a lui Homer ar
-fi produsul unei epoce batrane: o observatie Mira in-
doiala eronata de oarece printre primii alegoristi am
intalnit pe un filosof al veaaului al V-lea, pe Anaxa-
gora. Mai mullet dreptate are Sahel ling cand afirmd
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ca mitologiile sfaresc in alegorii. SfEtritul
grec este cunoscuta alegorile a lui Amor qi Psyche".

Odatet cu Schelling qi cu a1i esteticieni romantici, un
Solger scm un Vischer, se produce trecerea dela inte-
legerea alegorica la intelegerea simbolicei a poesiei.
Poesia incepe a fi concepue din ce in ce mai putin.
ca expresia sensibild a ideii, deql exceptiile alegori-
zante nu lipsesc, pentru a fi reisfremte ca intima fu-
ziune a ideii cu aparenta. Intre sensibilitate pi sem-
nificatie idealii nu mai sunt postulate legerturi exte-
rioare, ci o intrepatrundere profundii, care permite a
intui ambele aspecte Prin aceia# actiune a spiritului.
Dar aceasta transformare in conceptia generald a poe-
siei n'a avut urmäri prea insemnate in problema in-
terpretärii filosofice a poesiei. Critica romantier a
continuat sä caute idelle latente ale poesiei, de ocaece
esteticienii ii afirmau cEl in sin.teza poetica ele se
gaisesc gata felcute. Care cni fost excesele de ingenio-
zitate cheltuite de criticii romantici in tedmeicirea ideo-
logic'd a operelor, cu nimic mai prejos de argutiile ale-
garitilor, putem s urmarim intr'unul din istructivele
capitole pe care. Kuno Fischer le-a consacrat,

dinaintea sa, in cartea pe care a scris-o despre
Faust" de Goethe. Nu putem urmäri aci detaliile des-
volfdrii criticei romantice. Indicarea pozitiei sale este
suficientel. Neajunsul ei provine din faptul cei modelul
poetic romantic a fost mai totdeauna poesia filosoficer
simbolick adicei aceea care are un continut latent de
idei figurate. Am vazut inset ct poesia n'are nevoe nici
decum sä exprime idei, ci numai sä se desvolte din
intuitiile spirituale ale absolutului. Ideea i intuitia ab-
solutului nu sunt unul qi acelaqi lucru. Ideea nu este
dealt una din formele in care se realizeath intuiia
absolutului; cealaltet forma o gäsiin in imaginele qi
armonia poesiei. In addncurile poesiei nu este deci

cerce-
tetra

mitului
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necesar sa intampinam idei, conceptii doctrinare, ci
numai acele intuitii spirituale despre care am vorbit.
In cazul acesta lucrarea de interpretare filosofica a
poesiei, nu mai este decat o operatie de mutatie a
poesiei in idee, un simplu exercitiu de paralelizare.

Alte neajunsuri ale rnetodei care isi propune sa
refaca doctrine( despre viatcl si lume a poetilor, provin
din faptul ca ea considera operele poetilor ca pe niste
elsteme filosofice, desi cmalogia dintre unele si allele
este cu neputinta de sustinut. Se ,stie totusi ca W.
Dilthey care a stabilit odata tipurile de conceptie filo-
sofica, distingana materialismul si positivismul, idea-
lismul obiectiv (panteismul) si idealismul libertatii, a
aratat ea ele pot fi identificate si in operele poeti-
lor 4). E. Ermatinger care a aratat la randu-i cum s'ar
putea aplica In literatura tricotomia lui Dilthey, n.e-a
atras atentia si asupra dificultatilor pe care le im-
plied aceasta metoda 5). Cdci, spune Ermatinger, in
limp ce conceptia filosofului se cristalizeaza in cea
mai mare parte din situarea lui dialectica fetid de con-
ceptiile anterioare, aceea a poetului rezulta din con-
fruntarea directa a eului cu lumea. Sistemul lui Spi-
noza a aparut din incercarea de cr crplana greutatile
cuprinse in acela al lui Descartes. Kant cucereste po-
zitia sa prin referire la dogmatismul lui Leibniz-Wolff
si la sensualismul englez. Fichte construeste pe casti-
gurile lui Kant, s. a. m. d. 0 astfel de referire la ideile
inaintasilor Intampinam numai la poetii epigoni, al
caror continut este lipsit de orice forta productiva",
de orice dinamica". Adevaratii crecrtori se situeaza
direct in fata familiei si a societatii, a statului, bise-

4) W. Dithey, in Kultur der Gegenwart I 6 pg. 51 urm. Vd..
id.. Die Typen der Weltansablauung, 1911, in scrierea colectiv5
Weltanschauung.

5) E. Ermatinger, Das dichterische Kunstwerk, 1921, 2 Aufl.
1922, pg 117 urm.
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zicii sau stiintei, etc. Din aceasta pricind putem vorbi
de o continuitate in desvoltarea gandirii filosofilor sis-
tematici, nu insa si despre aceea a cugetarii poetilor.
Sa adaugam, impreuna cu Ermatinger, ca ideile poe-
tilor trebuesc refacute nu numai din reflectiile lor ex-
prese, dar si din simbolurile lor si ca este nespus de
greu a traduce continutul spiritual al acestora !rite()
limpede si categorica formulare abstractd. Pentru
toate aceste motive, Ermatinger socoteste ca metoda
care consta in a considera operele poetilor in crcelasi
fel ca pe sistemele filosofilor este in cea mai mare
parte inaplicabila. Gandirea poetilor nu poate fi ex-
trasa cu o desavarsita claritate conceptuala din sim-
bolurile lor si nici nu poate fi intelecrsä din situarea
"lor dialectica fata de inaintasi, cu cari nu-i uneste
vreo legatura de desvoltare continua. Dar metoda a-.
ceastct, in care se perpetueaza conceptia romantica
despre prezenta ideii in poesie, nu este aplicabila de
fcrpt deceit pentru cazurile spetei ei filosofic-didactice
sau simbolice. Acolo inset unde avem de-a face cu
compozitii care nu manifesta prezenta niciunei idei,
desi ele contin intuitii spirituale dintre cele mai inane.,
metoda amintita nu are nicio posibilitate de aplicctre.
Putem vorbi, in adevar, despre o filosofie a lui Goethe
si Schiller, a lui Vigny sau Eminescu, nu inset si despre
una a lui Villon, Heine sau Verlaine. Interpretarea fi-
losofica a acestora din urma este totusi posibila, desi
ea nu poate fi altceva decat o transpunere a lor in re-
gimul inteligentii si, in chipul acesta, un mijloc de a
ni-i apropia si pe cale intelectuala.

Trebue apreciat deci ca un castig al cercetarii mai
noui, metoda care nu cauta in poesie idei, ci experi-
elite metafizice, moduri de aprehendare ale absolutu-
lui devenite manifeste in caracterul artistic al operiir
de pilda in amanuntele organizarii ei formate. In chi-
pub acesta, un elev al lui Dilthey, H. Nohl, a aratat cum
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cele trei pozitii clistinse de maestrul sem, concepute de
data aceasta nu Ca sisteme doctrinare, ci ca senti-
mente metafizice ale lumii, explica particularitatile ar-
moniei loll. Am anctlizat mai pe larg, In Dualismul
Artei", modul de procedare qi rezultatele lui H. Nohl.
Aci poate fi reamintit, cu titlu de exemplificare, cum.
dinamica naturala i odihnitoare a versului lui Goethe
qi aceea laborioaset a lui Schiller par a se ridica, la
cel dintaiu, din Impacarea panteista cu lumea, tar la
cel de-al douilea din pozitia sentimentctla a idealis-
mului libertatii, adica a acelei atitudini eroice care
resimte lumea ca o proectie a subiectivitati qi ca un.
material al vointei etice a omului. Liricul Goethe
este omul pentru care lumea are un seas deplin, de
oarece ea este strabatuta de un principiu spiritual i-
madent, pe cemd Schiller este omul care lupta, de ocr-
rece lumea nu-0 doloande0e intelesul i valoarea de-
ceit abia prin fapta i sarguinta lui. Aceste pozitii spi-
rituale, care nu sunt totu0 niqte filosofii sistematice,
se resimt pane( si In armonia celor doui poeti.

Tot atat de libera fate( de obligatia de a gasi un.
continut doctrinar in poesie qi tot atat de scuffle( de
primejdia de a i-1 atribui, pe nedrept, este metoda care
pornind dela unitatea de sill a unei culturi, ajunge sâ
observe afinitatile pe care le prezintet In interiorul
ei, poesia cu filosofia qi gaseste astfel juStificarea
faptului de a vorbi despre una din ele In termenii ce-
leilalte. Morfologia moderna a culturilor este cadrul
In care se construe0e aceasta noua varietate a crffl-
cii filosofice. Premisa ei este existenta unui ethos uni-
tar care strabcrte, leaga intre ele i da aceia0 direc-
ie manifestafflor unei culturi. Aplicata cu di-

bacie de mai multi cercetatori germani, printre care
un Simmel sau un Spengler, ea a permis intrebuinta-

6) H, Nohl, Typisahe Kunststile tn Dichtung und Musik, in vol.
Stil 'Lind Weltanschauung, 1920, pg. 95 urna.

tuturor
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rea unor notiuni, apdrute In sfera anumitor manifesteiri
culturale, la sfere cu totul deosebite. Astfel notiunea .
literard a fausticului" a devenit, peatru Spengler, ter-
inenul care se poate aplica si religiei si filosofiei si e-
ticei civilizatiei reiseirite odatd cu popoarele moderne
ale Europei. Tot astfel termenul de impresionism",
Intrebuintat mai 1nteii de pictorii francezi In jurul a-
nului 1880, a devenit categoria tuturor manifestdrilor
de culturd in aceeasi epocd. In acest cadru s'a putut
stabili 1nrudirea dintre conceptia fenomenalistei la fi-
nele veacului al XIX-lea cu poesia din acelasi timp..
Diii opozitia fatei de conceptul adeveirului", In natu-
ralismul lui Zola, ajunge un critic ca Hermann Bahr sal
arate cei asa numitul adeveir" se reduce pentru fie-
care ins la impresia lui subiectivd. Este ceeace susti-
nea tocmai in acea vreme un filosof ca Ernst Mach,
pentru care lumea se resolvd In simpla simultaneitate
sau succesiune a sensaliilor. Pictorii timpului crfiseazei
si ei programul de a infatisa lumea nu asa cum" este.
ci cum apare. Pozitia aceasta se transmite si cercuri-
lor literare, unde se poate urmdri acelasi proces de
dessubstantializare a lumii in Infedisarea ei, aceictsi
Inclinatie de a o topi In sensatie si vibratie sentimen-
tald subiectivd.

Intr'o carte mult cititel la vremea ei, R. Hamann')
cr analizat cu finete particulariteltile poesiei impresio-
niste, printre cri cdrei reprezentcrnti trece pe Verlcdne si
Maeterlink, pe Stefan George in prima lui epocd, pe
Hugo von Hofmannsthal, Arno Holz si Max Dauthen-
dey, la cari descopere't deopotrivd aceeasi tendintei
de intensificare a factorului sensorial, aceeasi aple-
care de a disolva formele objective ale versificatiei si
constructiei poetice, pentru a le Inlocui cu ritmica in-

7) R. Hamann, Der Impres-icnismus in Leben und Kunst. 1907,
2 Aufl. 1923, pg. 56 urm, epoi pg. 85 urrn.
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terioara a starilor de constiinta. Versul liber, sugestia
muzicala, notatiile discontinue, sinesteziile sunt ca-
teva din mijloacele pe care le foloseste poesia impre-
sionista pentru a ne vraji lumea ca aparenpl. In ace-
easi vreme psihologismul invadeaza toate disciplinele
filosofice. Conceptul lumii se interiorizeaza. Trans-
cendentalismul este atacat pe toate pozitiile. Rea lita-
tea este inteleasd. ca un continut al subiectului (Rick-
ert) sau ca sensatie (Mach). Ideea spatiului este infer-
tisata construindu-se din sensatii de tact si miscare.
Printre organele filosofiei, intuitia incepe a fi mai a-
preciatä deceit conceptul si, in locul cunostiintei gene-
ralului, este prerferat aceea a individualului si unicu-
lui. Istorismul ajunge sa stapaneasca astfel toate do-
meniile filosofiei. In locul cunostintei abstracte este
preferata trairea, experienta directa a lucrurilor si, in-
trucat fsi propune sa mijloceasca asifel de experienie,
filosofia ia forme artistice si literare. Nimanui n.u-i poa-
te scapa justetea apropierilor, evidentiate cu atata
maestrie de Hamann, intre poesid. si filosofia impre-
sionismului. Subordonandu.se aceleiasi unitäti stilisti-
ce, poesia si filosofia manifesta numeroase inrudiri
afinitati, care ne permit a vorbi despre una in valorile
celeilalte. Avantagiile metodei stilistice, aplicate de
numercisi cercetätori, printre cari Hamann este numai
un exemplu, Bunt evidente, daca ne gandim ca deve-
nindu-ne posibil sa vorbim despre ea in termeni con-
ceptuali, poesia intra mai bine in stapanirea noastra
intelectuala. Am aratat apoi ca sfera ei de aplicatie
este mai Intinsa, intrucat ne ingadue sa vorbim des-
pre o filosofie a poetilor, chiar acolo unde nu intam-
pine.= urmele exprese ale reflectiei teoretice. Totusi
metoda care porneste dela unitatea culturala de stil
are si ea limitele ei. Caci ea nu poate fi aplicata de-
cat poesiei care apartine unul ciclu cultural definitiv
inchegat. Acolo insa unde viata culturala se gaseste
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In curs de desfasurare si unde fizionomia generala a
epocei n'a dobEindit Inca trasaturi stabile si precise,
acolo unde unitatea de stil a culturii nu ni se vesteste
In termeni de o desavarsita limpezime, nici legaturile
dintre poesie si filosofie nu ne apar cu aceiasi clari-
tate. Neputrandu-le subordona aceluiasi stil unic, rela-
-liile dintre filosofia si poesia contimporana devin cu
totul imprecise. Metoda stilistica este deci mai mult un
instrument de investigatie istorica, decdt unul de cer-
cetare a creatiei contimporane si vii.

Oricare ar fi meritul metodelor filosofice amintite In.
cele din urma si netagaduitele lor avantagii fatal de
interpretarile alegorice ale celor vechi si fata de cele
simbolice ale romanticilor, ele nu sunt cu totul scu-
tite de unele neajunsuri. Atat criticii cari Inteleg ope-
rele poetilor prin descoperirea atitudinilor tipice care
le sustin, cat si aceia care le interpreteaza subordo-
nandu-le unitatii stilistice a culturii respective, au a-
jung sa puna in lumina decat ceeace este general in
ele. Aceste metode tipizeaza opera si lasa, In conse-
cinta, sa le scape ceeace este cu totul unic in ea. Ms-
cute din spiritul psihologiei moderne a structurilor si
din al istorismului, amintitele interpretari filosofice ale
poesiei nu isbutesc sa coboare pana la adancimea ei
Individual& Caci daca il Intelegem pe Goethe ca pan-
leist sentimental si pe Verlaine ca impresionist, nu ye-
dem Inca ce-i deosebeste de alti panteisti sau impre-
sionisti ai poesiei. Ba am spune chiar ca prin reliefa-
rea aspectelor tipice In operele poetilor, se ascunde
eeace le ramane propriu. Din aceasta pricina meto-
dele amintite sunt mai de grfaba indicate ca instill-
mente ale istoriei literare, adica ale acelei ordine de
cercetari orientate catre cunoasterea unui grup de o-
pere, a unei scoale sau unui curent. Pentru critica mo-
nografica, adevarata forma a criticei literare, adica
pentru aceea consacrata studiului unui singur poet sau
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el unei singure opere, metodele amintite ramem. ino-
perante. Punctul lor de plecare i premisa lor sunt ins&
valabile si In cazurile acestea. Ideea de a cobori fn-
tr'o creatie poetica .pana la punctul in care Intalnim.
atitudinea fata de viata cli lume a poetului, chipul In
care Ii apare absolutul 0 de a reface apoi drumul care
urcer din acest punct path la ideea filosofica, este co
Indrumare justa 0 fructuoasa. Peste adancimile crea-
tiei cade atunci o lumina intelectuala, cu neputinta de
obtinut altfel. Cine aplica !riser aceasta metoder trebue
sa aiba griie de a patrunde cu 'adevarat path la ceea-
ce este unic, inedit $ i incomparabil .in atitudinea qi ex-
perientele spirituale adanci ale poetilor. Incercand ser
transforme In Mei aceste intuitii ale adancimii, criticuI
nu se va mai exprima despre opera poetului ca des-
pre un sistem filosofic, aw cum a fost ccrzul atator cri-
tice In trecut, ci va intocmi un tablou spiritual original
in care, slujindu-se de limba filosofiei, comentcrtorul se
va comporta ca terlmaciul chemat sa traducer In limba-
1Jul inteligentei qi in fata tribunalului ei, depozitia unui
martor strain 0 care se rosteqte Inter) limber greu de
priceput.
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GOETHE SI TIMPUL NOSTRU

Istoria filosofiei aminteste de Heraklit ca despre cel
dintaiu ganditor cif Europei care a afirmat caracterul
de neincetatä devenire a lumii. Lumea, spunea el, este
Intocmai ca apele unui fluviu in. care nimeni nu se au-
funda de cloud on. Heraklit murise probabil de un, de-
ceniu, cand se nascu in Elea, filosoful rämas In. amin-
tirea istoriei cu numele de Zenon Eleatul. Daca pentru
Heraklit totul era rniscare, pentru Zenon miscarea nu
exista nicidecum si universul, impieterit In. rosturile lui
eterne, nu cunostea nicia schimbare. Miscarea nu poa-
te incepe nicicand, spunea Zenon, caci pentruca un
carp sa se deplaseze dela un punct la altul, el ar tre-
bui sa strabata infinitateea spatiilor intennediare. RI-
geata sta astf el, In realitate, pe loc. Achille cel repe-
de'n fugal n'ar putea ajunge nici odata inceata broas-
ca testoasa care dintr'un acelasi punct ar fi pornit
chiar numai cu o singura clipa inaintea lui. Prin aceste
exemple isbitoare, Zenon s'a fixat in amintirea octme-
nilor mai bine chiar deceit Intemeetorii scoalei eleati-
ce, decat un Xenophanes sau Parmenides.

Concepticr heraklitiana si eleatica a unei lumi in
vecinica devenire scar In nesdruncincrt statism a sta-
bilit Inca din adanctnile antichitatii dualitatea tipuri-
lor de rasfrangere a lumii si de temperamente filoso-
lice, a cenor alternanta si asimilare In doze variate al-
catuesc istoria morala a Europei. Inca din aceste In-
depdrtate timpuri ale 'veacului al VIlea a. Chr. lumea
a fost, pentru reflectia filosofica, disolvata cand In flui-
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clitetti, cdnd concentrate( in soliditate. Aceastd impre-
jurare a apeaut uneori istoricilor filosofiei si chiar a-
cum in urmet unul din abestia, profesorul Karl Joel, a
Intreprins o nouet analizet istoricet a cugeteaii europe-
ne, consideratd in alternanta concentreailor si desfa-
cerilor ei. Titlul interior al earth lui Joel, poartd astfel
Insemnarea caracteristicd : Der Wandel der Weltan-
schauung im geschichtlichen Wechsel von Bindung
und Lösung".

Putinele fragmente care ne-au retracts dela Heraklii
.si dela Eleati nu ne permit a cunoaste mult mai mult
deceit principiul filosofiei lor. Este sigur dealtfel cet
desvoltdrile s'au polarizat abia mai tdrziu In jurul
principiulut central si anume in cloud structuri u-
nacre, care ne ingildue astdzi de a vorbi de o con-
ceptie eleaticet si heraklitiand a lumii si a vietii, inde-
pendent de promotorii lor antici si uneori In contradic-
lie cu punctele de vedere reprezentate in intruparea
cmticd a acestor dolt& curente. Asa, de pilder, pan-
leismul care se Incadreazd pentru noi, dupet cum
vom vedea Indatd, in conceptia heraklitiand, s'a aso-
ciate in antichitate cu punctul de vedere eleatic. Pe
baza afirmatiei lumii ca devenire sau statism, tezele
lilosofice s'au grupat in decursul timpului inteun fel
care n'a fost totdeauna al inceputului. Pentrucet in a-
ceastd Incercare de a stcrbili locul lui Goethe in cul-
-tura modernd si in raport cu timpul nostru ne vom re-
feri fare( incetare la aceste doud conceptii, este nece-
sar dela inceput a le defini prin träsa-turi succin.te.

Asa dar, pentru conceptia eleaticet, In intelesul boar-
-19 extins pe care-1 dam noi cuvantului, lumea este un
Intreg inchis si static. Icoana universului, asa cum a
fost inchegatä catre sfeasitul Antichitätii de certre Pto-
lomeu, a transportat viziunea eleatica a lumii din pla-
nul metafizic in planul astronomic. Crestinismul a im-
prumutat aceastä viziune, caci pentru cugetarea cres-
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-find, lumea inteleaser ca o Creatie a lui Dumnezeu, nti
mai avea nevoe de miscarea menitei s'o apropie de niste
-tinte care n'ar fi fost realizate de puterea infinitâ i
perfectet a Divinitectii, chiar din primul moment al cre-
atiei. Pentru cugetcrrea tipicet a Evului-Mediu, lumea
cea adeverrater, care apare ratiunii, era asa dar fercutei.
din acele universalia, esentele eterne i imuabile ale
lucrurilor. Se intelege cä fatet de aceastei lume deplin
Inchegatd, Dumnezeu nu putea fi inteles altfel dead
zemetnandu-i exterior. Viziunea eleaticei a lumii a pri-
mit deci sprijinul pietàii crestine, afirmelnd un Dum-
-nezeu transcendent creatiei. Incadrat In aceste rosturi
mesdruncinate ale lumii, se Intelege apoi cet individu-
lui nu-i reimetnea puterea eficcrce de a-si cioi singur
soarta. Resenanarea si contemplatia in mijlocul unei
lumi in care ne este dat numcd sä ne tretim lotul pies-
scris in armonia cosmica, este concluzia eticer a ccn-
ceptiei eleatice, trasei mai cu seama de stoicismul
antic.

Conceptia heraklitianei afirmei inteacestea un uni-
-vers in vecinicet devenire si, duper cum trebue ser adeiu-
igerm indater, infinit. Ambele aceste idei apar deodatal
in timpul Renacterii. Un om ca Nicolaus Cusanus a
avut in acelcrsi timp ideia universului ca proces si a

lui. Universul, rationct Cusanus, nu poate fi
limitat, ceici crtunci ar mai trebui set existe ceva In afa-
-ret de el si n'ar mai fi univers. Universul trebue set fie
deci Infinit. Universul este apoi desfelsurarecr opozitii-
bor care se gelseau intrunite In unitatea divinet. Pentru

desemna acest proces, Cuscmus intrebuinta termenul
de explicatio, dar si pe acela foarte caracteristic si
modern. de evolutio. Intelegerea lumii ca proces a avut
-nevoe pernei a se statornici definitiv de acea conctiinta
de sine a omenirii In timp, care n'cr devenit posibild
-dead odatei cu receptarea activei a culturii antice In
-timpul Renacterii. Comparatia lumii celei noui cu lu-

infiniterfii
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mea veche ducea neapeacrt la concluzia c'd intre ci
merndouer s'a petrecut o schimbare, ba poate chiar un.
progres : o idee care aperrea limpede In frumosul pa-
radox al lui Bacon, duper care adeverratii ctntici" sun-
tern noi, In timp ce epoca pe nedrept numitei antichi-
tate" este in realitate tinerelea lumii. Spiritul istoric,
cucerit in acest fel de lumea moderner qi care ii per-
mitea sex' se considere in penspectivcr timpului, a fost
aplicat studiului naturii abia in secolul trecut qi a re-
uqit sec se impuner cu mullet greutate. Chiar la Inceputul
veacului trecut, Cuvier apeira cu multei strelquicie incer
teza aa numitei fixitilli" a spetelor animale qi ve-
getale, un rest tardiv i decolorat al universalelor imu-
abile in care credea Evul-Mediu. Curand inset intele-
gerea istoricei a naturii ca proces isbeindi peste tot qi
noua teorie primi numele de evolutionism, un termen
derivat din acela pe care il intrebuintase Nicolaus
Ccrusanus cu patru sute de ani mai inainte.

Devenirei universale flu i se pocrte cunoaqte nici un
termen. Eci este infinitei. Nu cumva atunci Dumnezeu,
Fiinta infiniter, este inseiqi devenirea universalei? Gem-
dul acesta a luminat in certeva din cugetele Renaste-
rii. Conceptia neb-heraklitianei devenia astfel pan-
teistei qi se opunea transcendentalismului creOin. De
fapt, panteismul a fost conceptia religioaser toleratel
rnai.bine de qtiinta evolutionister modern& Panteismul
fisiomonistic al lui Haeckel este aci un exemplu intre
altele. Dace( Dumnezeu este apoi interior creatiei,
tunci el nu comandel din afarer omului legea moralei ql
nu o garcmteazei prin acea infricowter autoritate care
intoveireiseqte toate revelatiile verbului sem. Dumnezeu
stretb6.ternd intreaga creatie, popose0e in constiinta o-
mului sub forma legii morale. Con0iinta, spunea Rou-
usseau, este un instinct divin". Inzestrat cu acest
demn si existernd intr'o lume care cunoscand m4ca-
rea, ii poctte propune transformarile qi progresele

a-
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cele mai mart, se intelege ea omul modern va pretui.
fapta pi creatia ca bunul eel mai !Ilan al vietii sale..
Fapta cu orice pret pi mai presus de toate este binele-
suprem inteo lume devenitel ca o pasta moale in mai-
nile lui. Aceastd valorificare modernek a faptei a fost
bine puser in lumina de ceitre Lessing care sustinea ca
dace(' Dumnezeu i-ar oferi cu o mailer adevdrul pi cu.
ceatalta drumul ceitre el, lupta pentru a-I cuceri pi a-I
cunoapte, el n'ar sta la indoiald sa aleagd pe cea din
urma. Aceastd inane( pretuire a faptei, elimina inser
pe de-a intregul vechiul ideal moral isvorit din con-
ceptia unei lumi statice, in care omului nu-i reimane
altceva de feicut decat s'o inteleogd pi s'o contempIe.
Cand se depletnge disparitia idealurilor intelepciunii
din epoca noastra, se constatd de fapi trecerea dela
conceptia de viata eleaticet la noua conceptie hera-
klitiand.

Conceptia heraklitiana a avut in tot decursul yea-
cului al XIX-lea preponderenta. Cu tot rasunetul elea-
tismului lui Schopenhauer, ceeace a invins panel la
urma a fost conceptia contrarie. Civilizatia demecra-
tied pi burgheza a veacului al XIX-lea a geisit filosofia
sa proprie in viziunea unei lumi in conteniid prefa-
cere, capabild sei fie indrumata prin vointa .libera a
omului. Ceea ce era intr'acestea pretuit mai mutt prin-
tre valorile morale, era individualitatea originald, cre-
atoare pi libera, stile-Tana pe ratiunea tare o putea
calauzi deopotrivei In problemele teoretice pi in im-
prejurarile practice ale vietii. Principiul crutoritatii su-
feri o profunda sdruncinare atat in domeniul gemdirii
filosofice, cat pi in al vietii sociale, flind inlocuit pe
toatet' linia cu principiul liberei determinari a indivi-
dului. Stiinta, democratia pi toleranta religioasei se
intruneau intr'o structure( unitara in care secolul ;pi
gasia expresia cea mai adecuatei.

Abia in anii cari au urmat rasboiului, criticii vremii
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-cm putut recunoaste semnele unei noui orientedi adre
eleatism. Ritmul observat de Karl Joöl in decursul in-
tregei istorii a spiritului european pare a se Indrepta
din nou dela desfacere, catre o noud concentrate. 0
..nouift vointd de regrupare, sub semnul unei noui legi:1-
turi, pare a deveni sensibild intr'o serie de manifestdri
ale spiritului european. Fascismul italian, deopotrivd
cu sovietismul rusesc, tinde a reintroduce pe individ In
forme colective $ i autoritative de viatel. In politied si
In economie, libera determinare a individului pare a
tilde sii fie inlocuitä cu acjiunea unui plan general
care 11 inglobeaza si il foloseste. In aceastei vreme,
printr'o atractie a ideilor care nu este dead prea fi-
/easat, cugetarea contimporand Incepe a considera
ed adevaratul obiect al cunostiintei filosofice sunt esen-
tele eterne si imuabile ale lucrurilor, fie ca noua indru-
_mare porneste dela miscarea neo-tomistd sau dela fe-
nomenologia lui Husserl. pretuirea heraklitiand a tap-
tei incepe a fi resimtitd de multi ca exageratd, In timp
ce par a se bucura tot mai mult de o noud pretuire
vechile idealuri ale intelepciuhli care se devoteaza
ideilor eterne ale adevdrului, binelui si drepteitii abso-
lute. i, lucru demn de observat, in aceiasi vreme se
raspandeste tot mai mult conceptia lui Albert Einstein
despre un univers limitat.

Ciocnirea celor cloud conceptit despre lume si viata
In interiorul epocii noastre este raspunzatoare de acel
sentiment de cried, de nehordrire si läuntriat sfersiere
care urmcareste pe cei mai multi dintre noi. Elementele
principale ale formatiei noastre apartin civilizatiei
heraklitiene care ne-a precedat, dar cu ajutorul lor ca-
lea adapterrii la lumea care se vesteste este plina de
dificultecti, daat nu cu totul Inchisit In aceste greutati
-ale momentului, acei cari socotesc posibilii si utild o
Intoarcere adre un nou Ev-Mediu al colectivismului,
al dogmei si al autolitätii, sacrifica pe individ cu o
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usurintei la care el insusi nu consimte .a fel. Trestico
geinditoare a lui Pascal se indoae profund sub sufia-
rea furtunoasel a vremii, dar pdstreazd chiar in halm
puterilor care vor s'o hanger, constlinta autonomiei si_
a valorii ei intime nepretuite. Cultura europecmd, bo-
gatei prin niste traditii pe care nu le poate singur&
desminti, tinde in aceste imprejurdri ceitre o sintez&
in care sei se intruneascei libertatea individului cu o-
normei care s'o dornine si s'o tempereze, excluzdnd
deopotrivei deslantuirea crnarhicei a unui individualisni
feird fralu, ca si tirania oarbd a oriceirei dogme filoso-
fice si sociale. In Reiseiritul, desvoltat in afard de marile-
traditii de_ cuulturd ale Europei sau care a primit nu-
mai infiltratiile superficiale ale acestorct, va fi liincL

cu putinta inleintuirea omului intr'un sou Ev-Mediu, nu_
inset si in tarile de culturei ale Europei. Pentru aceasta
din urmer nu poate valora nici decum formula unui neo-
medievalism, ci a unui neo-clasicism, in care omuL
desceitusat prin .cinci veacuri de civilizatie herakliti-
and, ajuns inset constient de consecintele neprielnice-
ale liberteltilor sale prcrcticate cu abuz, va consimti sin-
gur sä se disciplineze si set se limiteze. In aceastd ca-
utare a unei noui forme de viater, care sd-i garaniez
liberteitile individuale, evitelndu-i excesele lor, euro-
peanul gdseste in opera lui Goethe indreptarul nece-
sar. Suta de ani care ne desparte de moartea la
Goethe a refeicut astfel insemndtatea lui acute-I, intrun_
moment in care cultura europeand celuta sei se sal-
veze pe calea unei adapteiri la nouile forte apeirute in.
preajma scar chiar in semul ei. Aceasta virtute a operii
lui Goethe se explicd prin universalitatea culturii si
inspiratiei lui, In care au fuzionat armonics de.sceitusa-
rea haraklitiand cu limitarea eleaticd, intr'un fel rerma%
exemplar pentru timpul nostru.
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Elementele heraklitiene ale operii lui Goethe pot fi.
-indentificate deopotriver in legetturei cu viziunea sa

cu_ teoriile sale stiintifice si cu unele din
-punctele moralei sale. Trcrnscendentalismul crestin. n'a.
putut cuceri in deobste adeziunea lui Goethe. Panreis-
mul spinozist Ii vorbise mai puternic ince"( din accle
zile ale lineretii sale, de care :si aminteste in Dich-
tund und Wahrheit" (IV, 16). Credinta intfun Dum-
nezeu irnanent naturii rezultel oarecum din experien-
-tele sale de poet. Darul sau poetic era attat de firesc
si. spontan, incat el nu putea crede cel acest principiu
spiritual al creatiei ar putea fi ceva deosebit de =-
Aura. Puterea inspiratiei sale socotea Goethe a o de-
-tine dela naturei, dupei cum certre naturer se indreptau
privirile sale. Ambele motive sunt notate in Dichtung
und Wahrheit": Ajunsesem se't consider ca naturei ta-
lentul poetic care 'se gasia in mine, cu atert mai mult;
cu cat obiectul acestui talent eram inclinat vedea
In natura exterioarer". Panteismul spinozist nu ne apare
astfel in aceste pagini ale amintirii, ca un sistem filo-
sofic adoptat pentru motive savante, ci ca un fel de
a intelege lumea ceitre care Goethe se simtea atras
prin afirmatiile unei constitutii morale care nu 39 in-
tuia niciodater desdoitei din naturer. Experienta intuna
din care se desvoltei trancendentalismul este totdeauna
a unui om care se gaseste in opozitie si in conflict cu
restul naturii. Dar o astf el de trelire nu face parte din
cercul experientólor lui Goeihe, om prin excelenter fi-
resc, spontan si sensual. In privirile unui astfel de
om, lumea nu se constitue ca un ansamblu de pla-
nun succesiv in adancime. Dincolo de pla-
nul sensorial al realitellii, un astfel de om flu poate
presupune un plan spiritual. Natura n'are nici sam-
bure, nici coajei, exclamei Goethe, ea este totul din-
Vodatei" :

re-
ligioasa,

a-1

dispuse
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N,itur hat weder Kern, noch Schale.
Al les ist Sie mit einem Male

De aceea, ne invata Goethe, in contemplarea na-
-Writ set considerdm unul ca totul; nimic nu este inla-
untru, nimic nu este In afard: caci ceeace este Inlaun-
tru este si in afaret. Cuprindeti deci bard Intetrziere
taina Watt deschiser.

Müsset im Naturbetrachten
Immer eins wie alles achten :
Nichts ist drinnen, nichts ist draussen:
Denn was innen das ist aussen
So ergreifet ohne Säumnis
Heilig offeritlich Geheimnis.

Dar In aceasta asimilare a suprafetei cu ademcimea
universului, a manifestarii cu intelesul ei, se inteiege
cet Dumnezeu nu 'va mai fi Fiinta care depaseste lu-
mea. Pentru aceasta intelegere, Dumnezeu va fi mai
de grabet intetiot lumii si prezent in oricare din ma-
-nifestdrile ei. De aceea isi insuseste Goethe cuvintele
lui Giordano Bruno, filosoful panteist al Renasterii, pe
care Inca din tinerete II aparase impotriva vechilor a-
lacuri ale lui Pierre Bayle. Ce-ar fi un Dumnezeu, se
intreaba cu uimire Goethe, care ar lucra din afar& la-
sand marele Tot sei se Invarteasca In cerc dupd de-
getul gdu ? Unui Dumnezeu i se cuvine set miste lumea
din launtru, Natura Bind in Dumnezeu, Dumnezeu in
Natura, asa cd tot ce In El exist& traeste si urzeste, sa
nu zadarniceasca forta si spiritul Sau".

Was wär'ein Gott, der nur von aussen stiesse,
Im Kreis das All om Finger laufen iiesse 9
Ihm ziemt's, die Welt im Innern zu bewegen.
Natur in &len, sich in Natur zu hegen.
So class, was in Ihm lebt und webt und ist.
Nie Seine Kraft, nie Seinen Geist vermisst.
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Dumnezeu interior creatiei este in acelas timp fo(tci

si activitate. Un principiu activ stretbate natura, pleas-
muind si transformemd, legemd intre ele 11th:114-chi1e de-
opotrivd si separeind pe cele deosebite. Ceeace ui-
meste mai cu seamd pe Goethe in contemplarea natu-
Ili este miscarea ei necontenitd, intocmai ca pe Faust
care privind semnele macrocosmului in cartea de ma
gie, qtie s'o evoace minunat : 0, iatel cum se tese to-
totul intfun intreg 1 Cum unul trdeste si lucreazd in ce-
ldlalt 1 0, iatet cum fortele cerului se urcit i coboard,
treceindu-si din mailer in memd caldärile de aur 1 Cu.
vibratii rdspemdind miresme binecuvenatate, pdtrun-
thud din cer prin pelmemt, ele fac sa reisune armonios
intregul"

Wie alles sich zum Ggnzen webt,
EMs in dem andern wirkt und leht !
Wie HjmmeIskräfte auf und nieder steigen
Und sich die goldnen Eimer reichen !
Mit segenduftenden Schwineen
Vom Himmel durch die Erde dringen,
Harmonisch all das Alt durchklingen !

Aceastet intelegere a lumii ca viater si activitate in-
dreaptd simpatiile lui Goethe catre teza tran.sformistd
al cdrui succes in stiinta moderner ttebuia sec fixeze-
numele lui cu Inca o legaturd de indrumdrile capital&
ale culturii noastre. Cu toate acestea, transformismul
lui Goethe nu afirmet seria filogeneticd neintreruptet cr
spetelor vegetale i animale, ci desvoltarea lor din-
tfun organ unic, ca d. p. a tuturor plantelor cu Intreaga
bogdtie diferentiata a elementelor lor dintr'o frunzer
primitivd, cdreia Ii det numele de Urpflanze". O, iater
cum totul se tese inteun intreg", exclamase Goethe in
Faust". Aceastd reprezentare a felului in care as-
pectele naturii se tes in intrequri solidctre 11 duce kr
ideia unitettit de plan a naturii (o idee pe care o for-
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muleazd putin mai talziu si, un naturalist de talia lui.
Geffroy de Saint-Hilaire). Unitatea de plan a naturii.ii
ingaduie lui Goethe sa recunoasca in toate organele
plantei .frunze modificate, in loate octsele craniului di-
ferentieri ale vertebrelor si sa descopere prezenta o-
sului intermaxilar la om, pe care anatomistii deSna-
dajduisera sa-1 mcd poate identifica vreodata.

Ripturile naturii sunt pentru Goethe ca niste opere
de art& i dupd cum Kant aratase cd arta isi are fi-
nalitatea In sine insasi, de oarece perfecta ei econo-
mie intern& nu serveste niciunui scop exterior, Goethe
crede a putea crfirma acum acelasi lucru despre orga-
nismele animale. Ceeace starneste uimirea poetului,
contemplandu-le, este perfecta lor unitate organica,
in. care activitatea universald pare a fi ctjuns la linisie
si armonie. Orice animal, ne spune deci Goethe in
Die Metamorphose der Tiere", 41 este sie-Insusi scop.
El apare desavarsit din sanul naturii si procreazd
copii desavarsiti. Toate membrele lui se formeaza
dupd leai eterne si forma cea mcd rard reproduce in
taina modelul ei stravechiu (Urbild)" :

Zweck sein selbst ist jegliches Tier, vollkornen entspringt es
Aus dem Schoss der Natur und zeugt vollkommene Kinder.
Mlle Glieder bilden sich aus nach ewigen GesetZen,
Und die seltenste Form bewahrt im Geheimen das Urbild.

Dacci examindm cu atentie conceptia goetheana des-
pre activitatea universal& observam ca Inca dela a-
cest fundament viziunea heraklitiana se imbind cu a-
ceea eleatica. Totul este, Fara Indoictla, in activitate,
pentru Goethe, dar aceasta activitate integreaza pre-
tutindeni totaluri unitare si, In cele din urma, marea uni-
tate armonica a microcosmosului. Activitatea univer-
sal& furtuna de fapte", marea cea eternal se des-
fasoara astfel intr'un cadru de stabilitate. Aceiasi im-
binare isbuteste s'o obtina Goethe si In problema mo-
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raid. Din etica herakliticmd se desfdsoard marea vi-
ziune a lui Faust". Evocarea semnelor macrocosmo-
sului qi a spiritului pdmantului, tesdnd activ la rds-
boiul timpului'', Inca dela inceputur tragediei. star-
neqte in sutletul lui Faust impulsul spre activitatea
deapururi treaz& Infometatul de fericire Isi vinde dra-
cului sufletul, pentru o singurd clipd cdreia i-ar putea
spune : Intärzie putin, eqti atdt de frumoaser. Repre-
zentarea fericirii ca dorinta de a opri clipa, de a sus-
penda timpul, i-a apdrut si lui Rousseau. Dar deose-
birea dintre Rousseau ci Goethe marcheazd bine a-
veattul haraklitian al eticei gotlieene, in acest aspect
al ei. Rousseau credea in adevär a fi gdsit situatialn
care omul i-ccr putea spune : a0 dori ca aceastd
clipd sa dureze totdeauna". Les reveries d'un. prome-
neur solitaire" aduc (in a cincea preumblare) descri-
erea acelui extaz in mijlocul naturii, In care omul nu
se bucurd de nimic exterior sie0, de nimic altceva
dead de sine ham* *i de propria sa existent-et ; aterta
limp cat aceastd stare dureazd, omul Ici ajunge, in-,
tocmai ca un Dumnezeu. Sentimentul existentii despu-
iate de orice altd afectiune este prin el insuci un sen-
timent pretios de multumire i de pace, care ar ajunge
pentru a face existenta scumpd qi dulce aceluia care
ar cti set indepärteze toate impresiile terestre qi sen-
suale care ne distrcrg Fara incetare". Extazul in mijlo-
cul naturii i. in plenitudinea sentimentului de sine
nu-1 ajunge insd lui Faust, care nu doreqte sd opreasca
decett acea clip& a vietii care se stinge ci in care bii-
trdnul intrevede viitorul unui popor liber 0 fericit, in-
florind pe meleagurile smulse valurilor mdrii. Dumne-
zeu, inchipuit de data aceasta ca o fiinta transcendent&
desf ace legatura omului cu dracul, caci principi,i al
activitdtii eterne, el poate merntui acum, pe acel care
a ndzuit fara incetare". Ideicr fundamentald a trage-
diei se desvoltd astfel din acea eticd herakliticmd a
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activitettii pretuitet ccc bunul suprem, cure II fewect pe
Lessing sec' prefere ostenelie cuceririi, rezultaielor ei
aferite cu uqurincd.

Pretuirea activitertii ca bunul suprem, aduce cu sine
concluzia potrivit careia criteriile valorificani morale
trebuesc cetutate In om, tar nu In. afar& de el. Etica
activitectii este astfel o eticet imanentistd. Metafizica
bnanentistet se uneste in cugetarea lui Goethe cu etica
imanentista. Trancendentalismul vechilor morale este
absolut lichidat pentru Goethe. Nici frica de chinurile
zezervate peccedosilor dincolo de moarte, nici asculta-
vett acordater unor legi impuse constiintei din afard,
nici practica virtutii red . si impersonale nu mai joaca
vreun rol in pictura acelui superior caracter moral pe
care II zugreiveste Goethe sub titlul Bekenntnisse ei-
ner schönen See le", Sn Wilhelm Meisters Lehrjahre-..
Puteam recunoaste gresala mea, spune nobilcr femeie
care se spovedeste acolo, dar recunoasterea acesteia
nu se intovardseste cu nicio fried. Teama de /ad nu
zni-a apecrut niciodata, ideia unui spirit reiu si a un.ui
loc de chin si pedeapsa dupe( moarte nu putea gdsi
niciun colt in cercul ideilor mele. Gasiam cel oamenii
cart traipse fara Dumnezeu si a canon inimei este in-
chisec increderii si lubirii fcrtec de Neveaut, sunt ated de
nenordciti, Inced iadul si chinurile lui externe mi se
peirecru a le fecgdditi mai degrabei o alinare, deceit a-i
amenintcx cu o intecrire a pedepsii lor". Legea si co-
mandamentul moral nu ocupd deasemeni nici un loc
in viaja morald a eroinii lui Goethe. Nu-mi. (aduc a-
minte de nici o poruncd, merrturiseste ea, nimic nu-mi
apare in. forma unei legi". Cett despre praciica virtutit,
ce cumplitet ironie in. observatia ca cei zece ant pe-
trecuti intfo viatd mai mult deced virtuoaset, n'cru int-
plediccrt grozdvia pe care am recunoscut-o In cele din
urmet sec stea ademc ascunset in sufletul meu". Viata
morald nu se constituie astfel sub prestunea aid unuia
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din acesti factori exteriori, cum sunt pedeapsa,
xunca si principiul moral; ea se desvoltd numai din.
spontaneitatea naturii noastre, ca o prelungire a pu-
terii organizatoaxe care streibate lumea: Intreaga fl-
int& a lumii stet in fata noastrei ca un bloc: de piatrer
in fata mesterului constructor, care numai atunci.
meritet sumer% cernd din aceste Inteanplettoare masse
naturale poate constitui o icoand, apetrutet mai in-
tedu spiritului setu, cu cea mai mare economie, fincrli-
tate si solidaritate. Tbtul in afard de noi si, duper cui .

pot spune, totul In noi este doar element; dar adernc
in noi locueste forta creatoare care poate face ceea.

ce trebue felcut si care nu ne ingetdue sâ ne odihnim
cede( vreme, Inteun fel sau altul, n'o vedem realizatec
in af cud de noi Feirei Indoialet cei imanentismul
eticii activitätii nu putea fi exprimat cu mai mullet forte

limpezime.
Dar activitatea pentru a deveni cu adevetrat eficace

trebue sä se limiteze, adicd sei se disciplineze i sd_
se specializeze. Acestea sunt nouile valori eleatice ale
eticei lui Goethe, prin care heraklitismul ei se tempe-
reazd. Pornit din Sturm und Drang" poetul a trebuit
set consacre ani indelungi studiului artei crntice, obser-
vatiei naturii, treburilor practice ale statului, pentru a
cunoaste vaIoarea disciplinei. Un ecou al acestor lupte
si Infreingeri de sine 1-a fixat si desvoltat Goethe in
Torquato Tasso". deci pe marele poet al Renas-
terii, reisfettatul curtii din Ferrara, dorindu-se descedu-
sat din lcmturle civilizatiei, Inapoi ceitre epoca de aur
a umanitettii, in care oamenii lmbdtati de pletcere
reispundeau ca o turmä veselei pe peimeintul liber;,
In care searpele se pierdea nevinovat In iarbet...
orice pasdre In veizduhul neIncettusat i orice animal,
retteicind pe dealuri si prin vi, vorbea omului, spunem-
du-i: Ingeicluit e tot ce place". Dar elanul neingretclit
al poetului se loveste si se freinge de legea si disoi-

po-
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plina incarnate in caracterul lui Antonio. Poate nu e
moment in repertoriul tragic mai sagetator dead acela
In care Torquato, infrant i izolat, apuca toiagul pri-
begiei, pentru a porni spre o scare necunoscuta.

heraklitiana i eleatica a vietii, viater ca fluviu
si ca stanza pi limitare sunt confruntate aci in tragica
lor opozitie. De ce-a creiat natura valurile, dace( ele
-trebuie sa se sfarme de stanci? Puternica natura care

infipt stancile in pennant, a dat valurilor misccae.
Ea trimite furtuna pi valurile se alunga, se umfla pi se
opleaca inspumate. Scare le se resfrangea frumos in
valuri i stelele se odihneau la pieptul plin de lega-
nari al lor. Intunecata-i stralucirea de altadata; pierita
e odihncr. Nu mai ma recunosc in primejdie marturi-
sirea nu mcd ma rucineaza... 0, te cuprind cu an:ran-
-cloud mainile, Antonio 1 aca cum corabrerul se'nclep-
teaza in cea din urma clipa de stancile de care s'a
sdrobit".

Die mächtige Natur
Die diesen Feisen giiindete, hat aucn
Der Welle die Beweglichkeit gegeben.
Sie sendet ihren Stirm, die Weide flieht
Und schwankt und schwiilt und beugt sich schäumend" Ober.
In dieser Wage spiegelte so schön

Die Sonne sich, es ruhten die Gestirne
.An dieser Brust, die zärtlich sich bewegte.
Verschwunden ist der GIanz, entfloh'n die Ruhe

ich kenne mich in der Gefahr nicht mehr
Und schäme mich nicht mehr, es zu bekennen.
erbrochen ist das Steuer, und es kracht

Das Schiff an ellen Seiten; berstend reisst
Der Boden unter meinen Fiissen auf !
lch fasse dich mit beiden Armen an !
SO klammert sich der Schiffer endlich noch
.Am relsen fest, an dem er scheitern sollte.

;,Torquato Tasso" afinna valoarea disciplinei nu-
mai intrucat ea constitue o limiter de care pasionalita-
tea eroului se sdrobeste. Puterea ei binefacatoare ne

i
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apare abia in Ifigenia, sfernta fecioard otrotitd de Di-
ana, care meingerie si linisteste delirul lui Oreste, Indu.-
piece( si indulceste setea de sdnge a regelui Thoas.
Sufletul frumos", care se spovedeste in ,;Wilhelm.
Meister", e infeitisat in Ifigenia in actiunea lui liniti-
toare si civilizatoare printre oameni. Mel care a cu-
cerit pentru sine libertatea intimä stie cd are acum da-
toria set slujeascet legii. $i dupec cum activitatea uni-
versald se Integra In armonia cosmic& dupe( cum ea
restituia pretutindeni Intreguri unitare si organice, ii-
bertatea omeneasca aduce cu sine imperiul legii, res-
tabilind o viatec omeneascei a ordinei, a calmului si a
disciplinei. Mari le accente de puritate cu care se in-
cheie Ifigenia in Taurida", aducernd cu ele potolirea
pasiunilor, inläturemd obuzul si InselOciunea, contin
oarecum culminarea intelepciunii lui Goethe.

Acestor indrumärt Goethe n'a mai avut sd le ada-
uge decdt aceea ca omul trebue desvolte activi-
tatea in cercul unei specialitäti restremse. Metestrta In

o nazuinta care 1-a insufletit pe Goethe tot tim-
pul, nu se pocrte obtine decert prin limitare, ne spune
un vers al beitiemetii poetului. In der Beschränkung
zeigt sich erst der Meister". Astfel Faust sfeaseste plin
a fi inginer si Wilhelm Meister inträ !lite() vial& noud,
devenind hirurg. Asociatia de Intelepciune si mestesug
al vietii care Ii calemzise pe Wilhelm Meister pe ceri
tainice, II lOmureste acum principiul ei : Cine doreste
sec devina tovarasul nostru, trebue sà stapemeascer In
chip ademc o specialitate oarecare''. La ce bun asa
numita culture( generaler care lipseste pe om de un
centru de grupare 1 oraanizare a puterilor sale. Ceea
ce are Insemnittate, i se spune lui Wilhelm Meister,
este ca cineva sd priceapei ceva bine si ser-1 poatd
face ca nimeni altul In jurul sau". De retinut este Insd
cä astfel de revelatii I se fac lui Wilhelm Meister abia
la sferrsitul anilor sal de Invertatura si duper ce puterile

sa-si
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sale se raspandiserd larg, rataciserd indelung si se
Incercaserd fn multe directii. Specialitatea fn Intelesul
lui Goethe, este fn felul acesta un factor de integrare
a puterilor omenesti eliberate mai inainte. Dace( Wil-
helm Meister ajunge si se stabileste !tar' o specictlitate,
1mprejurarea nu se datoreste cumva dorintei sale de
a renunta la plenitudinea omeneasca, ci aceleia de a
organiza si fnchide aceasta plenitudine Inteo unitcrte
limitatet, In care actiunea si eficacitatea ei sa se pro-
duca mai bine, decect dace( 1 s'crr fi lasat liber ceanpul
deschis al tuturor ratacirilor Viziunea heraklitiand si
eleatica s'au imbinat si fn aceste stipulari ale artei
vietil.

Marea insemnatate a operii lui Goethe in cultura
europeana stet In faptul de a fi slujit ca un neintrerupt
corectiv al ei. Patel de rationalismul superficial al yea-
cului al XVIII-lea, opera lui Goethe a insemnat un a-
pel la viata mai ademcd si la plenitudinea personali-
tatii omenesti. Neo-humanismul goethean. a fost astfel
un mijloc de Intrecere al iluminismului, care culmina
deopotrivet in Intelegerea mecanista a lumii si fn ori-
entarea hedonista a moralei. Prin Goethe, cultura eu-
ropeana s'a putut ridica si privi mai departe decat
idealurile stabilite In doua veacuri de rationalism car-
tesian. Apoi, fata de conventionalismul artificial in care
decazuse literatura iluminismului, opera de temen a lui
Goethe a regasit iareisi isvoarele marilor pasiuni. Ra-
sunetul lui Werther a fost astfel deschizeitor de dru-
muri. In acelasi timp, omul socializat la extrem al yea-
cului sem si micsorat In consecinta, este fnlocuit tn vi-
ziunea lui Goethe prin individualitatea puternica, sin-
guratica si rebel& Titanismul lui Goetz von Berlichin-
gen", al lui Prometheu" si Mohcnned" fnzestra ome-
nirea modern& cu noui mituri ale puterii generoase si
creatoare. Romantismul a desvoltat unele din orienta-
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rile lui Goethe, tintind totusi mai departe decat acesta
o dorise. Fara de subiectivismul romantic, later de di-
lentatismul sentimentului mistic si poetic, Goethe pu-
tea fi deci invocat pentru a valorifica .atitudinea ori-
entate-I ceitre cunostinta si stapanirea lumii exteriocne,
catre acceptarea libera si demna a normelor obiec-
tive de vial& a legii si a disciplinei. Opera lui Goethe
devenia astfel un mijloc de depasire a romantismului,
duper cum cu cettevcr decenii mai Inainte In semnul ei
se putea incerca Intrecerea iluminismului.

Suta de ani care s'a scurs dela moartea lui Goethe
a desvoltat apoi unele din indrumerrile degcrjate dm
opera lui, dace( nu tocmai sinteza lor. Faustismul a
cucerit Intreaga noastra planeta, prelucrand-o si
trcmsformand-o pe imense intinderi. Inveitura re-
velata In Wilhelm Meister", duper care supremul
merit al omului este de a 1nf1uents:1 art mai mult con-
ditiile sale, lasandu-se determinat cat mai putin de
ele", a gasit o larger' ascultare. Nerzuinta europeand
de a imprima o pecete omeneasca peste intreaga lire
si de a face libertatea omului mai puternica deceit de-
terminismul naturil, Isi gaseste in Faust" si in Wil-
helm Meister" miturile lor poetice. Dar Intocmai cum
romantismul tintise prea departe, beitaia de pusca a
fcrustismului a fost judecata prea lunga. Aspiratia de
a cunoaste, de a stapani si prelucra lumea exterioara,
exercitata cu exces, II abate pe om dela sine insusi,
dela munca de Indltare si purificare a personalitatii
sale. Libertatea necesara operii de crecrtie se poate
transforma usor In anarhie. Specialitatecr. pe care tre-
bue sa se Intemeieze sfortarea de prelucicrre a lurnii,
poate indeparta pe om dela folosinta plenitudinii sale
omenesti. In critica timpului, =easter intreita primejdie
care bantue cultura noastra a putut fi deal cu bund
dreptate miser In legaturd cu temeiul ei faustic. Dar
pentru a invinge aceasta priMejclie, vremea noastra,
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Intocmai cu epocele care au urmat iluminismului qi
romantismului, recunoaqte tot in. opera lui Goethe co-
rectivul el. Veacul nostru heraklittan prin excelentd, al
dinamismului, al libertdtii qi al creallei, a folosit mat
cu seamd preceptele heraklitiene ale metafizicet qi e-
ticei lui Goethe. Dar acum cand noui Intrumari elea-
lice tind sec corecteze excesele heraklitiene ale seco-
lului ldsat In urma, apelul la opera lui Goethe e cu
atat mai necesar, cu cat in ea gdsim mijlocul de In-
clreptare, dar nu de distrugere a lumii care ne-a pro-
dus. Astfel, pentru a treia card in cei o sutd cincizeci
de ani de cand opera lui Goethe lucreaza In lumea
moderna, influenta ei se dovedeqte binefacatoare. Cine
intreprinde astazi studiul operii lui Goethe, regdseqte
astfel un teren de certitudini qi o atmosferd de invio-
rare, de care oricine are trebuint,d in aceste zile cla-
mite noud de Ananke, cumplita zeitd a Nevoii.

1932.
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FAUST SI CIVILIZATIA MODERNA

Creatorul lui Faust" face parte dintre acei rani poett
cari au plasmuit nu numai o poema, dar un mit cu largi.

expiesive pentru Intreaga civilizatie a tim-
pului lor. Cine citeste si'cine se adanceste In substanta
celor peste douasprezece mii de versuri ale tragediel
lui Goethe reface soarta unei culturi, dar si a unui orn..

Aceasta valoare reprezentativa a poemului lui Go-
ethe provine din mai multe imprejurari. Mai Intai, din
pricina neobisnuitei lungimi a elaborarii lui. Pentru cr-1
desavarsi, i-au trebuit lui Goethe aproape 60 de ani.
Inceputa In 1774, cemd poetul n'avea decect 25 ani, lu-
crarea s'a completat treptat si si-a gasit Incheierea cu
putine luni Inaintea mortii lui, in 1832. De sigur, Go-
ethe n'a fost tot timpul preocupat de ideea operei sale
si nu i-a adaugat un rand In fiecare zi. In cele sase
decenii care despart Inceputul de sfarsitul lucraxii,
se disting patru epoci de elaboratie mai intensa. Aceste
intervale sunt totdeauna In conexiune cu eveni-
mente decisive din biografia poetului sau sunt
etape importante ale desvoltarii sale. Astfel, prima
forma, trunchiata, a poemei, aceea care In terminolo-
gia istoricilor literari primeste numele de Urfaust",
dateaza din 1774-1775, aclica din vremea tineretii po-
etului, caracterizcrta prin acea impulsivitcrte sfarama-
toare de regule, prin acel cult al geniului si supraomu-
lui, pe care le rezuma expresia de Sturm und Drang".
Opera ramasa netermincrta este reluata Indata duper
Inapoierea lui Goethe din Italia, eveniment de mare.

posibiliteiti
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insemndtate in formatia poetului. Dar nict fragmentul
redactat In anii 1788-1790 nu este dus path la sfar-
sit. Abia patru cmi mai tarziu si sub influenta priete-
niei cu Schiller, nimereste Goethe un drum care putea
conduce la rezultate definitive si In cei 16 ani care se
scurg Incepand dela 1794, este scrisd In intregime
partea Intaia a poemei. Urmeaza alti 17 ani de intre-
rupere, panel cand poetul sa se hotarascal a scrie par-
tea a doua a operei sale, ceea ce se intampld In.tre
1825 si 1832, adicd in cmii de reculegere ai batranetii
sale olimpiene. Dacd Goethe nu a revenit la redacta-
rect lui Faust" decat In patru momente ale vietli, a-
ceasta nu Inseamnd cal experientele din epocile Inter-
mediare nu i-cm folosit In niciun fel. Dimpotrivd, a-
ceasta opera uriasd prin Intinderea si densitatecc ei,
s'a hednit din Intreaga substantä a vietii poetuluL
Lunga sovdire pe care o aratä pana a gäsi calea cea
dreaptd, marile pauze care despart rdstimpurile de
activitate, legettura acestora cu unele din evenimen-
tele capitale ale biografiei sale, ne Indreptdtesc a
spune cd In Faust" se gaseste Incorporatd de fapt
vieata lui Goethe si se poato citi Intreagcr istorie a
formatiei lui. Iar faptul acesta, dupd masurile pe care
suntem Indreptätiti a le aplica operelor lui Goethe,
face din Faust" monumentul principal din galeria cre-
atiilor lui.

Existd, *In adevar, pOeti cari Isi Inteleg arta ca o de-
dublare a vietii Inteo regiune ideald, färd contingente
cu vieata reald. Arta, Intelecrsd ca o lucrare formald
de stilizare, este In conceptia estetizanta a unui Flau-
bert, Mallarmé sau Stefan George, rezultatul unei e-
vadari din vieatd. Nimic nu trebue sa transpard In o-
pera lor din personalitatea si experientele reale ale
artistului. Artistul trebue sd se aranjeze, scrie odatil
Flaubert (Correspondcmce, Febr. 1852), pentru a face
posteritatea sd creadd cd n'a trait. Cu cat Intl fac mai
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putin o idee despre dansul cu atat mi se pare mai
mare. Nimic nu-mi pot figura despre persoana lui Ho-
mer sau Rabelais si cand ma gan.desc la Michelan-
gelo, nu vad deceit spa-tele unui batran de stature( co-
losala sculptand noaptea la lumina faclelor". Con-
ceptict mai umana a lui Goethe, il face sa nutreasca
idealul unei opere de arta crescute din experientele
vietii, grea de intelesurile castigate in. luptele ei. 8i
este poate interesant a opune cuvintelor lui Flaubert,
pe acelea pe care Goethe le pronunta In fata lui Ec-
kermann. Lumea este atat de mare si bogcrta, spu-
nea Goethe (Gespräche mit Eckennann, 18 Sept. 1823),
si vieata atat de varicda, Incat rdciodata nu vor lipsi
prilejurile pentru poezie. Toate poeziile trebue sa fie
ocazionale, adica realitatea trebue sa le ofere prile-
jul si muterialul". Later o norma, careia nicio opera a
lui Goethe nu 1 s'a conform.at mai deplin ca Faust".
Ocazia lui Faust" este chiar vieata lui Goethe, In in-
tregirctea ei. 8i s'ar putea spune ca Goethe a trebuit
sa traiasca $ sa ajunga in pragul mortii, pentru ca
Faust" sa se 1ntocmeasca. Aceastä Imprejurare a-
cord& overei lut o maretie umcma, pentru care M1 e-
xista nic4o ancdogie In literature mai noua.

Lungul limp pe care 1-a depus Goethe pentru redac-
tarea poemei salei a lipsit-o de acea unitate riguroasa
pe care o admiram de obiceiu In operele clasicismu-
lui. Compunerea lui Faust apartine, duper expresia u-
nui psiholog frcmcez, lipului de inventie prin deviare.
Linia generala a desvoltarii este necontenit intrempta
de episoade variate, cum ar fi Noaptea Valpurgiei,
tragedia Margaretei In prima parte sau numerocrsele
episoade alegorice din partea a doua, ca de pilaf
carnavolul dela curtea Imparatului si scenele mitolo-
gice din Grecia, care 11 facecru pe Croce., unul din. co-
mentatorii goetheeni mgi lipsiti de prejudecati, sa re-
eunoasca aci exercitiul unei fantazii deopotriva cu a
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poetilor de curte ai Renasterii, mesteri in improvizatii
de prologuri, alegorii sau ,mascarade, menite ser dea
un fast deosebit festivitettilor princiare (Goethe, tr. germ.
I. Schlosset, pag. 111). Dacet\ totusi poema are o uni-
tate, ea CI fost intrevezzueL de poet destul de tetrziu. A-
bia in 1800 scrie Goethe prologul in. cer, in care con-
vorNrea lui Dumnezeu cu Mefisto si prinsoarea care
se leagei intre ei stabilesc cadrul si conditiile intre-
crei tragedii. Mefisto obtine dela Dumnezeu ingeldu-
intat de a-1 ispiti pe Faust si de a se face stelpem peste
sufletul lui, &mei va isbutl sei-1 abat er. dela acel drum
al nazuintei spre bine, care poate fi sememat de alt-
fel cu destule greseli.. Increderea lui Dumnezeu in
raust este aceea In valoare morale( a omului. Scam
lui Faust se pune la cale in cer, dar se realizeath pe
pennant, pemei In clipa cemd cerul primeste sufletul a-
celuia pe care Mefistofeles nu-1 putuse castiga pentru
sine. Dar acest imens arc de boltei, care se intinde de
la prologul in cer, cu care prima parte se deschide
perna la ultimele scene in cer, cu care partea doua
se incheie, a fost intrevelzut de Goethe abia dupei un
sfert de veac dela inceperea poemei.

Este aceastet poemec o iragedie deopotrivel cu Tas-
so" sau cu Ifigenia ?" Multimea episoadelor in-
seamnet mai de grabei o imistiune a epicului in drama-
tic. Sunt atatea pagini In Faust" care reclamel o alta
specie de atentie deceit aceeci cu care sunt intampi-
nate creatiile dramatice, atatea scene ale poemului
pe care le citim fend sec resimtim inlemtuirea lor claire
catastrofa final& Sunt apoi pagini de lirism, ca de
pildet cantecul Margaretei la värtelnitcr ei, al lui Lyn-
keus din turnul din care ptivegheaza tinutul sau al lui
Euphorion, care altereazel linia pure( a dramei.' Toate
genurile literare sunt intrunite In Faust". Dar poemul
nu poate fi inteles ca o simplei drama si din pricina
felului in care se urmeazei replicele care il constitue.
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Aceste replici nu au mai niciodatet simpla funcliune de
a promova actiunea. Ele adopta mai totdeauna stilul
sententios i sunt, fiecare pelseama ei, midi poeme
gnomice, care fixecrza spiritul In vederea adancirli
continutului lor incisiv sau profund. Din aceasta pri-
cina, qi nu numai diii aceea a lungimii neobiRuite a
poemei, care la reprezentarect el scenica reclama lu-
tre iece i douasprezece cemuri, Faust" trebue citit
O nu vazut pe scena. Ba chiar la lecturer, strabaterea
dela un capat la cdtul al poemei, Indata ce desfergcura-
rea actiunii este cunoscutet In toate amemuntele el, nu
mai este necesara. Faust" este o carte cu care tova-
reqia cititorului trebue sa fie lunga 0 insistent& A-
ceasta carte trebue necontenit deschisa i examinata,
duper dispozicia speciala a momentului, Intfuna sau
alta din partile ei. Numai aa ajungem sa patrundem

sa asimilam Intreaga ei bogatie. Trebue sa traim
sa Imbatremim cu Faust". Nespusa este zadarnicia
cititorului grabit care socote0e ca poate sa-qi apropie
dintr'odata o opera care a cerut me0erului ei sacrifi-
ciul unel vieti Intregi. Sa aderugam ca subtitulatura de
tragedie", pe care Goethe a mentinut-o pen.tru lute-
gul poem, este o rama0ta a felului In care el a conce-
put-o In acea prima forma, care era gata Inca din
1775. Era vorba atunci de a prezenta dramatic catas-
trof a unui caracter exceptional, ratacit prin alianta lui
neIngaduita cu Principiul raului. Pane( la urma ins&
Faust" a devenit altceva qi anume Infatiqarea purili-
card treptate a unui caracter, istoricr cuceririi unui In-
teles al vietii. Din acest punct de vedere, Faust nu
poate fi comparat, printre operele lui Goethe, decat
cu Wilhelm Meister, cealalta mare constructie literara
care 3intetizeaza experientele iundamentale ale vietti
artistului qi ganditorului.

Este interesant a urmari seria tuturor avatarurilor
care au condus dela prima forma a poemei, aa cum

qi 0
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Goethe a primit-o dintr'o renumita carte populara a
-veacului al XVI-lea, panel la forma ei ultima 0 de-
finitiva. Cartea populara, pe care Goethe a cunoscut-o
Inca din copilaria lui, cdribuicc unui personaj real niste
peripetii a error amintire oamenii o pastreaza dela alte
multe secole anterioare. In. ipostaza lui istorica, renu-
mitul Magister Georgius Sabelicus Faustus junior, era
un student vagabond, care 10 cucerise o mare now-
iietate prin stiinta lui de mag, de necromant, astrolog,
chiromant, aeromant 0 piromant, asa cum el insusi se
Intitula Intel= fel de carte de vizita, consemnata in-
tfun izvor al timpului. Nascut la 1480 Inteo mica loca-
litate din Suabia (Knittlingen), el studiaza magia la
Universitcrtea din Cracovia si umanitatile la Heidel-
berg si Erfurt. Ispravile lui sunt numeroease si unele
din ele ni-1 water in postura unui sarlatcm, care nu se
da lnapoi dela farsele cele mai grosolane. Asa de
pilda cand 11 ameninta pe Melanchton, reformatorul
german, Ca va face sa-i sboare mancarile pe cosul
bucatariei sau ca atunci cand decide pe capelan.ul
contelui Bronhörst din Batenberg sa-i dea o cantitate
de yin, In schimbul fagaduintei ca-1 va Invata cum
sec se rada far& briciu. On-ml era luat cu toate acestea
In serios siuneori era temut. Astfel filologul Camercrrius
se intereseaza de parerile lui asupra rezultatului pro-
babil al rasboiului dintre Carol V si Francisc 1, iar
cand Filip von Hutten armeaza o flota pentru Vene-
zuela, fi cere un prognostic despre rezultatele expe-
ditiei si atesta apoi ca lucrurile s'au produs Intocmai
cum fusesera prezise. Puterile acestui mag erau soco-
tite intecrtat de redutccbile, Incat orasul Ingolstadt care
11 expulzeaza Intr'un rand, n'o face decat duper ce li
obtine fagaduinta ca nu se va razbuna Impotriva lo-
cuitorilor lui.

Ispravile acestui om le imortalizeaza cartea popu-
laza amintita, dar si piesa de teatru care, dupa impre-
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jurdri, era jucatei fie de artisti in came si oase, fie in,
teatru de pdpusi. Mai cu seamd trupele engleze fac
din Faust" o piesd principald a repertoriului lot si
o prezintd publicului german inteo serie de turnee in-
cununate totdeauna de succes. Contimporanilor le pld-
cea sd li se infediseze.vieata crcestui om, care in in-
drdzneala lui de a se alia cu Dracul, &Idea expresie
acelei porniri individualiste, inflorite de cuffind in at-
mosfera Reformei. Din aceste izvoare, care trebuictu sal
devind ale.lui Goethe, se alimenteazd intre timp crea-
tia marelui poet dramatic elisabetan Christophor Mar-
lowe. Caractend eroului este innobilat de acestct, Fa-
ust cdzeind victimd setei sale de cunoastere i pasiu-
nei sale de putere i dominalie. Dar tragedia pais-
treazd un sens moral edificator si in prelucrarea iu
Marlowe, Inc& Faust este path la urmd pedepsit din
pricina asociatiei lui criminale, desi motivele care-1
indemnaserd s'o facd descindeau din regiunile mai
inalte ale sufletului. Un moment hotdritor in desvolta-
rea motivului o infdliseazd Lessing, care s'a oprit
el in fata subiectului, dar feud sä inchege o creatie
definitiv& Fragmentele lui Lessing, publicate postum si
ajunse la ctmostinta lui Goethe, continea inset o in-
semnare pretioasd. Se cuvine oare, se intreba Les-
sing, ca cineva sä cadet victima instinctului celui mai
nobil pe care Dumnezeu 1-a sddit in sufletul omenescr
Dacd Faust se leagd cu Dracul numcd pentru a spori
puterile cunostintei, pocrte fi el sacrifccrt? Aceastd in-
doiald asupra vinovdtiei lui Faust, in.cadrater in at-
mosfera inte1ectualistel a veacului lui Lessing, a avut
o mare influentd asupra conceptiei hd Goethe. In Ur-
faust" eroul nu mai este sceleratul stigmatizat de
cartea popular& ci fiinta situatd in fata enigmei cu-
noasterii lumii si care, pentru a o descifra, nu pregetd
sit se dedea practicelor magice sd lege in cele din
urmd pact cu Mefisto. Dar, in acord si cu cartea popu-
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lath si cu drama mai veche a lui Marlowe, eroul tre-
buia probabil sacrificat pana la urma, victima a in-
draznelii sale mai presus de firect omeneasca. In a-
ceasta ipoteza, Faust rameme deci o figura tipica a
perioadei Sturm und Drcrng", un.tcaracter titanic deo-
potrivä cu Prometheu si Mohamed, carora temarul Go-
ethe se pregatea se( le consacre cate o tragedie, si
analog cu Goetz von Berlichingen, eroul dramei pe
care Goethe 11 viajeste tot din acea lume individua-
lise ct veacului al XVI-lea, careia ii apartine si Faust.

domparata cu toate fragmentele anterioare, forma
definitive( a poemei aduce o idee noua : Faust nu mai
merge ceche pieirea, ci catre mantuirea lui. Pactul cu
Mefisto se precizeazei de asemeni : Faust consimte
sa-si piardez sufletul, daca noua lui calauza prin viatel
ii va procura o clipa Incarcata de atata pläcere, in.cat
acel care a ravnit-o si nu a putut-o gasi nici in studiul
zadarnic al stiintelor, nici In evocarea magica a spi-
ritelor superioare, sa-i spund : Intarzie putin, esti a-
tat de frumoaser. Interesul dramatic al poemei se con-
centreaza asupra intrebarii dacer Mefisto va izbuti
sa-i procure lui Faust aceasta clip& Zadarnic fi va
°fed fuse( placerile simlurilor In pivnita lui Auerbach,
pe acele ale dragostei in. bratele Margaretei, scrtisfac-
tia puterii la curtea Imparatului, fericirea de a atinge
idealul suprem al frumusetii prin insotirea trecatoare
cu Elena. Cuvantul asteptat nu este rostit in niciuna
din aceste imprejurari. El este pronuntat abia de ba-
tremul de o sue de ani, care reipind valurilor marii un
tinut inundabil si visemd la poporul liber si fericit care
se va desvolta intre granitele lui, vrea set retina clipa
acestei viziuni delectabile. Cuvintele intarzie putin,
esti ated de frumoasei", Faust nu le adreseath deci
unei clipe prezente, ci unei viziuni da viitor si Dumne-
zeu crede ca poate mantui pe acela care n'a incetat
niciodata sa nazuiasca. Inaerii poarta sufletul lui Faust

Tudor Viann 8
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certre ceruri, printr'o lume de simboluri catolice, pand
la Sfernta Fecioaret si un cor mistic intoneazet cemtecul
de laudet a Elernului-Femenin, a puterii de iubire si
Indurare care guverneazer lumea.

Ne putem fntreba ce s'a Inteimplat, ce transformetri
ademci all trebuit ser se producet, pentru ca toate acele
deplaseiri ale accentului moral care separa cartea
popularei de ,Urfcrust" si pe acesta de forma definitiva
a poemei set deviner posibile? Abia acum ne apare
pe deplin limpede de ce au trebuit set treacer mai
multe decenii 1ntre feluritele forme ale lui Faust". Nu
numai cet Goethe a trebuit set Imbeitremeascer 1ntre
timp, pentru ca poema bogcrtet prin ademca ei semni-
ficatie umana set se 1nchege, dar epoca Inseisi a tre-
buit set se prefacer, fortele istorice au trebuit asteptate
cu rerbdare set teaser la remboiului timpului, pentru ca
figura sceleratet a magicianului din veamil al XVI-lea
set devind ornul care-si cucereste memtuirea 1ntr'o-
vieater de erori, dar pretiociser prin vrednicia ei izvocli-
toare de fapte.

Mai 1nteti, morala religioaset a trebuite sei cedeze
neva din vechea ei rigoare. Oamenii veacului al XVI-
lea nu puteau cu nici un pret set conceapa salvarea
aceluia care nu pregetase in fata ponctului cu Necura-
tul. Nici Marlowe, care stiuse set Innobileze figura lui
Faust, nu putuse set-1 memtuictscei de damncrtiunea pe
care, dupet toate normele morale ale timpului, o ,merita
pe de-a'ntregul. Goethe este inset un om nou prin sen-
sibilitatea sa mcii recluse' fatet de comandamentele sau
interdictiile Bisericii. In Wilhelm Meister", atunci cemd
schiteazet morala sufletului pe care 11 numeste fru-
mos", el observe' putina eficacitcrte eticet a moralei re-
ligioase. Teama de iad, observe' sufletul frumos care
se spovedeste In Wilhelm Meister, nu mi-a apetrut
niciodatet, ideea unui spirit reru si a unui loc de chin
si pedeapset dupet moarte nu putea getsi niciun colt in

-
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cercul ideilor mete". Criteriul moral trebue sd Vinland
ithanent vietii sufletesti. Valoare morald posed& numai
omul care Riptueste binele prin spontaneitatea naturii
sale, nu prin presiunea unor reprezentdri de teroare,
apartimand unei sfere externe. Dar &rad frica de iad
nu poate determina binele, nici alianta cu iadul nu-1
compromite, cdnd spontanSitatea naturii morale se do-
vedeste superioard pänd la urmd. Poate cd ganditorul
care a contribuit mai mult la punerea In lumina a
spontaneitälli morale a omului si la rechemarea crite-
rillor etice din transcendentd In imaneatd a fost jean-
Jacques Rousseau. Poate cal fend contributia epocald
a lui Rousseau, Faust" 'ar fi luat forma pe care o
cunosteam astdzi. Multumitd lui Rousecm, omenirea
modernd a luat cunostintel de acea putere morald set-
ditd In sufletul fiecdruia, de acel instinct al inim&",
cdreia li datoreste si Faust orientarea sa pe ciiile
mantuiril. CC:1nd Dumnezeu, In_Prologul in cer, exprimä
Indoiala cd Mefisto fl va putea abate pe Faust dela
acel isvor primitv (Urquell) al binelui, care II face sä
persevereze pe drumul drept printeun impuls obscur al
naturii sale, el vorbeste un limbaj rousseauist. Dumnezeu
Ingsciduie Satanei ed-si desfdsoare mestesugurile sale,
Mad ca el sä intervie vreodater pentru a-I mentine pe
Faust pe calea bund. Salvarea lui Faust este opera
exclusivd a omului natural In el, al acelei fiinte evi-
dentiatä fn valoarea ei mica de cdtre Rousseau.

A doua mare forld care a contribuit la tranformarea
figurii legendare a lui Faust este acea criticd a pu-
terii de cunoastere a omului. care mai Intdiu prin lu-
cradle fllosofflor englezi, apoi prin epistemologia kan-
dank a minat metafizica traditional& Cemd Faust a-
pare mai Intedu 4n scend, el ni se arcrtd ca un savant
desamdgit de cercetarea vaLd a stiintei. Magia fi a-
pare ca un ultim refugiu, dar desamdgirea lui nu este
mai mica nici fn fata c6rtii mircrculoase a lui Nostra-
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damus. 0. Walzel (Von Gbislesleben alter und neuer
Zeit, pag. 372 urm.) CE aratat odcztei ca experienta pe
care o face Faust cemd evoacei nepeitrunsul spirit al
peimemtului este deopotriva cu a lui Kant in epoca pre-
criticet, curios pe atunci de doctrinele spiritistului nor-
dic Swedenborg, dar care ajunge sa le divulge ire
toata zeidarnicia lor, scriind Trtiume eines Geisterseh-
ers erldutert durch Tremme der Metaphysik" (1766)..
Cuvintele_ umilitoare cu care Spiritul permantului reis-
punde invitatiei lui Faust: Te asemeni spiritului pe
care-I intelegi, nu mie", cm o rezonanta specific kart-
flan& Orice cunostinta se produce in raport cu orga-
nizatia noastra umana i nu-i poate depasi limitele
niciodata. Dar aceasta experienta a cunoasterii, ana-
loaga cu aceea care sta la temelia ,,Criticei ratiunei
pure", provoaca in Faust o and reactiune deceit izt.

Kant. Desamagit de magie si de metafizica, filosoful
german a indicat cunostintei rolnl studierii fenomene-
lor, nu a esentei lor inaccesibile si a netezit astfel ca-
lea stiintelor pozitive moderne. Pornind dela experi-
enta aceleiasi desamagiri, Faust nu devine inset onl
de stiinta, practicemd metodele cercetarii modeme, ci
se aruncet in viata pentru a gasi fericirea pe care im
cabinetul sau de lucru nu o putuse afla. Aceasta este.
de asemeni o reactiune specific modern& Lumea mo-
derna s'a constituit printr'o intinsa evadare din cabi-
netele de studiu. Oamenii vechi au fost resimtiti la urt
moment dat de cei noi, mai ales ca pedanti, prizoni-
eri ai teoriilor si speculatiilor, oameni de interior sf
de principii, pentru care nuantele irationale ale vietii
se ascund. Pozitiile intelectualismului au fost mult slâ-
bite in trecerea dela vechiul regim la cel nou. Si astfeL.
pe cand In pragul vremilor noui, inteleptii continuau
sa recomande idealul socratic al vietii luminatei de
cunostinta, lumea nouei a propus un ideal al cunostin-
tel apropiat cdt mai mult de vieata, de experientcr

www.dacoromanica.ro



117

trait& Intuitionismul sau pragmatismul contimporan cm
xnodelat o teorie a cunoaqterii traite 0. practice, care
iffistreaza acea preferinta pe care modernii o acorda
vietii si ale carei baze spirituale tree qi prin Faust"
de Goethe. Iesirea in vieata, consecutiva desamagirii
speculatiei, este alta fold istorica moderna activa in
intocrnirea lui Faust.

0 and fold care a trebuit sa apara pentru ca Faust
set ia forma pe care i-o cunoastem este sentimentul ro-
mantic al vielii. Sufletul romantic este dominat de nos-
lalgie, de dorul trecutului, de aspiratia catre viitor, de
dcel Wehmut" sau Sehnsucht" pe care nu ostenesc
sa-1 cante poetii, tot atatea ematii in legatura cu expe-
rienta timpului. Romanticit inregistreaza un univers in
iransformare, devenit curgator pentru privirile care nu
pot sa-1 princla si sa-1 opreasca. In mijlocul lui, oa-
menii simt scm jalea trecutului care nu poate fi intors
sau nazuinta ceche un viitor care Inca nu s'a lamurit.
Aces le sentimente traesc puternic In sufletul lui Faust
si li imprumutei una din notele distinctive ale caracte-
rului sau. Faust este fiinta nazuitoare prin excelènta,
ciceea care nu se poate opri la nici o forma de vieata,
pentruca toate sunt topite si duse da valul mereu tz-
voritor al unui u.nivers dinamic. Chiar clasicismul pa-
ginelor Inchinate insotirii lui Faust cu Elena sunt In
esenla lor .romantice. cad exista un clasicism al ro-
manticilor, rezultat din acea afundare nostalgica in
trecutul mai armonios. Numeroase sunt interpretarile
propuse pentru lamurirea epitodului Elenet in ansam-
blul operei. Acest episod este penultimul, acela care
pieceder transformarea lui Faust in om de actiune. S'a
spus ca Inainte de a Incerca actiunea sa asupra lu-
mei, Faust trehuia set dobandeasca incredintarea ca
ideea se poate insoti cu materia : o dovada pe care
n'o produce dealt spectacolul frumusetii. Frumosul era
in adevar, pentru romantici, sinteza ideii cu materia,
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spiritul straluminand prin sensibil. Dar unirea lui Faust
cu Elena mai are pi un alt 1nteles. Contcrctul intim pe
care 11 stabilepte cu idealul frumusetii purified suite-
tul lui -Faust, 11 inalta catze acea armonie morala pe
care Schiller o recunoscuse ca rezultatul educatiei es-
tetice. In ..fine, Insotirea lui Faust cu Elena este a ge-
niului nordic cu acel al sudului, a neliniptei septentri-
onale cu armonia meridional& un ideal pe care ro-
mantismul nordic 1-a mangäiat multa vreme pi care 1-a
hotarlt pe Goethe, In momentul &Ind iesea din turbu-
rea epoca Sturm und Drang", sa apuce &tile Milieu.
Din aceasta unire se naste Euphorion, geniul gratios al
vazdutulul, deopotriva cu Ariel al lui Shakespeare,
care se volatilizeaza it aer, atat de vremelnica pi in-
consistenta i se pare pana la urma lui Goethe aspira-
tia clasicista a rorncmticilor, contimporcmii sal mai ti-
neri. Faust se 1ndreapta deci catre vieata practica, e-
xecutand o mare lucrare in folosul oamenilor si cuce-
rind astfel Intelesul definitiv al unei vieti modeme.

Ce alte forte istorice au determinat crcest final? In
primul rand acel cult al muncii pe care Reforma reli-
gioasa I-a raspandit printre popoarele care au aderat
la ea. Umanismul Renapterii sfarseste In voluptate, In
acel cult estetic al placerii care lam vieata aproape
fara continut. Printii pi cardinalii, umanistii pi marii
burghezi duceau la finele Renasterii o existenta In-
carcata de placere si desfapurcrta intr'un rafinat ca-
dru de frumusete. Ce-i ramemea Inteff.cestea omului
marunt din popor? Nimic sau aproape nimic. Luther a
dat inset existentei celei mai umile un continut, predi-
cand ca munca este rugaciune si ca sluga In ostene-
lile ei este mai placuta lui Dumnezeu dead told calu-
Orli cu posturile pi rugaciunile lor. Febra de activi-
tate care s'a aprins, In urma acestor cuvinte de in-
drumare, In toate tarile nordice, sta la baza civiliza-
tlei moderne. Fara acea religie a muncii, derivata din
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reforma lui Luther, n'ar fi devenit cu putinta opera de
transformare a planetei noastre, pe care o Intelegem
prin cuvantul de civilizatie". 0 astfel de lucrare trans-
formatoare a unui colt de pamant executa 0 Faust,
1ndiguind terenuri cotropite alta data de valurile marl
qi pregatindu-le pentru un popor liber qi fericit. Gestul
hit" singurul care li aduce o liniqtire In turburata lui
nazuinta de pana atunci 0 acorda uh bite les durabil
vietii lui, este un gest reprezentativ pentru. civilizatia
moderna a muncii, aqa cum Incepand din secolul al
XVI-lea n'a Incetat set se desvolte pana In zilele
noastre.

Idealul moral In. fata caruia se opre&ste Goethe este
una din. cele mai Insemnate raspantii In evolutia etica
a culturii europene. Inteleptul, sfantul sau eroul, adica
idealurile morale propuse de antichitate, de creqtinism
sau de cavalerism, erau ganclite pe masura unor per-
sonalitati cu totul exceptionale. Oricine poate sei In-
treprinda Inset o actiune de folos obqtesc, o fapta so-
ciala 0 organizatorica. Idealul etic faustian este mo-
delat dupa dimensiunea morala a oricui. Prin prescrip-
tile practice care se degajeaza din marecr sa poema.
Goethe a contribuit Inteo masura hotaritoare la dese-
roizarea vechilor morale qi a atenuat interesul timpu-
lui nostru pentru acea Intrecere de sine a omului, In-
teo regiune de valor! ideale gratuite, care alcatuia
maretia altor timpuri. Este un pragmatism moral In fe-
lul in care Faust culmineaza, o limitare la orizontul
practic i social care lasa nesatisfacuta aspiratia o-
mului catre absolut qi etern. De aceea idealul fcrustic
nu mi se pare ca raspunde celor mai Inane nevoi spi-
rituale ale oamenilor, deqi rasunetul lui a fost data-
tor de masura pentru Intreaga civilizatie care i-a ur-
mat. 0 suta de ani dupa ce Goethe Igi termina poema
sa, conducatorul actual al Italiei, Benitto Mussolini, se-
ct:cad mlaqtinele Litoriei qi daruind concetatenilor sai
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o nouet cetate, a executat un gest specific faustic, a
carui an.alogie cu fapta care incheie existenta perso-
najului lui Goethe nu poate sceipa nimanui. Actiunea lui
Mussolini contine in sine ceva simbolic si nu, este ex:
clus cct amintiri literate, retinute din frecventarea lui
Goethe, s'o fi stilizat. Dacia apoi dela simboluri trecem
la realitate, nu geisim, printre exemplarele cele mai
bune ale timpului nostru, pretutindeni pe omul fans-
tic? Epoca noastra nu este lipsita de o inane( distinctie
moral& Speta oamen,ilor pusi in serviciul semenilor,
aceea a reformatorilor, descoperitorilor si. inventatori-
lor a sporit in zilele noastre. Societatea veacului al
XVIII-lea, aceea pe care a cunoscut-o tanarul Goethe,
era dominate( de figura omului sensibil si virtuos", a-
dicei a exemplarului uman aplecat asupra lucretrii d3
perfectionare interioara. Figura moralet reprezentativel
a vremii noastre lucreazei inset mai putin la deseivarsi-
rea sa launtrica si individualei, cat la aceea a mediu-
lui sem natural si social, perpetuand astfel niste indru-
meal care pot fi culese si din Faust" al lui Goethe.
Dela un timp se pot inset observa unele reactiuni fate(
de aceaster suvetanitate a idealurilor morale pragma-
lice. Spiritele cele mai inaintate ale timpului incep a
intelege cet sensul unei culturi nu poate decurge de-
ceit dintr'a sferei de valori care depetsesc interesele
practice si sociale. Si este preocuparea de capetenie
a zilelor noastre aceea de-a nu lasa set adoarmet sim-
tul uman pentru ce este neconditionat in valorile eterne
si transcendente.

Este caracteristic faptul ca in. cursul tuturor experi-
entelor .sale, Faust nu face niciodatd pe aceea a lui
Dumnezeu. Geindul lui averntat trece dincolo de clipa
de fatet, inainte, spre viitor, dar niciodatd in sus, cei-
tre diViniiate. S'ar putea observa ca nevoia poetului
de a gasi un punct de sprijin in transcedentei se hides-
tuleazei in felul in care Faust culmineaza. Scenele ale.
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gorice ale mäntuirii lui Faust, cu care partea a doua
a tragediei se incheie nu sunt had dead consfintirea
unui sens al vietii care a fost pe deplin ce4tigat pe
pennant. Ascensiunea lui Faust in lumina venicer, prin
atractia principiului de iubire ei indurare, prin acel
Etern-Femenin pe care il prosldvesc ultimele cuvinte
ale poemului este o apoteoza, dar nu o cucerire. Peste
sfera de valori caqtigate de Faust in vieata de aci gi
care, in viziunea poetului, alceitue0e supremul conli-
nut moral al vietii, cerul nu mai adaugal dealt apro-
barea lui. Meirelia poemului lui Goethe are astfel o
limitä, dincolo de care se impun alte nevoi i afir-
matii ale conqtiintei umane1).

1) Fentru completarea acestor consideratij cu privire la semni-
Jicatia poemei lui Goethe, in contrast cu concepthle lui Hugo la
fmele ,_Legendei Secolelor". apoi in La Fin de Satan" si
Dieu", vd. shidiul meu Irnanertii 0 transcendenyi La Victor
Hugo (In vol. Studii de filosofie Fi esteticti Bucuresti, Casa .Scoa-
xelor, 1939).
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IDEILE Lill GOETHE DESPRE ARTA

Prietenia lui Goethe cu Schiller, despre care s'a
scris atata, a avut darul sei confrunte cloud estetici,
reimase pilduitoare pentru intreaga desvoltare a ace-
stor preocupeiri In veacul 0 jumeitate care i-a urmat.
Rareori doi oameni cu pdreri atilt de felurite au ajuns
sex se Inteleagd mai bine qi set se prettriascei mai mult.
In timp ce pentru Goethe arta este produsul fortei pla-
stice care streibate Intreaga naturet, ea este pentru
Schiller obiectul unui instinct exclusiv uman. gi un do-
cument ctl acelor afirmatil ale congtiintei sale morale,
care II fixeazd un loc cu totul singular in univers. Omul
a devenit artist in Goethe intrucelt a izbutit set nu se
depärteze de naturei, pe c&nd In Schiller numai ,In
mdsura In care i s'a opus. Dar pentructi ceea ce este
desbinat neizuegte vegnic ceitre ceea ce este impeicat
0 imitar, Schiller a indreptcrt totdeauncr catre emulul
seiu priviri Inceirccrte de nostalgie. Acaste priviri au
ramas ale intregului veac. Multimeat contrtdictiilor cd
a dificultätilor teoretice care s'au aglomerat in acest
interval, ne Indeamnet sd cercetam din nou ideile de-
spre arid ale lui Goethe, asa cum omul cu o conqti-
inlet' vinovatd revine necontenit spre amintirea acelora
care au pastrat-o Simple( 0 dreaptd.

Oricare ar fi fost Inset deosebirea dintre concepti-
ile celor doi marl poeti asupra artei qi a locului pe
care-1 ocupet in lume, o trasetturec fi uneqte cu toate
acestea gi anume tocmai Inclinarea lor de-a reflecta
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filosoficeste ,asupra artei. Este dreptt ea In balada
Cantarelului", Goethe putea face ale sale versurile
batranului bard chemat la masa regelui si a cavale-
rilor: Eu cant Intoemai ca pasarea ce se adaposteq-
te'n ramuri". Spontaneitatea si naturaletea darului DO-
etic al lui Goethe au ramas neintrecute In toata lirica
universal& Dela primele versuri ale adoleseentei pa-
n& la istrofele Divanulul occidental-oriental") inspi-
ratia lui Goethe a pastrat necontenit aceeasi fragezi-
me. Dar lucru demn de a fi remarccrt, Insusirea aceasta
nealterata s'a putut mentine odata eu pornirea de a
transforma in problema si de a resfrange intelectual-
mente propria Inzestrare artistica, Intoemai ca si con-
ditiile gen.erale ale artei. Aceasta trasatura Goethe nu
o Impartea dectltfel nurnai cu Schiller, dar si cu alti
multi din poet,ii clasicismului. Comentcrriile lui Corneil-
le asupra tragediei, prefetele lui Racine, intreaga ope-
ra critica si estetica a lui Lessing fac parte deopotriva
din manifestdrile tendintei clasice de a dubia puterea
creatoare prin reflect:la teoretica asupra ei. 'Acestei
tendinte i se datoreste ideea lui Goethe de a scoate o
revista consacrata problemelor de arta, renumita Die
Propylden", care nu traieste Inset deceit doi ani, dela
1798 la 1800, inlocuita mai tarziu prin Kunst und Alter-
tum", ale carei colectii se Intind dela 1816 panel la
1828. Prietenia lui Schiller fructified geniul teoretic al
lui Goethe si schimbul de scrisori care se intretese
Intre ei este plin de refleetii asupra artei, mai cu sea-
ma de vederi speciale asupra conditiilor poeziei epIce
si dramatice, datatoare de masura asupra Intregei des-
voltari a poeticei moderne

Din tot acest material se poate elabora ceea ce s'ar
n.urcti estetica lui Goethe. ,Totusi, Goethe insusi s'a
aratat mai putin preocupat saii organizeze ideile in-
tr'un sistem, deosebindu-se prin aceasta dia Schiller,
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ale cdrui scrieri sistematice, cum sunt tratatul despre
,,Gratie ci Denmitate", acela despre Poezia naivd ci
sentimentale sau Scriscrile asupra educatiei esteti-
ce a omenirii", fac parte din etapele cele mai Insem-
nate ale istoriei doctrinelor de esteticd in epoca post-
kantiand. Spre deosebire de scrielile sistematice ale
lui Schiller, articolele lui Goethe din Propylden" sau
din Kunst und Altertum" considerei mai de giabd pro-
bleme speciale de arta poposind insd ci Ia unele ches-
liuni principale, ca in seria de scrisori intitulatd Der
Sammler und die Seinigen" sat ca in schitele teoretice:
Ueber Wahrheit und Wahrscheinlichkeit der Kunst-
werke" sau Ueber einfache Nachcrhmung der Natur,
Manier und Stil".

0 tending: comund Insufletea toate aceste contribu-
tii si anume acea intoarcere catre clasicism, pe care cu
o Waste...1 de om mai inainte o initiase Winckelmann,
marele istoric al artelor cmtice, cdruicc Goethe ii con-
sacra In 1805 o importcaild lucrare. Veacul al XVIII-lecr
care se incheia acum fusese, in ordinea artisticd, un
camp in. care se incruciceazei tendinta cdtre arta de
gen ci de atmosferd, perpetuatd din inspiraVa marilor
maestri olandezi ci flamanzt ai veacului anterior, cu
orientarea ahtichizcmtd, chematd la o vieatd noud prii
interventia epocald a lui Winckelmann. Goethe ici pre-
ciza pozitia In aceastd desbcrtere, In sensul celut dna
urmd din aceste curente. Cdci dcrcd el cunoacte pre-
.411 artistic al acelei imitatii fidele ci minutioase a na-
turii, cdreia i se datorecte aca numita picturd de gen";
dacei, pe de altd parte, el ctie care este pretul acelei
viziuni sintetice ci subiective a naturii, care ici, serba
marile ei triumfuri in pictura peisagistä a Nordului,
Goethe recunoacte de asemeni care pot fi primejdiile
acestor cloud genuri de artd, gata sal se piardei, fie in
minutii lipsite de insemnatate, fie intr'un subiectivism
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terra nicio hand_ Intre adevarul naturii si imaginatia
arid, Goethe incearca asa dar o trecere si un echili-
bru, pe care crede a-1 gasi in marile realizäri ale artei
malice, in care natura este astfel prezentata, Incat con-
templatorul dobandeste In acelasi timp si impresia
aecesitatii intime si a inlantuirii organice a aspectelor
ei. In fata principiului imitatiei" si al manierei", Goe-
the ridica astfel principiul intermediar al stilului",
capabil sa intruneasca avantagiile celorlalte cloud cu
eliminarect desavantagiilor lor. Cuvintele lui Goethe
stint in aceasta privinta cum nu se poate mai clare:
Stilul, ni se spune, este gradul cel mai Irian la care
arta poate ajunge, deopotriva cu nivelul supremelor
eforturi omenesti. Dar el nu poate fi atins deceit dupa
ce arta a lasat in urma etapa imitatiei naturii, dupa ce
ea si-cr faurit un limbaj general de forme Si dupa ce
prin studiul add= si precis cd obiectelor, a izbutit Sa
cunoasca insusirile lucrurilor, sa cuprinda si sa poata
imita seria formelor caracteristice ale naturii intregi.
Dupe( cum simple imitatie, adaugcl Goethe, se intern e-
laza pe sentimentul existenhi linistite si a prezentului
fmbratisat cu simpatie, dupa cum maniera" cuprinde
aparentele lumii cu o sensibilitate vie si mobil& tot
astfel stilul se desvolta din temeiurile cunostintii, din
esentct lucrurilor, intrucat ne este ingaduit a o cu-
noaste in forme vizibile si pipaibile". Din acest punct
de vedere se putea spune cd numai arta antica are
stil intruceit numai acolo aspectele lumii se lamuresc
intr'un fel care face parca evidenta insasi necesitatea
care le comanda. Nimic nu este intamplator in arta
antica, nimic nu este adaugat sau superfluu: totul se
inlantueste duper comandamentul unei perfecte logice
organice. Din acest punct de vedere putea afirma Go-
ethe ca in unii din. caii de pe friza Parthenonului, nu
avem a recunoaste un exemplar oarecare al spetei,
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ci oarecum eqenta ei tipica, devenita vizibila. Ca lul
de pe frith Parthenonului este Insuqi tipul generator
al spetei, das Urpferd.

De fapt, cine urmareste nu numai estetica lui Goethe,
dar i filosofia lui generala In ramura teoriei cunocv
qterii, observer ca in arta se realiza, pentru poetul 0
cugetatorul nostru, nazuinta fundamentala a cunoqtin-
tei. Goethe este In adevar unul dintre ganditorii care
au preconizat cu mai mullet insistent& in filosofia eu-
ropeana, formula gandirif intuitive: das anEchauliche
Denken. Cunoqtinta, pentru punctul lui de vedere, nu-qi
pocrte propune tin scop mcd inalt, decat de a intui, In
oricare din aspectele particulare ale lumii, tipul care
le Incadreath sau legea care le comancla, Intocmcri
cum Ga Iilei privind In catedrala oscilatiile candelabru-
lui, a putut avea revelatia legilor pendulului. Gandirea
discursiva a filosofilor contimporani, p4ind din etapa
In etapa, ajutdndu-se de mediatiuni succesive, subtili-
zeindu-se in abstractiuni, pierzand contactul fecund cu
intuitiile concrete nu putea primi adeziunea lui Goethe,
spirit eminamente intuitiv, sensibil la forta 0 caldura
concretului. Filosofia lui Goethe nu putea deci sa fie
alta decat o filosofie care nu pierde legatura cu sen-
sibilul. Unitatea ideii cu aparenta este un postulat de
bath al structurii lui spirituale. De aceea, cunoqtinta,
Inca din cmii tineretii, a filosofiei panteiste a lui Spino-
za, lucreaza asupra sa ca o revelatie, care continua
a-I calauzi de-a-lungul Intregei sale vieti. Spinoza ti
oferea In adevar lui Goethe intemeierea metafizicer a
nevoii sale de apropiere de lumea ideilor, pe calea
simpatiei cu infatithrile concrete ale naturii. Dar pen-
truca marile sisteme filosofice li parecru lui Goethe cer
Invaluesc mcd degralth taina deschisa a lumii, In re-
gula generala el era In. slaber masura un prieten al bor.
Adevarata filosofie fi parea lui Goethe a fi realizata
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de arta pi mai cu seama de arta antic& In care idea-
litatea lumii vorbea limpede pi convingator simturilor
noastre.

Daca Incercam se"( consideram acum ;filosofia lui
Goethe In ramura morala, gasim de asemeni ca prin-
cipiile desprinse din reflectia 'teoretica asupra artei
au fost fecunde pi aci. Vieata moral& a personalitatii o
concepe Goethe In analogie cu activitatea artistica.
Comandamentul moral suprem este pentru Goethe na-
zuinta personalitatii de a se forma necontenit pe sine,
desvoltand tocrte posibilitatile ei In germene pi consti-
luindu-le intr'un intreg limitat, dar plin de armonie,
Totul este element in alma de noi pi In noi", ne
spune odata Goethe. Dar elementul trebue sa devina
opera pi fara Indoiala ca.printre operele cele mai de
seama pe care omul pi le poate propune, propria per
sonalitate trebue amintita deopotriva cu operele artei.
Apropierea dintre vieata morale( pi activitatea artistica
<Tare foarte sugestiv In acea terminologie goethecma
care prefera expresia de arta a vietii" termenului de
moral& putin iubit de el poate pi din pricina amintiri-
lor teologice cu care se unea.

Arta este apa dar pentru Goethe masura cunoptintei
pi a fericirii, Indreptarul vietil teoretice pi etice. Atat
ca fi deajuns pentru a caracteriza sistemul de gandire
al lui Goethe, ca o filosofie estetista, cum lucrul a fost
de altfel Mout de catre atatia dintre comentatorii lui.
Adevarul este ca Goethe a Incurajcrt estetismul In filo-
sofia generatiei imediat urmertocrre. Filosofia lui Schel-
ling facemd sa culmineze In arta sensul vietii noastre
sphituale, desvolta un punct de vedere al lui Goettle.
Acesta la randul lui ratifica filosofia lui Schelling
prin atentia cu care ii urmarea feluritele manifestari
pi in cele din urn:a prin simpatia active' pe care i-o
dovedepte filosofului.
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Si totusi nu putem spune cä estetismul romanticilor
a fost si al lui Goethe. Goethe n'a sustinut niciodatd
ca in contemplatia artistica se poate desavar0 sensul
unei existente omenesti si cä inchinandu-se artei, eine-
va poate da cea mai bund intrebuintare vierd sale.
Aceste concluzii n'au fost niciodata ale lui Goethe. Ele
au fost inset concluziile romanticilor, formulate si traite
cu o exclusivitate de spirit in mai multe generatii de
artisti i filosofi estetizanti i boemi, pond la neferici-
tul *i turburatorul Nietzsche care, in acest spirit, a pu-

,
tut formula odata fraza indrdzneater Ca universul nu se
justified dee& ca fenomen estetic". Refuzut lui Nietz-
sche de a recunoaste lumii adancimi si taine, finalitati
ascunse care sa legitimeze interventia vointei orne-
nesti reformatoare, nu era goethean dee& cu o jumä-
tate de masura. Caci daca Goethe a praznuit specta-
colul sarbatoresc al lumii, frumusetea si fecunditatecr
ei, cantecul lui de laudd, de uimire si de fericire nu
s'a ridicat decat pentruca aceasta lume este strabattta
de un principiu activ, lucrand cu o neostenitd silintd
la inchegarea armoniei universale. De aceea l s'a f e-
rft de-e tagaclui vointei omenesti ofice rol in desfeisu-
rarea procesului lumii. Dimpotriva, atunci cand prile-
jul a venit de a ardta cum poate fi intrebuintata mai
bine o vieata omeneased, in Faust" si in Wilhelm.
Meister", el i-a preconizat un rost activ si altruist, fd-
cand din Wilhelm Meister un chirurg si din Faust, ingi-
ner si conducator de oameni. Filosofia estetica a lui
Goethe nu s'a inchis astfel niciodata intr'un estetism
egoist. Diletantii si amatorii timpului nostru nu pot gasi
in Goethe niciun temeiu al sterilitatii lor. Ei nu pot afta
acolo deceit indemnul cd+re armonie, hranit din sPec-
tacolul naturii frumoase si active; al acelei naturi in
care revelatia puterii plastice care o strabate, aprinde
si in pieptul omenesc indemnul catre creatie.
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HENRIK IBSEN SI IDEALURILE MODERNE
(Cu prilejul centenarului sau)

Era in epoca dramei atett de indraznete a Strigoi-
lor", ceind Henrik Ibsen, protestdnd impotriva filosofiei
care i se atribuia, scria in Ianuarie 1882 lut Schandorf:
Intentia mea a fost numai sei trezesc in cititor impre-
sia ca traeste o bucata de realitate". De mai mule ori
ne-a oprit Ibsen de a considera in. opera sa altceva
dead creatia poetic& Cu toate acestecr in alta parte el
declara cet a compune poetic inseamna a tine judecata
asupra sa si asupra semenilor". Este In adevar in na-
tura atitudinei dramatics de a exercita o alegere, de a
distribui caracterele cmtagoniste dupet criteriul -unei
pretuiri morale. In lupta care se incinge, victoria nu
este totdeauna a celor bunt, dar poetul qtie set ceretige
pentru ei premiul simpatiei pe care o merita. Astfel
idealul moral al poetului rezulta din chiar aceasta va-
lorificare. S'a intemplat inset in cazul Norei", ca simpa-
tia poetului indreptemdu-se catre femeea care, pornind
In puterea noptii cat& tinte necunoscute, parasindu-ei
barbatul si copiii, numai pentru a afirma drepturile in-
dividualitatii femenine, a steanit o asemenea impotri-
vire publicd, inced piescr n'ar fi putut set fie reprezen-
tata in Germania, dace( Ibsen n'ar fi consimtit sal schim-
be acest indretznet final. Valorificarea poetului intremd
in lupta cu sentimentul public, Ibsen are dreptul sa
fie privit nu numai ca un evocator de viatet, dar ca
un adevarat creator de noui idealuri morale. Acestei
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insusiri mai rare este probabil Ca i se va adresa in
primul rand omagiul aniversarii centenarului marelui
dramaturg, la Oslo.

Nora" a fost numita de un critic ibsenian, o adeva-
rata declaratie a drepturilor femeii, la nouazeci de ani
dupa ce Revolutia franceza proclamase pe toti oame-
nii liberi si egali. Analogia este insa cu totul aproxi-
mativa, de oare ce in acest lung interval conceptia
omului, a tuturor oamenilor, nu numai a femeii, a su-
ferit insemnate modificari. Filosoful german G. Simmel
observer cu multa finete odata, et cele cloud idei pe
care tanara Republica franceza le inscria pe frontispi-
ciul institujiilor sale, s'au desvoltat in. decursul ultimu-
lui voac, in directii divergente. Ceeace inqaduia in-
trunirea unor termeni cari au aparut mai tarziu contra-
dictor% era imprejurarea ca pentru revolutionarii fran-
cezi, hraniti in spiritul iluminist al veacului al XVIII-lea,
oamenii ercni egali prin natura lor, ca unii ce inchideau
in ei deopotriva modelul invariabiI al unui om abstract
si ca libertqtea n'avea deceit sa realizeze posibilitall-
le imanente ale acestei egalitati ncrturale. Atata vreme
cat staruia conceptia omului identic cu sine in. toata
diversitatea vielii istorice si sociale, cele doua princi-
pii revolutionare puteau figura alaturi. Contradictia a
isbucnit numai in momentul in care individul cunos-
candu-se identic cu sine, dar nu cu tipul vreunei u-
manitati abstracte, omul a trebuit sa se hotarasca sau
pentru solutia socialista a egalitatii fara libertcrte"
sau pentru formula libertatii kith egalitate", care este
aceea fara ca Simmel sa-I numeasca proprie lui
Henrik Ibsen. Nu libertatea In scopul de a obtine ega-
litatea naturala oamenilor, dar libertatea care sa con-
clued la realizarea esentei lor ireductibile, este aceea
pentru care Ibsen porneste lupta sa. Mi se pare U

scrie Ibsen lui Theodor Caspari in 1884 ca nu rrvem
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nimic crltceva mai bun de facut decat sa ne realizam
pe noi 1npine in spirit pi adevar. Aceasta este duper
parerea mea adevarata libertate".

Libertar, Mira sa fie egalitarist, evolutia reputajiei lui
Ibsen a fost destul de ciudata printre curentele politice
ale timpului. Privit ca un Indrumator de catre mipca-
rea anarhistä mondiala, el a putut fi considerat ca un
reactionar In propria sa tar& 0 piesa ca Un dupmcm
al poporului" permite pana hi un punct aceasta Indo-
Het apreciere. Cad. Dr.,Stockmann, eroul piesei, lupta
contra majoritatilor care voesc ä Inabupe glasul con-
ptiintei sale. Urita lumiand pe care poetul o alege pentru
prezentarea acesior majoritati, dovedepte in el o dis-
pozitie putin favorabila democratiilor. Majoritatea are
putere, spune Dr. Stockmann. Din nefericire ea nu are
dteptate. Dreptate am eu pi Inca o mana de oameni.
IvIinoritatea are totdeauna dreptate". Cat de exagerata
este insa infaiiparea lui Ibsen ca un reactionar o do-
vedesc chiar cuvintele cu care Dr. Stockmann ipi con-
tinua mandra sa declaralle de principii: Nu ma gan-
dosc kt mica adun are a reactionarilor, meschina pi
cu resufletul scurt Ma gtindesc la acei putinj pi sin-
guratici printre noi cari au ptiut sa-pi apropie tinerele
cclevErruri care incol;esc. Acepti cameni lupt ca pcs-
turi inaintate pentru niOe adeväruri, care sunt Inca
prea de curand nascute In. lumina conptiintei, pentru a
putea avea majoritatea In sprijihul lor".

La drept vorbind, privit In planul social, individua-
lismul lui Ibsen ipi pierde mult din intelesul sau. Co-
loarea sa este etica pi reforma pe care o indreptatepte
pi catre care patosul poetului nazuepte este aceea a
intregei omeniri. In corespondenta sa se gäsepte dad
pi aceasta declaratie: De lcr nipte reforme speciale
nu-mi fagaduesc nimic. Intreaga spetä se gdseste pe
drumuri grepite". Ceeace este necesar pi reclama cu

www.dacoromanica.ro



132

hotartre este o revolutionare a spiritului omenpsc .
Cat de putin 11 intereseazd categoria sociala o dove-
deste si afirmatia cuprinsa Inteo scrisoare adresata
lui Brandes, dupa care nu exista absolut niCi o nece-
sitate a ratiunei. In virtutea careia individul sa fie qi.
cetatean". Cat despre Dr Stocknann, care printre per-
sonagiile lui Ibsen se arata a fi cel mai credincios
purtator al sail de cuvant, el declara ca nu are nici
o importanta daca o societate mincinoasa se prabu-
seste". Revine In aceasta categorica exclamatie ceva
din propriul radicalism al poetului care cerea patriet
sale sa intervina pentru natiunea-sora a DanemarceL
cand cu razboiul dela 1864, chiar daca sfarsitul lui ar
fi trebuit sa fie fatal. In felul acesta Norvegia ar fi
lesit cel putin din marasmul pe care 11 socotea cu
mult mai primejdios.

Chiar din putinele citate de mai sus se vede cat
loc ocupa principiul adevarului In cugetarea lui Ibsen.
Dar stramutata din domeniul logicei In al moralei, ide-
ia de adevar dobandeste un nou continut. Libertate si
adevar kite( stalpii societatii" declara D-ra Hessel
la sfarsitul uneia din cele mai cunoscute drame ale
lui Ibsen. Cele spuse mai 1nainte explica Imprejurarea
ca adevarul" ocupa lanqa libertate", un loc pe care
11 detinea egalitatea", In crezul revolutionarilor fran-
cezi. Dar ce este acest adevär moral, In numele caru-
ia se desf4oara lupta de reformator a lui Henrik Ib-
sen? El este mai Intai acordul omului cu sine Insusi.
Pentru a obtine acest acord Isi paraseste Nora bar-
batul si copiii. Caci In drumul catre sine, Nora late-

.
lege ca trebue sa sacrifice toate mastile cu care socie-
tatea o imbracase. A fost Inset o problema a timpului,
daca in adevar obligatiile unei mame catre copiii ei
alcatuesc numai o simpler masca social& sau daca ele
nu intra in chiar structura individualitatii femenine.
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Dar Fara a incerca sa raspundem mai de aproape at-
e est ei In.trebari, retinem ca Ibsen a fost unul dintre
acei cad au aratat cu mai multa forta ca In compo-
zitia individului uman, ceea ce Ii este cu totul propriu
se combina cu ceea ce societatea Ii Imprumuta si-i
impune. Ibsen propovadueste sacrificlul curagios al
hinctiunei sociale, pentmca individul sa se Indrunieze
cu atat mai usor catre destinatia sa originala. Cu
humor pune Ibsen In gura baiatului Olaf, cuvintele pe
care le adreseaza tatedui sem, consulul Bernick: ...un
stalp al societatii nu vreau sa devin... mi se pare ca
trebue sec fie atat de plicticos". Aceasta \minter indivi-
dualist& va ajunge Inset sa se desfersoare nu numai in
dispreful societatii, dar si pentru paguba ei cea mai
primeidioasa. Ibsen n'a vrut sa Inchida ochii asupra
lacestui pericol si mai Inainte chiar ser ne Infatiseze pe
Nora trecand cu oarecare usurinta peste datoriile ei
de mama, ne-a prezentat pe Brand sacrificandu-si cu
mare cruzime solia si copiii. Lui i se crdreseaza deci
glasul ceresc care-i aminteste In clipa mortii pe Dum-
nezeul caritatii, Deus caritatis.

Sfarsitul poemului dramatic Brand" ne pune in fate
uneia din acele subite schimbeiri de directie in cuge-
tarea lui Ibsen, care o fac pe alocuri atat de greu de
inteles. Caci acest accent crestin si transcendent nu
este numai cu totul unic In opera sa, dar si protivnic
acelei orientari profane a spiritului lui Ibsen, care li
sdruncinase bunul renume In mijlocul societatii pietiste
cr Norvegiei. Brand este In adevar nu numai consec-
-vent cu sine, dar si an tendinta fundamentald a poe
tului. Principiul adevarului moral presupunand ca ata-
xe acordul statomic cu sine, implica si vointa de a nu
consimti la niciun compromis. Considerat In raportul
cu semenii, adevarul moral devine integritate si devi-
za lui Brand: ,,tot sau nimic" este expresia ei succin-
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te. De mai multe ori a vestejit Ibsen ceea ce In Peer
Gynt numeste spiritul acordulni" si chiar in. Brand
ironia poetului stie sa gaseasca justul cuvant de ca-
racterizare al unui om ca prirnarul Vogt, care declarer
ca Isi implineste totdeauna datoria", dar numai in
c4rinsul districtului sau". Desi Brand este atat de
strain de aceasta vinä, poetul nu numai ca 11 sami-
flag pentru a-1 rascumpara in. simpatia noastra, duper
cum toata Intelepciunea tragica Ii indica s'o faca, dar
II imoleaza, ca sa spunem asa, pentru a doua oara,
ridicandu-i in fata principiul caritatii crestine, f aid de
care a pacatuit totusi numai prin vointa sa barbatea-
sca. Brandes observa odata ca aceasta ducditate de
tendinte nu compromite unitatea adanca a poemului_
Am spune chiar ca prin ea, Brand realizeazil tipul nou
al tragicului iresolvabil. In clasicism, impresia tragic&
lucra In chip eliberator, ea dadea o incheere armo-
nioasa conflictului, echilibrand adversitatea destinu-
lui cu reactia simpatica pentru nobletea omului do-
borIt. Tragismul soartei lui Brand nu aduce aceastet
solutie, forma lui ramane parcel deschisä, cad sim-
patia pentru vointa neInduplecata a omului e turbu-
rata neIncetat i, Ir ultima clipa, de acel teribi1 me-
mento, care ne spune ca sublima sa virtute a lost
totusi un pacat.

Dar sovairea lui Itsen, nu se opreste aci. Sguduin-
du-ne 'credinta In virtutea marilor caractere integre, el
ne sugereaza Indoiala &kir si in ce priveste valoarea
adevetrului du ofice pret. Satira ibseniana biciuise
tusi In Peer Gynt si in figura lui Hialmar Ekdal din
Rata salbateca" minciuna vietii, falsul individualism
Intemeiat nu pe cunostinta, dar pe Inchipuirea de
sine. Cand inset predica lui Gregor Werle, menita ser
aduca la adevar pe fantastul las care este Hialmar,
pregatestio sumbra drama care se va sfarsi cu jertfa

to-
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nevinovatei fetite Hedwig, d-rul Re lling are prilejul set
observe ca minciuna vitala este principiul stimulant:
luati unui om mijlociu minciuna vietii si fi luati in
acelasi limp fericirea". Asa ajunge Ibsen sei se opuna
si sa ne ilustreze in opera sa dramatica nu numai o
noua Invafatura moral& dar poate mai ales tragedia
acestei fnvataturi.

In complicata tesaturei a problemelor pe care drama
lui Ibsen ni le pune, observatia lui Relling deschide
o carare spre lumina. Despre minciuna vietii ni se
afirma in adevar ca este necesarei numai oamenilor
mijlocii., Principiul adevarului moral poate deci valo-
ra si mai departe pentru caracterele exceptionale si
nobile. Aceste caractere trebuesc insa mai Inteli for-
mate si morala ibseniana ar putea pretinde la univer-
salitate numai In masura In care ele s'ar generaliza
perna la a inlocui media omeneasca de acum. Ibsen/
era constienf de toate aceste cand cerea nu_reforme
speciale, dar o revolutionare a Intregului spirit ome-
nese. 0 noua deosebire apare astfel Intre Ibsen si ilu-
minismul veacului al XVIII-lect, din care doctrina li-
berala si egalitarista a revolutiei franceze s'a desvol-
tat. Cad pe cand pentru filosofii veacului luminilor,
realizarea omului abstract echivala cu o Intqarcere
catre omul dinaintea istoriei, catre omul natural" pe
care Rousseau 11 propunea ca model timpului sau,
nostalgia de poet pi reformcrtor a lui Ibsen aspira catre
omul unei etape Indepartate a procesului istoric. De-
spre aceasta forma viitoare a civilizatiei omenesti vor-
beste Maximos In marea drama istorica Imparat si
Galilean". ,.,A.1 treilea Imperiu", pe care crezuse ca
Cezarul Iulian 11 va putea realiza, va lua totusi flinta,
ne Invata Maximos. El va concilia pageinismul cu cre-
stinismul, carnea cu spiritul, pe Pan cu Logos. Va vent
vremea virtutii lath cDnstreingere, a liberei necesiia-
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a iubirii de viater fdrer sensualitate si a iubirii de
spirit feud urd 1mpotriva vietii. In acest imperiu ter-
par, urmertor pagemismului si crestinismului si reali-
zemd sinteza lor, tragicul iresolvabil al lui Brand nu
va mai fi posibil, cerci vointa omeneascci Indreptem-
du-se feud constremgere catre bine, nu va avea nevoe
s'd fie nici railcar tare si cu atert mai pulin cruder. Nici
jertfa nevinovater a Hedwigei nu va mai fi necesara,
Indater ce iubirea nobild pentru viata va face inutild
minciuna ei.

Numai privitd In aceastei ideal& perspectivei, morala
lui Ibsen isi doberndeste intelesul deplin 0 contradic-
tiile .aparente ale dramei sale se aplaneazd. Preconi-
zeind intelepciunea celui de-al treilea imperiu, Ibsen
adera la un ideal comun multor ganditori cri veacului
al XIX-lea si prin care veacul se elibera de fapt de
vechea doctrine( a virtutii, practiccrtd In temeiul im-
perativului antipsihologic al infremgerii de sine. Noul
ideal moral 10 propune sei ajute la Intellnirea datoriei
cu 1nclinatia 0 pentru aceasta un Schiller recomandec
calea inobildrii estetice, un Spencer o mai blind adap-
tare la realitate si un Guyau o expansiune cat mcn
neincertusater a vietii. In remdul acestor gernditori tre-
bue trecut pi Ibsen, numai cei aceasta cucerire de no-
blete, el nu o sperei decdt pentru o epocer mai inde-
peatater, cerci Intrucert priveste singura noblete moralä
posibild in prezent, el n'a verzut-o deceit In forma pe
care o raspandea In jurul sem un om ca Johannes
Rosmer, a cetrui influenter nu putuse dead set sdro-
beascer voinla unei femei voluntare 0 sensuale ca Re-
beca West. Nob letect lui Rosmer este aceea care scoa-
te din vial& pe cemd aceea a imperiiilui al treilea se
mentine in limitele ei si o inalta.

In athil In care Henrik Ibsen se neistea la Skien in
Norvegia, vedea lumina zilei in Rusia, la lasnaicr-Po-
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liana, Leon Tolstoi. Mai tan& decat ei era Frederic
Nietzsche. Tolstoi 0 Nietzsche ocupa cloud pozitii, In-
tre care Ibsen a mijlocit o trecere. Cad el a Impartit
cu Tolstoi nevoia de puritate 0 cu Nietzsche aspira-
Oa cdtre personalitate, dar nu ui-a Inswit misticismul
unuia qi imperialismul vointei celuilalt. Intre neo-
creqtinismul tolstoian qi neo-paganismul nietzschean,
'Ibsen a isbutit set ridice tin. pisc mai limit, pentru ca
perspectiva lui este In adevar mai cuprinzatoare. Este
un omagiu care trebue set se aduca poetului qi mo-
ralistului acum cand se aniverseaza centenanil na--
-terii sale.
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FR. NIETZSCHE SI FILOSOFIA CA FORMA DE VIATA

Orice Incercare de a peltrunde in gemdirea lui Fre-
deric Nietzsche se isbeqte necontenit de enigma per-
sonaliteitii lui umane. In lipsa unor stiri precise des-
pre felul sau particular de-a fi si despre evenimentele
care compun nelinistita lui biografie intima, cugetarea
lui Nietzsche nu-si destetinue0e pentru noi intreaga ei
semnificatie. De ,cernd metoda istoricer gi biograficei
s'a extins dela studiul operelor literare la acele ale
filosofiei, viata ganditorilor si portretul lor moral ocu-
per un capitol In orice monografie inchinater vreunuia
dintre cugetettorii antici sau moderni. Dar pe &Ind,
intr'un mare num& al cazurilor, cercetarea se in-
dreaptet ceitre isvorul omenesc al sistemelor filosofi-
ce, pentru a afla ocazia uneia sau alteia dintre trei-
seiturile lor, in imprejurarea lui Nietzsche cercetarea
cauter sel-si lamureascer mai mult si anume chiar jus-
tificarea cugeterrii sale. Cine studiazei geindirea carte-
sianer va afla bucuros ca un adaos de precizeiri, de
natura cauzelor ocazionale, Imprejureirile In tcare a
fost compus Discursul rnetodei, fairer a fi Indemnat

vreodater sei creadei ca regulele pe care le formula
Descartes cu privire la buna fnirebuintare a inteligen-
tei se justificer abia prirE caracterul particular al ma-
relui rationalist francez. Este adeverrat cd de cand
Fichte a afirmat cei filosofia pentru care cinevcr op-
teazel atarner de valoarea lui moralei, sistemele filoso-
lice au fost adeseori Intelese ca o ilustratie a omului,
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ca un document caracterologic. Dar o maxima cci
aceea a lui Fichte mi se pare cet se poate crplica mai
de graba sistemelor cu bogate ramificatit etice. In tot
cazul, exista opere de cugetare care nu reclama dela
noi ziici actiunea de valorificare morala, nici rapor-
tarect lor la niste experiente omenesti, al caror ecou
s'ar presupune ca exista in ele. Exist& opere filoso-
sofice mai mult sau mai putin obiective, Inc& studiul
lor poate primi lumini din cunostinta vietii oamenilor
care le-au produs, nu insa si revelatii fundamentale

indispensabile.
S'ar parea deci ca sunt cloud tipuri de relatii intre

viata si opera filosofilor. Sunt filosofi a caror viata n'a
aspirat set fie altceva decat un cadru linistit in care
set se poata inscrie opera filosofarii. Astfel de gan-
ditori. marcheaza cu fiecare etapa a existentii lor o
retragere mai desavarsita din lume, o 1ndepartare
treptata a elementului dramatic din viata in avanta-
giul cugetarii impersonale. Cad daca este adevarat ca
filosofia este o forma a yield, abatuta dela scopurile
ei obicinuite si afectata exclusiv finalitatii cunoasterii,
se intelege atunci de ce cuprinsul biologic, social si
moral cd existentii trebue sa se 1mputineze cat mai
mult in cctzul filosofilor. Pentru a isbuti cat mai bine
acea ravnird convertire a energiei vitale in energie de
cunoastere, multi filosofi au simtit nevoia sa dect yield
lor cat mai putine din obiectivele care misca In de-
obste pe ceilalti oamerii. Inca din primele timpuri ale
gandirii moderne, un René Descartes ne ofera exem-
plul unei astfel de simplificari a continutului de lialer
prin retragere din lume si discretiune. Pentru a realiza
acest realm de viata, filosofii de tipul lui Descartes
stint uneori Inclinati sa sacrifice ceva din rezultatete
gandirii pentru a pastra existentii lor, linistect indis-
pensabila operii reflectiunit. Un astfel de gest ilustra-

si
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tiv executer Descartes atunci cemd, intimidat de recenta
condamnare a lui Galileu se hotdreste sä distru-
gei opera scr, Le Monde. .Acestui gest Ii rdspunde, ca
un ecou peste veacuri, renuntarea la care se decide
Kant cu privire la unele din tezele filosofiei sale re-
ligioase, In momentul In care el primeste observatia
guvernului prusian. 0 tretsetturet de conformism vine
set coloreze existenta acestor filosofi, produsd färd In-
doiald nu atert din adeziunea pe care s'ar simti inch-
nati s'o acorde traditiilor i autoriteitii publice, cat
mai ales din grija de a peatra vietii caracterul ei de
cadru prielnic ffiosofänii. Preocuparea de a mentine
conditiile necescae exercitiului pur al gemdirii, a con-
dus pe unii dintre acesti cugetätori la un adevdrat de-
sacord intre ameinuntele biog'rafiei si rezultatele spe-
culatiei lor. Literatura este astfel plinet de observatii
sarcastice cu privire la contradictia manifestd dintre
caracterul egoist si actiunile de build gospoddrie bur-
ghezd ale unui Arthur Schopenhauer i perspectivele
filosofiei sale, deschise cdtre Infremgerea de sine si
cdire merntuirea prin. contemplatie, milä si ascezet. Cine
observd Insd aceste contradictli si isi Ingetdue ironia
cu privire la ele, uitd inset cä dupd tipul secu sufle-
tesc, singurul- om care Isi putea permite set nesoco-
teased normele care se degajeazd din Invdtdtura sa,
era Schopenhauer insui. Chemat si aducd oameni-
lor o noud doctrinet a memtuirii si .In acest scop sd
filosofeze, Schopenhauer se putea simti autorizat sa
mentie pentru sine acele conditii de viatä care, desi
In opozitie cu spiritul invdtdturii sale, putedu singure
s'o facd posibild.

Acest tip de viatet filosoficd are unele consecinte In
construirea operii. Cdci in momentul In care viata mar-
ginitet cu economie In functiunile ei, degajeazet numai
slabe Indemnuri pentru opera, aceasta din urnid se
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poate constitui intr'un chip relativ neatarnat fatei de
Rezultatul slcrbei conexiteiti dintre vial&

ci opera, permite conformarea acesteia in cis-
tern. Cad pun Insäi Inchegarea 4i relativa lui perfec-
tiun.e limitatä, un sistem filosofic ne apare ca un pro-
dus static, sustras dinamismului existentii. Cine face
gandirea sa dependent& de sugestiile mobile ale Vie-
t% este obligat set-i schimbe ctdeseori directia. Numai
cine se pricepe set se facet independent fat& de vial&
poate set se confonneze acelei consecvente abstracte
care conduce la un sistem. Si, de fapt, constructiile cis-
tematice s'cm Inmultit in veacul al XIX-lea, odcrtei .cu
Inteairea conditiei profesionale a filosofilor. Ceeace
explic& in mare parte aparitia acelor arhitecturi teo-
retice ale unui Fichte, Schelling, Hegel, Schopen-
hauer, Lotze c. ci., In care mai toate Intrebetrile metafi-
zicei ci epistemologiei, esteticei, moralei i politicei lci
gasesc un reispuns, este mai Intotdeauna obligatia
profesionalä de a compune un curs si In tot cazul re-
gimul burghez de viatei la adeipostul caruia s'a putut
desvolta efortul consecvent i Indelung, disciplina

igiena muncii necesare unor intreprinderi atat de
covencitoare.

Acestui fel de relatié intre viata 0 opera i se opune
altul, In care Iegeitura dintre cei doui termeni apare
cu mult mai stränsä ci anume In cloud moduri deose-
bite. Viata este pentru toti g&nditorii care intr.& in ca-
tegoricr acestui tip din urma,. o ocaziune permanent&
de a filosofcx i substanta care Intretine aceastei ope-
ratie. De aci nevoia acestor filosofi de a Intinde ci
varia cennpul experientelor lot. In loc de a se retrage
din viatel, ei simt nevoia sa se cufunde In noianul ei,
siguri de a gäsi alimentul necesar gändirii. Din acest
indemn iau nactere lungile ctileitorii ale filosofilor, ale
unui Plotin, de pildel, care se Inroleaza In armata lui

vial&

si
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Gordian pentru a ajunge in Persia cu scopul de a
atinge isvorul insusi al misticismului; ale unui Mon-
tesquieu si Voltaire, in vremuri mai apropiate de nol.
Din acelasi indemn, amestecul atator filosofi, al unui
Bacon, Leibniz si Locke de a se amesteca in afacerile
publice st de a observe feluritele conditii omenesti.
Dar consecinta acestei apropieri de viata se intoarce
adesea asupra vietii insasi si asupra felului in care
se conformeaza destinul acestor filosofi. Desa'cordul
dintre doctrina si viata nu era explicabil decat atunci
cand doctrina nu se putea desvolta decat in neatar-
nare fata de viata. Cine gäseste insa In viata hrana
Invataturii sale, simte in acelasi limp nevoia de a cer-
ceta cel putin cazul sau, ceeace in experienta perso-
nala i s'a desvaluit drept lipsa sau eroare. Nevoia de
a-si pune de acord gandul cu fapta nu apare in rea-
litate la constructorii de sisteme, la filosofii burghezi
si conformisti, ci . mai degraba la filosofii boemi,
respinsi catre marginea societatii de insusi refuzul lor
de a primi ceeace ii se pare gresit in traditiile sau in
modurile obstesti de intelegere a vielii si lumii: Inca
din antichitate, un Socrates care urmareste cu ironic
sa atatea din credintele contemporanilor, dar prime--
te moartea pe care acestia i-o harazesc, din supunere
filosofica fata de lege, ca expresie a ratiunii, un
Diogen, care duce viata unui caine pentru a protesta
contra civilizatii aducataare de nenorociri in lume,
stabilesc Cu o maretie mitica exemplul nazuintei de
a face viata asemanatoare doctrinei. Se intelege inset'
ca in aceasta indoitä grije de a modela doctrina dupa
viata si viata dupa doctrina, opera filosofica ia o for-
ma mai epigramatica", consecventa logica cedand
pasul intuitiei momentane, revelatiei experimentale.

Nu este greu de a stabili'caruia din aceste cloud
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tipuri Ii apartine viata si personalitate lui Nietzsche.
Inceputurile sale pareau totusi cä schiteaza un por-
tret de ganditor, asemanator in multe privinte cu ace-
lea care s'au repetat de mai multe ori in Germania
modern& Iesit dintr'o casa de pastori pro testanti, in-
tocmai ca Schelling sau Halderlin, Fr. Nietzsche in-
treprinde la Bonn si Lipsca studii foarte aplicate de
filologie clasica i primele sale lucrari sunt ale unui
editor si comentator incercat in toate dificultatile me-
todei istorice i filologice Contributiile sale asupra
operelor gnomice ale lui Theognis, asupra liricei lui
Simonides, asupra isvoarelor lui Diogen Lcrertiu sau
asuprd tratatului florentin privitor lcr rivalitatea lui
Homer cu Hesiod fac Inca autoritate in materie. Lor ii
se datoreste chemarea timpurie a lui Nietzsche ca pro-
fesor de filologie clasica la Universitcrtea din Basel,
duper recomandatia maestrului sem Ritschl, Inca inainte
de promotiunea sa doctoral& Lucrul se intampla in
1869, cand Nietzsche nu implinise 25 de ani. Lectia de
deschidere a tarlaului profesor nu seamana insa cu
exemplele obicinuite ale genului. De data aceasta nu
mai intampinam o contributie speciala menita sa puna
in lumina eruditia si metoda care aveau sa garanteze
interesele catedrei, Horner si filologia clasica" este
mai de graba un manifest in favoarea culturei clasice
si a unei activitati filologice puse sub auspiciile unei
conceptii de viata, in sprijinul careia erau invocate
numele unui filosof ca Schopenhauer si al unui artist
ca Wagner. Eruditia universitara a suspectat totdea-
una pe specialistii cari fac sa intervina autorita3 re-
putate a nu apartine cercului, propriu zis al speciali-
tatii, mai ales atunci &Ind acestea din urmil sunt din
randul personalitatilor neclascrte sau prea mult ame-
stecate in luptele intelectuale ale timpului. In 1869,
cand Nietzsche isi rosteste lectia sa incrugurala, filo-
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sofla lui Schopenhauer nu cucerise definitiv mediile
nniversitare si Wagner continua a lupta pentru a im-
pune formula muzicei viitorului". Felul in care RI-
narul profesor depasise cu prima sa manifestare pu-
blic& regulele rezervei academice, provoaca numai-
decat atacul unui reprezentant al cercurilor bine-gan-
ditoare, al lui Ulrich von Willamovitz-Mallendorff care
de-atunci a devenit unul din numele cele mai
reputate ale clasicismului modem. Polemica Injgheba-
ta In aceste conditii, se continua &Ind, trei ani mai
tarziu, apare Origina Tragediei", atragand in favoa-
rea lui Nietzsche nu numai interventla fostului coleg
de universitate Erwin Rohde, autorul de mai tarziu ctl
operei epocale Psyche",.dar si'pe aceea a lui Richard
Wagner, fericit de a-si fi gasit un discipol In mijlocul
impotrivirii pe care o starnea Inca opera sa.

Cu toate aceste amaraciuni ale inceputului, primii
ani al petrecerii lui Nietzsche la Basel sunt cei mai
fericiti ai vietil sale. 0 societate de o 'Walla distinritie
intelectuala II primeste cu multa bullet vointa pe noul
profesor, pe care Ritschr In adresa sa de recomanda-
re, il anuntase pur si simplu ca pe un geniti". In
Basel se gaseau pe crtunci instalati ca profesori un
Iacob Burckhardt, istoricul culturii Renasterii si al ve-
chilor greci, la-ale carui lectii de filosofia istoriel, a-
!Area regulat in primele banci tandrul profesor Nietz-
sche; un J. Bachofen, arheolog si jurist de o mare oni-
ginalitate, teoreticianul formelor matriarhafe ale prime-
lor societati omenesti i cercetator al simboluiilor
mormintale la Romani, un Franz OIerbek, teolog
istoric al bisericii protestante, un H. Romundt, filDsof
kantian, s. a. Cu acesti doui din urma locueste Nietz-
sche aceiasi caw& pe care linistitii cetateni ai Baselu-
lui o numira mai tarziu, &bid apar corosivele pole-
mice ale Consideratiilor inactuale", baraca cu otra-

si

www.dacoromanica.ro



145

vuri", cu referinta desigur la criticismul cultivat in In-
trunirile celor trei amid. Stima pe care Nietzsche reu-
seste s'o castige pentru sine este crtat de mare, Inc&
Jacob Burckhardt, care era cu doudzeci si cinci de
=1 mai In varsta de cat el si se bucura de pe atunci
de o intinsa reputatie stiintifica, nu se cid inapoi de a
afirma cei Universitatecr din Basel n'a cunoscut ni-
ciodata un profesor de talia lui Nietzsche". Rasunetul
lectiilor sale, nesguduit Inca de atacurile filologilor de
striate( observanta, nu laser nimic de dorit O. succesul
Infield:heath zelul teinarului profesor, care isi asumd
de buna voie atributii numeroase si impovaratoare.
Dar ceeace mentine cu deosebire starea sufleteasca
fericita de care se bucura Nietzsche In acest rastimp
este frecventarea casei lui Wagner, in apropiere de
Lucerna, la Triebschen, unde orele petrecure in. tova-
rasia maestrului si a Cosimei Liszt, despartita de pu-
tiller vreme de primul ei barbat, dirijorul de eachestra
Hans von Billow, stralucesc si mai teirziu ca punctul
cel mai luminos al existentii lui. Sunt ceasuri de Ink-t-
rim reciproca pentru lupta care trebuicr sa conduca la
victoria dramei miAicale", de fervoare inchinata nu
numai geniului maestrului,. dar, dupd cum ne permit
s'o credem unele documente de mai tarziu, 4 i sctiei
sale, fiica lui Liszt si a Contesei d'Agoult, una din f e-
meile remarcabile ale vremii sale.

Frumoasa armonie a zilelor dela Basel se intrerupe
cand razboiul din 1870 isbucnind, Nietzsche insoteste
trupele germane ca infirmier. Fost membru al corpo-
ratillor studentesti, pe cernd se gasea la Bonn si pa-
truns desigur de spiritul nationalist cultivat In acele
asociatii, Nietzche nu rezista insufletirei patriotipe
care cuprinde tinerimea german& Dar cum nationali-
tatecr elveticma, pentru care optase intre timp, nu-i
permitea sa se inarmeze, Nietsche crede a-s1 putea
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plati obolul sau catre patrie cel putin ca soldat sani-
tar. Nu trec Inca cateva luni si Nietzsche cade greu
bolnav de desinterie si difterie, deschizand astfel pri-
mul capitol al suferintelor care de aci inainte nu Mal
aveau sa-1 paraseasca niciodata.

0 pagina adeseori reprodusa dintr'una din. scrie-
rile pe care d-na Elisabeth Förster-Nietzsche a consa-
crcd-o fratelui sau, ne infatiseaza un Nietzsche tan.ar de
o mare forta si sanatate. Un portret al eau din 1868
ne aduce cu adevarat in fata figura unui om viguros.
Pieptul vast si puternic, lespedea mare a fruntii, maxi-
larul voluntar, mustata bogata Intregesc o icoana a
fortei pe care n'o turbura decat ochelarii foarte con-
vexi sub care se adancesc privirile unui miop. Preo-
cupata desigur de a salva ceeace i se parea a fi
cinstea familiei, d-na Förster n'a vrut sa recunoasca
la origina calamitatilor care 1-cm bantuit pe Nietzsche
mai tarziu decat surmenagiul intelectual si deplora-
bila sa lipsa de igiena. Daca este Insa sa dam cre-
zare buletinelor redactate in clinicile de boli nervoase
din Basel si Iena, unde Nietzsche apare mai tarziu cu
mintea turburata, ereditatea sa era Incarcata, tatal sau
murind In varsta de 35 de cmi in urma unui ramolls-
ment cerebral si un. Irate al mamei aflandu-si dease-
meni sfarsitul Inteo clinic& de boli nervoase. Buletinul
din Iena stabileste Inca o infectie sifiliticd In 1866,
ramasa probabil netratata. Se intelege ca sora filoso-
fului, determinate( de prejudecati foarte curente, a
combatut cu multa iritare si aceasta din. urma consta-
tare a medicilor. Exista In adevar credinta foarte ras-
pandita ca o boala ca aceia de care va fi suferit Nie-
tzsche, este de natura sa arunce o lumina defavora-
bila nu numai asupra caracterului omului, dar si .a-
supra valorii ideilor sale. Cand de pilda evolutia in-
terne' a lui Nietzsche, 1-a dus la rasunatoarea sa se-
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paratie de Wagner, prietenul tinerelii sale, 0 la scrie-
rile violente In care aceaster adversitate a culmincrt,
unii din comentatorii vietii i operii lui au verzut aci
numai primele semne ale unui reru care se anunta. Ci-
teascd-se In aceastet privintd consideratiile lui Cham-
berlain In monografia consacrcrter lui Wagner. 1e-
Orea anti-wagneriand a lui Nietzsche n'ar avea
mai multer valoare deceit manifestarea unui cm
bolnav. Pentru noi fuser astfel de consideratii sunt lip-
site de mice temei. Cerci, In definitiv, oricine dintre
noi este determinat bite() meisurei oarecare de fisiolo-
gia sa, fie aceasta seinertoasei sau bolnaver ; dar ceea
ce perstreazer o importantei sunt numai adeveaurile pe
care le putem cuprinde oricare ar fi instrumentul din
care ele au rersunat. Este inset dovedit cumva cer pe
un teren minat de boaler nu se mai pocrte desvolta
nici o fapter de secand a spiritului? Exemplul lui Nietz-
sche ne dovedeste contrariul si Imprejurarea a fost
atat de limpede reflectatei de Nietzsche, inert el a
putut recunoaste mai teaziu tocmai In suferinter ori-
gina darului sem intelectual. Suferinta 1ntoarce mintea
omului cdtre cauze si oteleste instinctul lui de cunocr--
tere. Marea durere, scrie Nietzsche, este ultimul libe-
rator al spiritului; ea singura ne-constrange a o-obori
panel In cele mai ascunse adanoimi ale noastre". Nu
vom reveni deci asupra boalei lui Nietzsche, cu in-
teresul cu care acest dureros capitol este analizat de-
obiceiu. Nietzsche a fost un bolnav. Acesta este ade-
vdrul. Dar ferret boala sa, unul din capitolele cele mai
de securtei ale gandirii europene In veacul al XIX-lea
ar fi rermas nescris.

Inapoiat din 4eisboiu, duper prima sdxuncincue pe
care o incercase semeitcrtea sa, Nietzsche 10 reia ac-
tivitatea. Dar ceeace Incepe el a Intreprinde nu este
13 bonstructie sistematicet, depeatat'd de viald In sfera
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izolatec a gemdirii, la adetpostul unui regim burghez-
Spre deosebire de mai toti inaintasii säi, In ultimul
secol, Nietzsche elaboreazd idei active, descinzernd
In tumultul timpului. Problemele sale nu sunt acelea
ale scoalei, constituite In motive tipice si obstesti.
Dela Rousseau nimeni nu se mai asezase in fata yea-
cului sem cu atdta curaj si as spune cu ateda in.-
genuitate. Intrebarea ceireia doreste Nietzsche sd-li
reispundet este aceea despre valcarea culturii noastre_
Dar pe ceind un Rousseau, punemdu-si aceeasi intre-
bare, si rempunzeind, ca si el, inteun chip negativ, ori-
enta noua nemuintei ispdsitoare a omului, inapoi, cd-
tre paradisul arcadian al naturii, Nietzsche constru-
este idealul unei restitutii a omului ca fiintd metafi-
zicd, dupet modelul grecilor vechi, creatorii tragediei_
ROW cel mare de care suferet omenirea modernd este
rationalismul ei, in care se perpetueazd vechea mos-
tenire socraticee. Prin ratiune, am adormit in noi sub-
constientul_ metafizic, singurul teren in care poate in-
flori planta armonioasd a culturii. Nu asa fOcuserer

poporul model, cari in tragedia lor ne infdtiscru
o lume de senine ardtdri apollinice efulgurate diii
sentimentul dionisiac al substratului voluntarist af
vietii. Scrierea despre Origina Tragediei" (1872), care
aducea astfel de idei, incheia asupra unei mari spe-
rante: reinvierea unei culturi tragice prin drama wag-
neriand care, adäpaindu-se din isvoarele gemdirii mi-
tice germanice, putea set improspaiteze in contimpo-
rani sentimentul metafizic al existentii.

Atacurile sale se vor repeta de-aci inainte tot mai
des impotriva culturii contimporane. Ceeace alimenta
energia acestor atacuri este resentimentul pe care,
indater dupe( rOsboiul victorios din 1870-1871, Nietz-
sche il concepe pentru suficienta 1 ingetmfarea care
cuprinsese pe atedia din intelectualii germani. Nu

Grec:i,
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trebue sa credem, scrie el, Ca victoria armelor ger-
-mane a fost o victorie a culturii germane". Spiritul
cnti-francez, pe care rasboial il desvoltase nu era de-
cdtfel al sem, spre deosebire de Wagner si de Cosima.
Ttasboiul provocase o adevarata religie a succesului.
credinta plina de suficienta, ca ceeace realitatea con-
_firma se justified si in ordinea spiritului. Nu este insa
aceasta o adevarata ofensa adusa geniilor si marti-
rilor, care au de-atatea ori de luptat impotriva neln-
telegerii contimporane ? Spiritul modern alimentat pe
deoparte de hegelianismul Inca infloritor, care afirma
ca legile de desvoltare ale realului sunt si acelea ale
gandirii, pe de alta parte de transformismul modern,
care lega o valoare de tot ce isbuteste in lupta se-
1ectiva a vietii, incuraja acest mediocru cult al succe-
sului. Aceste felurite scaderi intelectuale si morale
complecteaza pentru Nietzsche portretul filistinului
cultural", pe care 11 vestejeste in scrierea polemica
indreptata impotriva lui David Strauss, teologul liberal,
cutorul operii Viata lui Isus". Aceasta scriere (apa-
luta in 1873), este prima din seria celor patru Consi-
deratii inactuale", denumite astfel nu din pricina inac-
tualitatii subiectului, cat din aceia a atitudinii auto-
rului, alert de deosebita de a contimporanilor sat.

Dar veacul al XIX-lea a fost si un veac al istoriei.
Explicatia fenomenelor o cereau invatatii timpului e-
volutiei, trecutului lor. In trecut erau cautate dease-
meni modele faptelor naastre de cultura, in timp ce
vremea noastra se dovedia incapabila de a-si gasi
expresia original& Asa se face ca civilizatia contim-
porana, in arta, in filosofie, in moral& seamana cu
un muzeu in care si-au dat intalnire influente pornite
din toate punctele istoriei. 0 cultura adevarata pre-
supune !use( o unitate artisica de stil, imposibila atat
timp cat va fiinta primatul modern al istoriei, si arta
vreme sentimentul metafizic al vietii, contactul cu ab-
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solutul qi eternul, nu o va desvolta dinlauntru In. afar&
cu o necesitate orgcmica. A doua Consideratie inac-
tuald", consacrata Foloaselor qi primejdiilor studfflor
istorice" (1874), desvolia toate aceste critice. Celelalte
cloud Consideratiuni inactuale", publicate pana In 1876,
completeaza acest sistem cultural, cu partea lui po-
zitiva, infatiqand .modelele lui Schopenhauer ca edu-
cator" qi a lui Richard Wagner la Bayreuth".

Consideratia inactuala despre Richard Wagner este,
dupe( cum constata toti biografii lui Nietzsche, un o-
magiu tardiv pe care acesta 11 aduce maestrului tine-
retii sale qt prieteniei care 11 fericise altOdata. In 1876,
cand apare aceast'd scriere, Nietzsche era de fapt des-
partit sufleteqti, de Wagner. Originile acestei separatii
se manifesta In corespondenta lui Nietzsche Inca din.
1874, dar dupa parerea mea ele pot fi stabilite
din 1872, cand Nietzsche crsista la ceremonia punerii
pietrei fundamentale a tecrtrului din Bayreuth. Exista
In aceasta privinta tm. document putin valorificat In
monografiile nietzscheene 0 anume qirul prelegerilor
publicate postum sub titlul Ueber die Zukunft unse-
rer Bildungsanstalten", pronuntate de Nietzsche Indata
dupa Inapoierea sa dela Bayreuth gi imediat Inainte
ca Wagner sa paraseasca locuinta scr dela Trieb-
schen. In aceasta opera foarte semnificativa pentru
anumite orientari ale pedagogiei moderne, Nietzsche
foloseqte fictiunea unui dialog pe care un filosof 1-ca
Intretine cu un discipol al sau. Filosoful, pe care ne
este uqor a-I recunoaqte, este Schopenhauer *i ideile
pe care el le enunta Intocmesc un original sistem de
educatie individualista, orientat impotriva InvatOman-
tului democratic, asa cum el este menit sa determine
In cercurile cele mai largi ale poporului asa numita
gandire libera", qi In favoarea cultului geniului, a su-
punerii sub sceptrul lui spiritual, precum qi In aceea
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a unui invatamemt filosofic si clasic. Filosoful care se
gaseste pe o Inaltime de pe malurile Rinului, In timp
ce expune aceste idei, asteapta pe un mare prieten
al sau, care Intilrzie. Acestcr trebue filth sa apara /n
cele din urma si din felul cum este el anuntat printeun
motiv melodic care rasuna din vale, ghicim cd mi. e
altul deceit Wagner. *irul prelegerilor de care no o-
cupam se Intrerupe dupa a cincea dintre ele si cele-
lalte cloud, care urmau sa le complecteze, nu exista
deced In cloud schite de plan. In cel din. urma dintre
aceste planuri, sons In toamna lui 1872, cand Nietz-
sche se Intorsese dela solemnitatea punerii pietrii
fundamentale la Bayreuth, se gaseste dovada sepa-
ratiei sufletesti care Incepuse Intre Nietzsche si Wag-
ner Inca din acel moment. Fata de crezul metafizic al
filosofului, prietenul sau care venea dela un triumf"
(der eben gehabte Triumph), se declara drept un re-
alist. Planul noteaza aci : desiluzie crescdnd a filo-
sofului". Mai departe schita lui Nietzsche ne aduce o
succinte Insemnare despre dezastroasele efecte ale
noului spirit nationalist provocat de succesul rasbo-
iului recent. 0 indicatie in fruntea schitei ne aratd
care trbue sa fie tonul general al acestei prelegell :
desiluzionat-pesimist (enttäuscht-pessimistisch).

Mai multe motive au putut contribui sa produca des-
partirea lui Nietzsche de Wagner. Mai Intai diver-
genta lor asupra teoriei tragediei. Seninatatea pe care
o recunostea Nietzsche In drama greceasca si In care
el socotea ca se pronnuta compensatia ctcelei dureri
de a trai, resimtita de greci cu toata puterea sufletului
lor teeth, nu era si aceea a dramei wagneriene. Apoi,
pe cetnd conceptia lui Nietzsche parea a se mentine
in cadrul umanismului clasic, Wagner evolua spre un
crestinism catolic, exprimat cu grandoare monumen-
tala In Parsifal", a carui aparitie determina ruptura
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definitiva dintre cei doui prieteni. Toate documentele
ne Ingadue apoi sa vedem in Wagner o fire despolica
0 egoistit confisccrta cu exclusivitate de interesele
operii sale. Natura sensitiva a lui Nietzsche, vecinic
In cautarea prieteniei consolatoare, nu putea sa In-
tarzie multa vreme in preajma lui Wagner. Nouile
succese rasunatoare ale marelui poet qi compozitor 0
chipul in care el qi le favoriza, valva de care nu se
temea In apropierea 1ntreprinderilor sale, felul in care
10 asocia bunavointa autoritatii superioare, a lui Lu-
dovic II, regele Bavariei, care bubventioneaza con-
struirea teatrului din Bayreuth, a lui Wilhelm I, care
asista cu multa pompa la premiera Inelului Nibelun-
gilor" displac profund spiritului liber al lui Nietzsche,
ale carui idei cu privire la valoarea morala a succe-
selor le cunoa0em. In fine, afectiunea curata qi ne-
marturisita pentru Cosima, care devenise intre timp
sotia lui Wagner, a contribuit qi ea la separatia epo-
cala de care ne ocupam acum. Cand s'au publicat
postumele lui Nietzsche cercetätorii au fost surprin0
sa afle un proect de tragedie, In care eroul principal
era filopoful grec Empedocle, acela0 care servise al-
tadatä de subiect lui Wilder lin. Empedocle, filosoful
dionisiac, predicand moartea cu vointa, se arunca
impreuna cu iubita lui Corina in craterul vulcanu-
lui Etna, In timpul unei ciume care decima Sic lia,
jucase alta data Inteo tragedie, in care el 10 asuma-
se rolul lui Dionysos 0 Corina pe acel al Arianei,
liberatoarea lui Theseu din Labirint. Acest obscur sim-
bol ar fi ramas netalmacit dm& nu s'ar fi etiut ca
Aliana era numele dat in intimitate Cosimei i daca,
plintre scrisorile pe care Nietzsche la isbucnirea ne-
buniei lui le trimiie prietenilor 0 cunoscutilor lui de
alta data, war fi fost 0 una trimeasa d-nei Cosima
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Wagner, cu acest scurt si levelator cuprins. Ariana,
ie iubesc '

Anul 1 prezinter o deosebiter Insemndtate nu nu-
mai pentrucer ruptura dintre Wagner si Nietzsche de-
vine acum definitivci, dar si din pricina altor event-
mente. 1-taul care isbucnise odatal cu prima crizEr de
sernertaie diii vremea relzbrmului, nu incetase ser crea-
ser Intre timp. Mari dureri de cap si de ochi, o släbi-
re a vederii pane( la limitcr cecilulei, dureri de intes-
tine si vomitatii sanguinolente fäceau vicrta lui Nietz-
sche greu de suportat. Sulerindul Ii cautei alinarea
intr'o medicatie imprudenter, in care chloralul menit

asigure odihna ncpti1or, juccr un mare rol. In ace-
ste conditii, orice lucru literar si profesioncrl devenin.d
dificil, Nietzsche obtine un concediu de un an, pe

care 11 petrece In Italia. A doua sfortare de a-si relua
activitatea de proiesor se dovedeste imposibiler si In
1897, Nietzsche renunter la catedra sa. Universitatea din
Basel, cornuna i societatecr academic& ii oferei Im-
preuner o pensiune de 3000 franci anual care ii ingã-
due sZi se consacre de-aci inainte numcn lucreailor
litercrre.

Dar anul 1876 inseamner o nouer orientare In gnndt-
rea lui Nietzsche. Concediul seal de boater din acest
an 11 poartet prin Eivelia, crpoi In Itar.a la Genova,
Pisa, Napoli i, In Margit, la Sorrento, unde ii aduce
invitatia unei prietene din cerCul wagnerian, Malwida
TOD Meysenbug, o femee inzestrcrtia cu geniul priete-
niei, simpatizantil socialistä i autoarea unei scrieri
instructive pentru cine studiazel cosmopolitismul euro-
pean in a doua jumertate a veacului trecut, Memori-
ile unei idealiste". In casa d-rei de Meysenbug cunoct-
ste Nietzsche pe ternerrul doctor In filosofie Paul Rée,
care tocmai publicase o luciare de psihologie, Psy-
chologische Beobachtungen", 1875, careia trebuia s64

sd-i
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urmeze dupe( doi ani, Der Ursprung der moralischen
Empfindungen", 1877. Operele si figura lui Pcrul Rée
n.'ar fi Infruntat poate uitarea vremurilor, daca nu le-ar
fi fost dat sa exercite o anumita iniluenta asupra nouff
indrumari a lui Nietzsche. Se Intdmpla ink"( ca came-
ni de un format modest pot sa determine personali-
tali nemasurat superiocrre lor. Acesta a fost norocul
lui Bee, care isbuteste set provoace gustul lui Nietzsche
pentru moralisftii pancezi, un La Rochefoucauld, un
Stendhal, etc. In acelas timp, R Ce intereseaza pe Niet-
zsche pentru metoda pozitivistilor englezi in moral& in
virtutea careia problemele de etica nu mcd erau stu-
diate In chip dogmatic, ci Inteun spirit stiintific mo-
dern. Bine le si raul Incetcru de a mai .fi notiuni absolute
de origina metafizica, ci produse explicabile prin le-
gile sufletului omenesc. Din luh.gile convorbiri cu Paul
He se naste In Nietzsche Indemnul de a cerceta orb-
ginele umane si relative ale tuturor notiunilor pe care
morala le face sa treaca drept absolute si transcen-
dente. Rodul acestor cercelari se cristalizeazd in opera
Menschliches, Allzumenschliches", din care prinia
parte apare In 1878, a doua parte in 1879 si cea din
urma, sub titlul Der Wanderer und sein Schatten'' in
1880.

Rezultatele nouilor sale cercetari preconizau un ideal
al cunoctintii si cd ratiunii, In lumina caruia sift se mis-
tuie barbaric( vechilor instincte ale omului. Pe &Ind
prima sa filosofie era pusa sub auspiciile lui Diony-
sos, noua sa gandire invoca geniul tutelar al lid So-
crates, pe care alta data 11 facuse raspunzator de des-
radacinarea intelectucOsta 'a omului modern. Opera
Menschliches Allzumenschliches", apare In ziva in
care se Implineau 100 cmi dela moartea lui Voltaire,
si Nietzsche care prevazuse Imprejurarea, Intocmise pe

-prima pagina a cartii sale, o dedicatie marelui ratia,
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nalist si sceptic francez. In aceia0 zi posta ii aducea
lui Nietzsche un colet voluminos, In care se gasia bu-
stul lui Voltaire, darul unui admirator care a rarcias
totdeauna necunoscut. La inceputul aceluiasi an 1878
primeste Nietzsche din partea lui Wagner libretul lui
Parsifal", caruia Ii raspunde cu noua sa opera, Inso-
lite( de o scrisoare ramasa Wad retspuns.

Ratacirile lui Nietzsche, care II poarta in Elvetia,
In Italia, pe Coasta de Azur, sunt punctate de doua
evenimente memorabilg. Se gasea In 1881 In localita-
tea elveliana Si Is-Maria, ogspetele unui han singura-
tec, la vase mil de picioare deasupra nivelului maril.
Zile le de meditatie intense( In aerul tare al culmilor
erau alternate cu lecture lui Spinoza. Intr'una din ace-
ste zile, pe cemd se plimba dealungul lacului Silva-
plana, Nietzsche are revelatia intoarcerii eterne a tu-
turor lucrurilor si intamplarilor in lume, dar nu ca te-
orie, ci ca o sguduitoare intuitie concreta.

Teoria Intoarcerii eterne fsi are istoricul ei. Misti-
vismul oriental, filosofia pitagoriciana si stoicei au re-
prezentat-o deopotriva. Nietzsche nu primeste Inset re-
velatia dela acesti indepeirtati Inaintasi. El o treoste
cu o intensitate unica, despre care mai tarziu a tracer-
cat set ne dea "ii idee In Ecce hcimo". In stapanirea
unei marl taine Nietzsche ne vorbeste deocamdata des-
pre viziunea sa. Gandirea lui intra Ins& din acest mo-
ment Intr'o noua faza. 0 transformare se produsese
si In starea lui gRnerala. Constiinta ca totul revine
etern, monotonia universului, 1-ar fi putut arunca pe
Nietzsche In clesnadejdea de a nu putea spera nimic
Inteo lume condamnata la fatalitatea aceluiasi ciclu
de evenimente. Dar marea sa iubire a vietii a aviat
nevoe si de aceasta incercare, pentru a determine acel
consimtamant absolut, neconditionat, fate( de faptut
existentii. Poate rezultatul acestor ftamanari de gan.-
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duri trebue set recunoaqtem In buna sanatate care pare
a-i reveni, In veselicr zilelor pe care le petrece curand
dupa aceea la Genova gi pe care le incununa o des-
coperire deosebit de placuta: opera Carmen de Bizet.

Dar de0, odata cu revelatia de pe larrnurile lacu1uf
Silvaplana, gandirea sa intrase intr'o noua I aza, anil
1880-1882 sunt consacrati redactarii unor opere de
transitie, cum sunt Morgenroth" qi Fran liche Wissen-
schaft", in care analistul sufletului omenesc 10 conti-
nua lucrarea sa, calduzit Insa de idealurile noui ale
afirmafiei vietii, a instinctelor crude qi dominatoare
care o sustin chiar in sufletele care au ajuns sa inle-
leaga dura necesitate a felului in care Intamplarile se
inlantuesc In lume. Gandirea lui Nietzsche care a cu-
noscut numeroase reveniri, deopotriva cu a tuturor cu-
getatorilor care qi-au facut filosofia dependentd de
viata, n'a evoluat Inset niciodata cu acea bruschele
capabila sa ascundä procesul interior. Deplasarile ca-
tre un nou punct de vedere sunt mai totdecruna sen-
sibile pentru cine studiaza filosofia lui Nietzsche, aqa
cum se poate constata qi IA aceste doua noui culegeri
crforistice.

Dar pana mind recenia sa Indrumare sa dobandea-
sca o deplina con0linta de sine, o noua intamplare
vine sa imbogaleasca experienta filosofului. Firea sen-
sibila a lui Nietzsche, vecinic In cautarea unor tega-
turi cordiale, facusera din el prielenul devotat al lui
Erwin Rohde, al unui Owerbek, al muzicantului Peter
Gast, fostul sau student Köselitz la Universitatea din
Basel. Intr'acestea femeea lipsise cu totul din viata Int
Nietzsche, de0 nevoia unei legaturi matrimoniale este
1ntamplator exprimcda de el. In 1876, Nietzsche Intalne-
0e de cateva ori pe o tanara fate( livoniana, d-ra Ma-
thilda von Trampedach, careia 1i adreseaza Ora re-
zultat o cerere In casatorie. Insuccesul acestei fncer-
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cari nu-1 descurajeaza si, In 1882, cand chemat anume
la Roma de Malwida von Meysenbug, pentru a cu-
noaste pe d-ra Lou Salomé, o tanaret evreica ruse( care
calatorea in Italia Impreuna cu mama et, Nietzsche
simte neiscandu-se In el un putarnic sentiment ccrpabil
sa se desvolte in hotarirecr de viala laolalta. Molivul
sau poate numai pretextul intalnirii pe care 11 pile-
jueste Malwida era dorinta acesteia de a-i da lui Ni-
etzsche un secretar si un discipol. De cateori nu se
plansese Nietzsche de cumplitcr singuratate la care
era condamnatei gandirecr lui? Canine lui apareau la
intervale it/Cruse Fara a trezi vreun ecou in pitblic.
Niciun elev care sa-i dea constiinta reconfortanta ca
ideile lui au intalnit pamantal fertil. Nicio afectiune
in cercul restrans al intimitatii lui. Unica lui sorer, pen-
tru care nutrea sentimente afectuoase, urmase in Para-
guay pe barbatul ei, scriitorul antisemit si colonistul
german Bernhardt Feaster si n'avea sa se inapoeze
definitiv in Germania dead in 1897, cand barbatul ei
murise. Cand deodata iatei pe aceasta Lou Salomé.
tanara si inteligenta, buna cunoscatoare a muzicii lui
Wagner, capabila sei intre In toate motivele lui, asa
cum dovedeste excelenta monografie pe care cativa
an: dupa aceea (1893) a consacrat-o filosoluluil 0 le-
gatura intelectuala de o inalta tinuta se tege intre el
Lou Salomé Ii dedica cloud poeme o Oda adresata
durerii" si o Rugaciune catre viata" scrise inteun
pur sill nietzschean si pentru care Nietzsche, iubitor al
improvizaliei muzicale Inca din timpul neurtatllor nile
dela Triebschen, compune o minunata partitura. -2eri-
cit peste masurd tele (aceasta Intalnire, indragostitul
insarcineaza pe Paul Rée sa-i comunice d-rei Salomé
proectul de casatorie. Raspunsul este un refuz, ttnut
deocamdata secret pentru a nu umbri prea mult su-
fletul aceluia cunoscut ca deosebit de sensibil D-na
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Elisabeth Förster, care In acel moment se afla In. Ger-
mania qi care o Insotise pe Lou la Bayreuth, unde
avea tocmai loc premiera lui Parsifal", priveqte cu
nemultumire pasiunea fratelui ei ni Inegreste cu o pox-
nire ciudata, pe aceea care stiuse sec o trezeasca.
Cancanurile, scrisorile de Incriminare reciproca nu
mai Inceteaza ni sub presiunea acestor mizerii, mai
ales cand Nietzsche socoteqte a avea molive sa crea-
da ca Lou prefera pe flee, scurta idila a filosofulin
uaufragiaza. Suferinta lui nu pare a fi fcst mica, daca
tinem seama de marea iritatie care 11 facea cand sa
redacteze scrisori ofensatoare catre fiecare dintre ac-
torii acestei drame, cand sa provoace la duel pe Rée,
cand dupa cat se pare sa.incerce in mai multe
randuri sa se sinucida cu chloral. Resertimentul lui
pentru femeea iubita n'a ramas Inset vecinic. Orice
s'ar putea spune Impotriva acestei fete scrie el ma-
mei sale si desigur ca se pot spune alte lucruri
decat acelea afirmate de sora mea, un fapt este sig-ur:
niciodata n'am intalnit o hinta mai inzestrata qi mai
cuminte... Oricat de putin ne-am iubi, trebuia care sa
renuntam la o legatura de cel mai mare folos, In sen-
sul cel mai nobil al cuvantului, pentru fiecare din noi
ni. pentru toata lumea?".

Mangaierea pentru durerile recente se duce Nietz-
sche s'o caute in sud, In apropierea Genovei, la Ra-
pallo, unde In Ianuarie 1883, are o noua viziune tur-
buratoare. Din fiinta lui pare a se desprinde o fiinta
noua, Zarathustra, venita sa vesteasca oamenilor
moartea vechiului lor Dumnezeu ni aparitia supraomu-
Iui menit sa dea un. nou sens vietei pe pennant. In mai
putin de o luta prima carte a poemei Zarathustra
este terminata ni printr'o coincidenta simbolica, chiar
In ziva In care Nietzsche afla at Wagner a murit. Intr'o
dispozi.tie sufleteasca de mare fervoare, care raniane
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de-aci Incdnte a tuturor momentelor sale, redactarea
celorlalte trei parti ale Zarathustrei se continua Intfun
decor variat, la Roma si la Si Is-Maria, la Menton si la
Nisa. La Si Is-Maria in 1884, Nietzsche primeste vizita
unui tanar distins, estetician.ul Heinrich von Stein, pe
care II astepta o rnoarte prematura. Nietzsche simte
din nou Inviind In el speranta de a fi gasit un disci-
pol, un suflet Inrudit, deschis Invataturii la Condam-
nat insa la vecinica solitudine, aceasta sperant& de o
clipa se spulbera si ea.

Inca din 1882, pe cand se gasicr asa dar ocupat cu
redactarea Zarathustrei, Nietzsche s1mte nevoia sa dea
nouilor sale idei, pe langa forma lirica a poemei in
curs si o expunere sistematica de caracter teoretic.
Opera sa de pana acum fusese a mui poet st a unui
autor de aforisme. Lucrarea de proportli Intinse care
sa ofere masivul construit al nouii sale doctrine lip-
sea. Asa se formeath planul operii Vointa de putere,
o incercare de transvaluare a tuturor valorilor". Pen-
tru a c.. duce la capat, Nietzsche intreprinde intinse lec-
turi de psihologie si de stiinte naturale, in cautarea
materialelor pe care sa se sprijine teoria eternei re-
veniri. Dar desi notele se inmultesc, ceeace iese Ict
iveala Indata ce cate-si patru cartile Zarathustrei cm
aparut In intregime, sunt alte cloud lucrari de criti-
c& morala, In legatura desigur cu noul sau cerc de
idei, Din.colo de bine si de rau" In 1866 si Genealo-
gia Mora lei" In 1887. Pozitia sa Impotriva crestinismu-
lui, in care recunoaste o morala de sclavi, raspunza-
toare de decadenta sufletului european modern, Incepe
acum sa se precizeze. Pentru a o Inlocui, el propune
morala aristocratica a omului puternic, valorificand
prin toate atitudinele sale iubirea de vial& si instinc-
tul sau de dominatie. In 1887-1888 Nietzsche reia lu-
crul In vederea Vointei de putere" si din aceastd
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vreme dateaza fragmentele care compun opera publi-
cater postum.

In tot' decursul anului 1886 fragmentele acestea se
inmultesc. Totusi Nietzsche nu poate reimane la o sin-
gura lucrare si in intervalul aceluiasi an sunt puse pe
hartie o serie intreaga de opere mai restranse, ca nt-
ste tandari sarite din cioplirea unui bloc masiv. Din
Mai si pane( in August este redactat in intregime Ca-
zul Waaner" i sunt terminate Ditirambele lui Diony-
sos". Din August in Septembrie ia fiinta Crepusculut
idolilor" care n'apare insa dead in Ianuarie al anu-
lui urmator..In Septembrie ia fiinta Antichristul, 0 in-
cercare de critic& a crestinismului", conceputa ca prt-
ma parte a operii despre transvaluarea valorilor. Dirr
Octombrie pana in Noembrie, Nietzsche incearca tin
bilant general al vietii sale si scrie Ecce homo", care
n'apare insa decat in 1908. In sfarsit, in Decembrie
este Te dactcitil scrierea polemica Nietzsche contra

Wagner", publicata mai intai in operele complecte.
Aceasta extraordinara den.sitate a productiel intelec-
tuale dovedea o stare de exaltare ingrijoratoare. Sen-
timentul de sine in care traeste Nietzsche de catava
vreme este poteztat inteun grad neobicinuit. Constiln-
ta ca prin gandirea sa se decide dest4nul viitor at
lumii nu-1 mai paraseste niciodata. Sunt o fatalitate"
scrie el inteun rand. Despre tacerea care se menhine
in jurul operii sale, el anunta in mod profetic ca se
va risipi indata duper primul mare rasboiu european,
cand intelesul deplin al ideior pe care le propaga ye
apirea in lumina stralucitoare. Unele stiri despre pe-
netratia filosofiei sale 1:i vin totusi din strainatate Intre
1886 si 1828 Taine ii raspunde in termeni magulitori
cu ocazia fiecaruia dintre cele patru volume pe care
in acest interval Nietzsche i le trimite. Strindberg ir
scrie dela Stockholm. Georg Brandes *Antra in cores-
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pondentii ci, el si spre nemäsuratct lui bucurle
Ti anuntd In 1888 ca a inceput un curs asupra filosofiet
lui la Universitatea din Copenhaga. Numai Germania
pare a se arata Mai pillion primitoare pentru ideile
sale. Resentimentul Impotriva patriei germane, Inchisa
cuverntului sau, crecte In toata aceasta vreme si la
tinele lui Decembrie 1888, Owerbeck primeste dela
prietenul aflator In Turin o scrisoare cu un cuprins
din cele Mai nelinictitoare. Nietzsche Ii anunta ca lu-
creme( In acel moment la un. memoriu adrescrt curtilor
europene. In vederea unei ligi anti-germane, ca fh-
tentioneaza sec forteze Germania la un rd:sboiu de des-
perare si sa facet* prizonier pe temarul Kaiser. Obsesif
asemematoare apar In scrisorile trimise in aceiasi vre-
me lui Peter Gast 0 lui Strindberg. In ziva de 3 Ianua-
rie 1889, Nietzsche iesind din miser, asista cum in pla-
ta Carlo-Alberto, un birjar 10 maltratecrza calul. Un
plans amar II inabuse, In timp ce se asvarlea de gatul
animalului, pentru a-1 feri de loviturile stapemului crud.
Sleit de puteri se pravaleste In mijlocul strazii de un-
cle Ii !idler 0-1 conduce acasa gazda luL italianul
Pino, care tocmai trecea pe-crcolo. Cemd is1 reveni din
somnul In care se adancise duper aceasta scena, Nietz-
sche are sentimentul de a fi cemd Dionysos, cand
Crucificatul si cu aceste nume iscaleste el scurtele
scrisori pe care le adreseaza prietenilor sal la ince-
putul lunei Ianuarie, In care le anunta ascensiunea
sa la conditia de rege sau zeu, pane( in ziva de 7
Ianuarie cand Owerbeck, care intelesese catas'rofa
vine si-1 conduce la Basel, In clinica de boll nervoase,
de unde este apoi trimis in clinica din Iena, sub supra.-
veaherea directa a mamei sale. De dotter ori in acest
b.= poetul iribreaza din nou In Nietzsche. Un bilet
catre Peter Gast, scris In primele zile ale nebuniei
contine aceasta invocatie Uric& interesanta pentru

Tudor Via It.1
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starea de fervoare care se ascndea sub masca de-
menfei: Canta-mi un cantec nou. Universul s'a lumi-
nat si toate cercurile se bucura". In. timp ce calatoria
cu Owerbeck dela Turin la Basel si tacmcd cand tranul
alerga min tunelul Scrint-Gothard, Nietzsche 1ncepu sa
cante o melodie al carei text de o mare frumusete,
surprinse pe Insotitorul sem. Era poezia Venella".. cea
din urma scrisa de Nietzsche, aceiasl carp se cretseqtft
in Ecce homo":

An der Brücke stard
Jungst ich in btauner Nacio
Fernher kam Gesang
Goldener Tropien quolrs
Ueber die zitternde Fljche weg
Gondeln, Lichter, Musik -
Trunken schwamm's in die Dämmerung hinaus
Mtine See le, ein Saitenspiel,
/V1:*ne Seale, ein Saitenspiel,
Heimlich ein Gondellied dazu,
7.itternd von bunter Seligkeit

Haile jemand ihr zu?

Duper tragica Inoptare a minfii sale, Nietzsche mcd
trai doisprezece cmi, 1ngrijit de mama lui, la Naum-
burg, pan& la moartea ei in 1897, si de atunci Impreuna
cu sora lui Elisabeth la Weimar, pan.a la decesul sur
venit In ziva de 25 August 1900, In urma unei pneu-
monii urmatä de un atac de apoplexie. In tot aces(
nmp negura care i se asternuse pe minte nu se resfird
nici o clip& Rude le care pandecru reaprinderea minu-
hcrtei scantei a intelictentii lui, nu puteau constata de-
ad statornicia aceleiasi masti indiferente In privirea
careia timpul parcel Incetase sa mai curga. La lena
II. placea Inca sa se aseze in fata pianului si th im-
provizeze. Numele lui Wagner 11 facea sit reactioneze.
Pe acesta 1-am iubit mult", spunea el. Warn scris si
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eu odata carp" intreba odata bolnavul. Dar memo-
ria slabea in fiecare zi, afasia facea progrese. Incer-
carea de terapeutica intelectuala, dupa sistemuI con-
tradictiei rationale" pe care o intreprinse cu el, un
4:liscipol, Dr. Langbehn, autorul cartii anonime cu mutt
rasunet pe vremuri, Rembrandt als Erzieher", nu dadu
nici un rezultat. Moartea rapi in cele din urma trupul
limului, dar nici o licarire a spiritului dealtadata. Nietz-
sche fu inmormantat, Vara ceremonie religioasa In lo-
ealitatea R8cken, din provincia Saxonia, unde se nä-
sense cu 56 de cmi mai incnnte.

Am spus ca filosofia lui Nietzsche stiff Intr'o stransa
legatura cu evenimentele intime ale biografiei sale.
Intocmai ca toti ganditorii cari apartin acestui tip, cu-
getarea sa nu s'a orgcaezcrt inteun sistem inchis. Mo-
delandu-se necontenit dupa fluiditatea evenimentelor
interne, gandirea lui Nietzsche nu este scutita de unele
edntradictii. Nietzsche a preconizat dealtfel dreptul
gônditorului de a reveni asupra ideilor sale, tocmai
cd o garantie a perfectei sale sinceritati: Trebue sa
fiin tradatori si sa practicam infidelitcrtea, scrie el in
Menschliches, Allzumenschliches", trebue sa ne par&
sim oricit si Vara Incetare idecdurile noastre". Astfel
de declaratii sunt foarte numeroase In opera lui
Nietzsche. Din acest punct de vedere nu exista un
'contrast mai isbitor deceit acela dintre el si atati din
ganditorii moderni, a caror preocupare centrala a lost
tocmai consecventa logica a gandirii cu pretul izo-
larii ei de viata. Pocrte ea marea impresie pe care
profetul supraomului a facut-o In vremea noastra, se
explica tocmai prin aparitia lm Intr'o lume atat de
putin pregatita sa-1 primeasca.

Prin tipul raportulut dintre viata si opera, pet care
ni-1. Infatiseaza, Nietzsche apartine mai degraba siic-
cesiunii ganditorilor antic!, a caror invatatura se pre-

-
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lungea, prin ultimile ei consecinte, In viata lor. Pentru
filosoful antic, filosofia nu era cited o ramura a spe-
cialitatilor tiinifice sau o profesiune, cat o forma ero-
loft de viata. Un Empedocle, un Socrates, un Platon
puteau trai si muri pentru doctrine lor. Doctrina antic&
a fost de atatea ori asvarlita n bafanta vietii ca greu-
tatea cea mai mare. Secretul riscurilor supreme ale
gandirii fusese pierdut cand Nietzsche 1-a aflat din
nou. Cine urmareqte viata lui Nietzsche nu poate s&
nu se convinga ca sfarqttul sau tragic decurge intfo-
mare masura din cutezanta experientelor intelectuale
pe care le-a incercat. In nici o clipa Nietzsche nu s'a
crutat sau economisit. Viata este un mijloc de cunoa-
*tere", /scrie el, In Shinto vesela". Aplicand acest
precept, el a trait-o cu o intensitate unica, pentru a.
smulge cunogtintei tainele ei cele mai adanci. Am
vazut c& suferintei el Ii cerea o adancire a cercetthit
sale. Chiar in nebunie el spera sa g&seasca revelatii
esentiale.

Dar desi Nietzsche apartine prin stilul eroic al vielii
gandirii sale tipului antic, o deosebire de seam&

/1 separa de ganditorii vechi. Mai toti, printre acestla
din urma, cautau sa prelungeasca doctrina in viata,
dandu-i acesteia ceva din armonia rationala a celel
dintai. Asa a aparu+ in antichitate idealul Intelep-
tului", adica al omului care obtine pentru viata sa
stare de stapanire, de echilibru, de lin4te, deopotriv&
cu a gagdirii rationale. Pilosofia pare pentru toti ace0i
ganditori un intrument slujba instinctului lor de
conservare moral& Nietzsche n'a dorit Insa nici odat&
sa-qi conserve viata prin filosofie, ci tocmai s'o pier-
da. Ceeace nu ma omoara ma face mai puternic" ex-
clama el In Crepusculul Idolilor". Miqcat nu de aspi-
ratia de a se pastra, ci de a se intrece, Nietzsche a In-
draznit experientele cele mai primejdioctse, path la

si
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limita la care 11 cWepta dezastrul personcrlitätii sale.
Conqtiinta primejdfflor care 11 aqteptau nu 1-a pdrdsit
pe Nietzsche niciodatd. Dar pentru acest motiv el n'a
ocolit niciodatd aceste primejdii.

Felul in care personalitatea lui Nietzsche ni se Infa-
liqeazd nu va fi fost feud nici un rol In vremea noastrd.
Apdrut Inteun moment In care omenirea lqi cauta o
cale noud, era necesar sufletul unui profet care sd
titre In slujba ei, cu sacrificiul intregei sale fiinte,
duper pilda profetilor din toate timpurile. Conqtiinta
acestui sacrificiu suprem apare limpede In actul, ace-
lei identificecri mistice care 11 fdcea pe marele adversca
ai creqtinismului, In zilele durerosului sem crepuscul.
set semneze cu numele Crucificatului. Intocmai ca arati
gänditori etici ai ultimului veac, Nietzsche va fi visat

el, In acele zile ale amurgului, o conciliere a pager-
nismului cu creqtinismul. Nava lui s'a sdrobit poate
de aceastd stemcd. Spiritul lui excesiv n'a nimerit ca-
lea, banuitä cu mai mult noroc de un Goethe, Schiller,
Ibsen sau Guyau. Puternica afirmare a vietii, scdpeira-
ter din aforismele lui, a rdmas nedeslegatd. Valoarea
doctrinei lm Nietzsche este din acPastd pricind pax-
tiala 0 trebue intrecutd. Influenta pe care ea a
exercitat-o n'cr fost fericitd decdt atunci a:aid s'a apli-
cat pe Intinderi märginite Cand a lost' totald, stdpd-
nind Intregimea unui caracter sau a unei actiuni, re-
zultatele ei au trebuit totdecmna sel fie regretate.

1934.
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PAUL VALERY SI NEOCLASICISMUL

Vorbind odatit despre conditiile poeziei, Paul Vat-
léry noteazd: Este cu neputintel de a spune bine, tot
ce este necesar set fie spus". Aceastä cugetare poate
tt aeneralizatä si, reimanemd In spiritul lui Valery, ea
poate II aplicatet deopotrivii artei poetului Si a pro-
zatorului. Ceeace este necesar set fie spus se compune
fEad Indoialii din acele fragmente neutre ale cuge-
terra. menite set stabileased legettura !rare momentele
ei viu resimtite. Bine poate fi spus Insit numai ceeace
reuseste stortdrei de a mentine sub fiecare expresie,
tumultul cunei ,intuf:tii originale. :Scrierea unui spirg
astfel oriental, chinuit le nevoia de a se Intelege ne-
contenit pe sine, dusman al puntilor pe care inteli-
genta cu. indiferentä le aruned Intre momentele actua-
liteitii sale, va fi mai putin legard, pentrucit Ord In-
cetare ea va nazui. set se modeleze dupd intermiten-
tele sensibilitatii lduntrice. Un asemenea spirit este
Paul Valery si In constitutia lui Inteimpinam greutatea
de capetenie care se opune Incercitrii de a reface sis-
temul cugetarii sale.

Paul Valery s'a exprimcrt de mai multe ori asupra
obstacolelor cu care a avut set lupte gandirea sa in-
setard de actualitate sufleteascei. Ceeace 1-a Impie-
dicat scl-si intregeascd gandirea inteub. sistem, 1-a
oprit in acelasi timp sci aduoit vreo contributie' la una
sau alta din marile probleme tipice si traditionale ale
filosofiei. Adus odatei scl se miirturiseascet asupra di-
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ficultätilor cu totul interioare ale carierii sale de filo-
sof, Valery declarer* In prefata la M. Teste": Nu In-
telesesem cd problemele cele mai importante nu se
impun nicidecum qi ca ele imprumuta o mare parte
din prestigiul 0 atractia lor anumitor conventa, pe care
trebue sa le cunomtem 0 sec le primim pentru a intra
In societatea filosofilor... Dar eu imi fdcusem o reguld
din 'a considera drept inexistente sau demne de a
fi dispretuite, toate opiiniile pi obiqnuintele do spirit
pe care le naqte viata In comun qi relatile noastre
exterioare cu ceilalti ocnneni 0 pe care singurdtatea le
face sd dispard".

Pentru un astfel de filosof, neincrezator In articula-
tiile propriei sale cugetari 0 refuzand sd ocupe un
loc oarecare In istoricx fllosofiet opera inteligentil cul-
mineaza In niqte rezultate de o extrema fugacitate, pe
care nu se sfieqte sa le compare odcrta cu atitudinile
dansatoarei care ne mird, luand 0 conservand catva
limp figuri de pure( instabilitate". Aceste repezi scd-
pardri Inset, Va lery nu le prime0e gi nu le degtister
ca pe fructele unei revelatii. El vrea sa le lege dim-
potriva cu sentimentul unei conOinte responsabile, In
asa fel Inert ele sd apara ca niqte rezultate cucerite,
tar nu ca destainuirile insuflate de un geniu necu-
noscut. /4a ni se märturisWe Monsieur Teste, tragica
naluca a scriitorului: Sunt facut, prietene, dinteun
spirit nenorocit, care nu e niciodata sigur de a fi In-
teles ceeace a !lite les far& sa-qi dea seama".

Iata-1 atintit asupra obiectului. cunoqtintei. Munca
atentiei mergand In adancime Ii desvälue straturi din
ce In ce mai obscure. Rdsplatcr aplicatiei sale hide-
lungi qi strdruitoare, nu este solutia fericitd qi ugoara,
ci enigma cu atat mai pecetluita. Puntile aruncate
peste spcniul unei cugetari" sunt practicabile, dacd
sunt repede traversate, dar devin primejdioase pentru
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cine se opreste 0 se apasd In millocul lor, cdci ele
se pot rupe 0 präväli In acicitncimea insondabild
,,Cine se grdbeste, trite lege; nu trebue sd insistdm,
pentrucii In curdnd se aratd cd discursurile cele mai
limpezi sunt tesute din termeni obscuri". Departe si cu
sdrguintd Impinsd, gdndirea ajunge asa dar la perple-
xitate. Nu este Inteadevär curioasd calitatea acestei
atentii care 10 distruge obiectul contemplatiei sale?
Teste a cunoscut soarta unei astfel de sterile geniali-
tali: Obiectul pe care cchii sdi il fixeazd este tocmai
acela pe care spiritul sdu vrea sd-1 reducd la neanr.
later ceeace trebue nu numai sene aminthn, dar sa 0
uitdm Indatd, Incerceind set izoldrn si sii expunem cu
ordine unul din aspectele acestei cugetdri.

Vointa de a cunocrete, 1ndreptcrtd &titre tinuta incor-
&ail sale, iese asa dar sleitd din propriul sdu efort.
Uneori Inset i se ldmuresc zorile livide ale unei reali-
tdti desbrdcatd de orice transfigurare. Este numai o
exceptie. Cad Intocmai ca tot ce trdeste, intocmai ca
planta care 10 lifige rddacinile in straturile 1ntune-
cate ale pamantului 0 ca animalul care se desvolta
din addncimile irationale ale instinctelor, cunostinta
pusd In slujba vietei se ridica din temeliile ei nesiiute,
lard set le desveiluiascd. Ce inseamnd a cunoaste? se
intreabd odata Paul Valery. .,Desigur, a nu It ceence
este. late( deci pe oameni deliränd 0 gdndind, intro-
ductInd In naturd principiul unor erori ilimitate... Ideea
face sd intre in ceeace este fennentul a ceeace nu e".
Ccind asa dar cunostintct se abate dela scopul sdu
eterogen, singurul care slujeste vietii, 0 se desvoltd
cdtre scopul sau imanent, ea Incepe sel semene In
adevdr cu planta care si-ar 1ntinde rdddcinele, Impo-
triva naturii, catre cichitate. Va gad ea vieatct sau
moartea la capdtul vointelor atente? Pe Dumnezeu sau
Infricosetoarea sensatie de a nu Intedni, In punctul cel
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mai prof und cal cugetdrii, dead panda rdsfremgere a
propriei si miserabilei sale mcrteriir. Rodul oricetrei
limpezimi, urmerriter cu exces. este groaza de a he'd.
urertul, l'ennui care n'are altel ..ubstantei deceit vieata
In goliciunea ei cemd se priveste cu limpezime". lin
aspru sentiment pesimist cx1 existentei este pretul unei
cunostinte orientate( cu imprudentd catre dibuirea rea-
lului, sub vdlurile ei transfiguratoare: Realul, in stare
purer, opreste cu instantaneitate inima... 0 singurei pi-
ceiturd din aceasta limfä glacialei ajunge pentru a
destinde intfun suflet resorturile si palptciii1e dorintei,
pentru a extermina toate sperantele si a ruin.a tali zeii
cad erau in semgele nostru".

Existd vreun remediu impotriva uritului, impotriva
groaznicel simtiri de pustietate letuntricei pe care o
desceduseazd realitatea desv dluindu-se cunostintei?
In dialogul L'Ame et la Danse", cdruia ii sunt liii-
prumutate citatele de mai sus, se teigeidueste existenta
vreunui leac, desf ne este indicate( o stare contrarie,
dansul, nobila belie datoritel actelor, dusmana cea mai
inversunatet a marelui urit, starea cea mai indepen-
tate( de trista stare in care 1-am hisat pe observatorul
imobil si lucid inchipuit adineaori".

Dace( realitatea se defineste' drept ceeace este, pe
ceind cunostinta chept ceeace poate fi, inseamnd cet
una se miscer in afar& si cealaltd induntrul domeniu-
lui posibi1itäiior. Intelegem atunci de ce spiritul, or-
ganu? cunostintei, este considerat drept liber. Ce este
care libertatea, dace( nu folosinta posibilului"? Des-
cartes este läudat odatec de Valery ccr unul care a
stiut .se( ;conduce( path la lermenu11 'sem extrem a-
cecrstä facultate a spiritului. Constremgemdu-se, In
Discursul Metodel, sei se indoiascd de tot, Descartes
nferd constiintei sale numdrul total al posibilitätilor
si lxi aceasta catastrofd universald de scepticism, el
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reuseste sec salveze certitudinecr cu privhe la filnta
spiritului. Este gradul cel mai inalt de spiritualitate
la care a putut ajunge omul vreodateie acela In care
acceptemd toate alternativele, se izoleaz5 si se re-
simte opus si superior realului. Descartes, scrie Va-
léry, se inchide impreuna cu Intreghnea atentiei si
uzeazet, in mijlocul povestirii vietei sale, de posibt-
lul care se gäseste in el. Ace las om care streibettea
lumna si se rasboia ca amator, se intoarce deodater
in cadrul prezentei si trupului sent si relativizeazei intreg
sistemul referintelor si cerlitudinilor noastre comune;
el se face altul, intocmcd ccr acela care dormind
printr'o brusca miscare iesitei din visul sem, altereazet,
transcendei acest vis si 11 transform:I In vis calificat
ca ature. El opune omului, fiinta. Dar a distinge fiinta
In om si a o face atat de hoterrit, a &luta o certitudine
de grad superior printr'un fel de procedura extraor-
dinarel", acestea sunt primele semne ale unei Masotti".

Ceiace i-a reusit lui Descartes, nu reuseste spin-
tului totdecruna. Liberul joc al spiritului In domenful
posibilului inceteazet uneori subit si, in aceastei dezo-
lantet stare de imobilitate, el recunoctste influenta rea-
lului ajuns la o predorninanta care coveaseste spiritul,
Ceeace este se nidica si copleseste tot cseace polite
O. Atunci inceteazec omul a se concepe ca spirit, In-
cepeuid a se resimti ca materie. Este obsesia persoa-
nei de a se intui ca un trup, drept ceva vecinic identic
cu sine s't in ueputinrec de a deveni vreodata altul.
Iatet inset ca trupul insusi, pentru a se mantui din
aceaster obsesie, aspirei la condilia spiritului: dansem.d,
el isi corecteath permanenta prin activitate. Asa ne
lermureste Socrates, privind jocul minunat al dansa-
toarei Athikté: later cum corpul care este csecrce este,
nu se mai poate contine in intinderel Unde &el se a-
seze? Ce sei deviner? Acest unul vrea set se joace de-a
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totul. El vrea,sd imite universalitatea sufletuluil Vrea
remedieze identitatea prin numdrul actelor sale.

Rind luciu, isbucneste in evenimentel Se porneste rtä-
valnici i dupd cum cugetarea excitatd atinge toate
substantele, vibreazd intre timpuri si clipe, depdse0e
once diferente; dupdcum In spiritul nostru se formeazd
simetric ipotezele i dupdcum posibiliteitile se ordn-
duesc 0 se enumard, la fel corpul acesta se exercitet
in toate peatile sale si se combind cu sine Insus,
de( mereu o altd former i iese neincetat din sine...".
Dansul in conceptia lui Valery a fost uneori comparat
cu freneziadionisiacd; despre care 'vorbea Nietzsche.
Observatia e justd, dar ea trebue ademciter. Cdci dacd
freneziei dionisiace i se atribuia puterea de a ne face
sd participdm la vieata mctrelui Tot, a substahtei uni-
versale anterioard creatiunei de forme individuale,
aceasta are asa dar la Nietzsche o coloratura meta-

pe cemd dansul valerian ne conduce numai in
regiunea logicd a posibilului.

Dansul este numai una din starile contrarii uritului
si in care spiritul persecuted de sentimentul pesimist
al existentei se poate refugia. El nu este singurul. 0
altd forma a artei, realizetnd Impreund cu dansul un
dualism asemändtor aceluia stabilit de Nietzsche, in-
truchipeazd o noud ipostazd in care groaza de viald
se anuleazd, pentrucd ea se gäseste In adevetr la an.-
tipodul vietii. A creia artistic din acest punct de ve-
dere, Inseamnd a nimici viata in principiul ei. Desa-
mdgit de cugelare si inspaimemtat de viald, in a-
ceastd noud forma a artei va gaisi gemelltorul nostru
limanul unui alt refugiu sigur. Prin ce trasaturi do-
betndeste arta aceastd calitate? Care sunt principalele
aspecte ale esteticei antinaturaliste pe care In ctceste
Imprejurdri o schiteazet Valery?

-Valery n'a ldmunt niciodatet motivele meri adduct

sa-qi

1s1

fizicd,

www.dacoromanica.ro



-- 172

ale acestui nou ideal de arta, sub categoric cecruia
cade mai ales intreaga sa arta poeticd, dcrr re:undue
o sarcind a comentatorului set descopere sub propo-
zitiile acestei estetice memdre, amarnicul sentiment al
existentei pe care dialogul despre dans ni 1-a mectu-
risit. Intrucett apoi In aceastet esteticer vom recunoaste
tretsetturile fundamentale ale oricetrui clasicism, vom
dobecndi astfel si principiul unei alte evalueiri morale
a acestui curent, prea adeseori considerat ca expre-
sia unei impetceiri fericite cu lumecc, cand In realitcrte,
multimea inhibitiilor, a restrictiilor si prescriptiilor, care
au caracterizat totdeauna clasicismul, dovedesc mai
de grabet cä artistul cicrsic nu este fiinta devenitd ge-
neroasä prin euforie, capabild set se crbandoneze, sd
depetseascd si set fnece limitele i imperativele, In
fluxul navalnic al fericirii de a tretii. Dimpotrivet, spi-
cuirile pe care urmeazd set le fcrcem In opera de gan-
ditor a lui Valery, ne pun pe drumul care conduce la
o nouet si mai adevetratet psihologie a clasicului.

Intr'o bucatet de poezie, mcmgestelnd noul tip de
perfectiune pe care 11 viseazd, Valery recunoaste In-
susirile unei adevdrate plecsmuiri anorganice, carnet-
tile unei materii rezistente, sträine de sufletul si surde
in fata dorintelor noast:ce". Drept care In alter parte
ni se recomandd: Nu uita niciodatd cd opera este
un lucru sfeirsit, definitiv i materiall". Poemele lui
Mallarmé, care trezeau fervoarea scritorului In vre-
mea tineretii sale, Ii päreau ca niste adevezrate sis-
teme cristaline". Inteated legetturile cuvintelor cu cu-
vintele, a versurilor cu versurile, a misc?;trilor cu rit-
murile erau asigurate, inteatext fieccrre din aceste
poeme deccleau ideea unui obiect oarecum absolut,
datorit unui echilibru de forte intrinsece, sustras
printfun miracol de combinatii reciproce aCelor yefr
leiterli de retusare si schimbare pe care spiritul, In
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timpul lecturilor sale, le concepe Mira sa vrea In fata
majoritatii textelor". In ce chip Insa poate fi inaltata
poesia la aceasta conditie absolutd? Cum poate ft In-
laturat sentimentul arbitrarului in literatura? Prin ar-
bitrarul Insus, prin arbitrarul organizat si decretar.
raspunde Valery. Prelucrand materia poetic& dupa
niste norme cu totul conventionale, cum punt acelea
pe care si le impune o stricta prosodic, sustragem
opera sentimentului ca ea ar fi putut fi si altfel.
Pentru a zadarnici orice scepticism in fata productiei
poetice nu exista alt milloc dead a ne supune de bullet
voe u.nor regule arbitrare, cum sunt regulele unui joc
caci, se stie, nu exista scepticism posibil in fata re-
gulelor unui joc"

Pentru aceste motive, Valery se declarer* In favocaea
formei stricte a versului clasic si Impotriva tendintei
de a cuceri libertatea prin sacrificiul acestor forme.
0 astfel de libertate n'ar,.fi de altfel dead aparenta.
simpla facultate de a asculta de toate impulsiile Intam-
platoare s;i care de fapt ne-ar lega mcri strans, fa-
candu-ne cu totul asemanatori bucatii de pluta arun-
cata in mijlocul marii, pe care nimic nu o tine, totul
o solicita si In iurul careia se contesta si se anuleaza
toate puterile universului". Este adevarat ca liber-
tatea" ne-a fost fnfatisata drept o folosinta nelimitata
a posibilului. Dar aceasta folosintä nu ne abando-
neaza haosului launtric, ci facandu-ne sa absorbim un
numar cat mai mare de relatii, uneste elementele dis-
parate ale spiritului prin tot atatea leg&turi si.-3 cla
unitate, totalitate si consistent& Astfel In acelasi frag-
ment citat despre Descartes ni se spune: Un spirit In
Intregime legal va fi un spirit infinit liber". La care se
poate desigur adauga: Cea mai mare libertate naste
din. cea mai mare rigoare".

Astfel se ajunge mai departe la ideia unei crecztil
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constiente, In care spiritul Isi impune o lege si se
fereste sd se lase In voia sugeskiilor Intamplatoare
ale inspiratiei". Intuitiile care se ofera unei genia-
literti obscure sunt departe dealtfel a nutri cu substanta
lor Intreaga opera. Opera se Implineste abia atunci
cana In intampinarea intu4iilor apar nevoile noastre,
Indemnandu-ne sa dam celor dintdi o intrebuintare
constientd. Asa apaze opera ca o colaborare a In.-
tregului om", nu numai a inconstientului sau. Intuitille
geniului sunt instabile; ele sunt sortite desoidinei, va-
gului si uitarii. Pentru a le da oarecare soliditate ft
durata, spiritul tiebue sa se opuna ca sa spunem
asa sie Insuci, creindu-si acele rezistente, pentru
care cerintele riguroase ale prosodiei alcatuesc unele
exemple. Simtind Impotrivirea, fcrntasmele vaporoase
ale spiiitului dobdndesc o existent& palpabila, soli-
dificata pe limita In care au avut sit lupte cu rezis-
ten tele ce li s'au opus. Chiar acela care vrea said
scrie visul, trebue sa cdstige aceasta stare de limpede
constiinta, rod al unui sprit care se dedubleazd
pentru a se opune siesi: Daca vrei sa imiti destul do
exact bizareriile, infidelitalile fata de tine Insuti; dacd
vrei sitt urraaresti In addrncimea ta acea ganditocue
cadere a sufletului ca o frunza moart& prin imensita-
tea \raga a memoriei, nu te maguli Ca vet putea Isbuti
fara o atentie Impinsa la extrem, a carei capodoperd
va .fi de a surprinde ceeace nu exist& deceit In pa-
quba sa. Cine spune exactitate si stil, invoac& opusul
visului". In tineretea sa, Valery ne povesteste ca s'a
legat ca daca va scrie vreodata, ii va placea .infinit
mai mult set scrie cu Ward conctiinta si cu o Intreagd
luciditate ceva slab, decdt sa decr nactere In trans&
;si, Fara stapdnire de sine, unei.capodopere dintre
cele mai frumoase". Exemplul lui Mallarm4 Ii statea
In fat& Iar In acesta recunostea el natura unui sd-
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vant", inteated i se pareau apropiate constructia
unei stiinte exacte i planul vizib:1 la Mallarmé de a
reconstitui intreg sistemul poesiei cu ajutorul unor
notiuni pure si cistincte, bine izolate prin subtirimea
si* justetea judecatii sale". Tocmai in aceasta rigoare
logica trebue cautata insa explicatia obscuritatii de
care Ma Ilarmé a lost uneori invinuit. Caci intocmai ca
in operatiile strict conduse ale stiintei, si aid logica,
analogia i preocuparea de consecventa conduc la
unele reprezentari deosebite de acelea pe care ob-
servatia imediata ni le-a facut familiare". Este aci
semnul unui caracter voluntar, al unei tendinte ab-
solutiste demonstrata prin extrema perfectiune a fe-
lului de a lucra". 0 tendinta absolutista care opereaza
inset' mai intai impoiriva propriei exuberante, in avan-
taaiul intimei economii a operei si care ne lasa sa
intrevedem in artistul respectiv o trasatura de as-
cetism", conformer cu tot sen'imentul de vial& pesi-
m!st, din care opera s'a inedtat ca o cetalue inalta a
refuaiului

Dar admiratia tanarului Valery batea si drumuri
mai departate. Ea se oprea in fata lui Leonardo dcr
Vinci. in care recunostea pe un maestru at mijloa-
celor sale, pe un stapan al desemnului, imaginelor si
calcului, (care) gasise atitudinea centrala, dela care
pornind. intreprinderile cunostintei i operape artei
-aunt posibile deopotriva". Vis indelung mangeliatl
Multi ani de zile, Valery a urmarit ideea de a scrie
un tratat despre Axta de a cugeta, o metodica gene-
raid a gandirii in care miscarile i rezu-tatele aces-
teia sa fie mai dinainte prevazute si cu totul sustrase
-vagulul si incertitudinii impotriva ceirora resimte o re-
pulsie conaenitala. In 1896, cand un editor englez Ii
Indeamna sa redacteze concluziile filosofice ale an-
chetei intreprinse Inca de pe atunci asupra proce.

si
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deelor de expcmsiune ale Germaniei, Valery concepe
uceastd lucrare ca pe un capitol special al tratatulut
pc -care 11 pleinuia. Une conquete metodique expune
cxstfel ceeace i se pdrea a fi sistemul germcm: acela
tie a nu reline din descoperirile oamenilor superiort
dead ceeace este imitabil i prin =are multiplicabil.
Dominernd acest sistem, ne este evocatec cu meiestrie
figura maresalului Moltke, al cdrui plan profund era
de a nu muri indispensabil". Posibilitatea de a into-
cui oamenii unii.Prin altii, grape unor procedee ge-
nerale si transmisibile, alcedueste inset simptomul
acelei crize iminente a spiritului, despre care Valery
trebula set se, coupe mai tetrziu, si care permite te-
merea cet omenttea europeand descoperitoarea unei
stiinte impersonate i a unei tehnice capabild set fie
aplicatet de oricine, nu va mcri fi singura set se bucure
de avantagiile tor, trecetnd prerogativa de a stetpemi
prin ele, massei umenesti celei mai numeroase. Rati.--
onalismul lui Valery stie sd treacd cu ochii Inchii
pe leingd aceastd tprimejdie, retvnind acea Artd de a
cugeta", al care! a14 -capitol particular ar fi o artd
poeticd, in stare set corecteze si in domeniul aferent
aparenta de spontaneitate, obscuritatea originii St
lipsa de procedee generale". Este punctul extrem al
neauintei de a introduce lumina constlintei in tainele
creatiei poetice. Cettre Apollo, zeul luminii, dupe( ce
ar fi putut sez k se adreseze lui Dionysos, se Indreapter
deci salutul: poate fi mai cseducedor dead 43.n
zeu care respinge misterul, care nu-si Intemeicrzei pu-
terea pe turburarea simtunilor noastre...? Existd vreun
semn mai bun al unei puteri adevdrate i legAtime.
deced acela de a nu se exercita sub un vett?"

Intreaget acecrstet parte a gemdirii lui Valery std sub
auspiclile geniului apollinic, al luminii i ordinei, al
constructiel metodice si rationale. Dela rodnicia et-

4Ce
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cestui geniu este de asteptat nu numat realizare ar-
tistica, dar si mantuire pentru problema vietel, ilus-
trand si In acest Dunct legatura dintre arta si proble-
matica pesimista a vietii. Socrates propusese altadatd
pentru limpezirea tuturor conflictelor interne, formula
cunc4finfe1 de sine. Dar este posibil In adevar a ne
cunoaste? Nu ne-a aratat Valery ca gandul urmarit cu
persistenta nu duce de cat la perplexitate? Cand o-
pera cunostintei reuseste, suflarea Inghetata a reali-
talii desvaluite nu ataca Insusi principiul vital al per-
soanei? Pentruca viata sa se mentina, este necesar ca
cunoasterecre sa-si pastreze oficiul sail obisnuit, aceia
care Impodobind recrlitatea cu mii de valuri seduca-
toare, Inseamna ca introduce Intre realitate si repre-
zentarea ei un factor de diferenta perDetua. Cunos-
tinta sau nu este posibila sau e primeldioasa sau a
disimulata. Daca deci atatea piedici se opun autocu-
noasterii, arta ne ofera In schimb modelui si Indemnul
constructiel de sine. Daca este dificil sau primejdioe
set ne comportam ca niste filosofi in fats:" vielei, putem
sa ne construim interior ca niste artisti. Fugacitatea
si desordinea starilor launtrice pot fi Inlocuite, printeo
fapta analoaga artei, cu o stare de launtrica solidi-
tate. Fantoma individualitatii haotice prinde consis-
tenta si devine personalitate durabila $i unitara. Este
experienta lui Eupalinos arhitectul care, In dialogul lui
Valery, 1 se spovedeste lui Fedru: Construind mereu
mi se pare ca m'am construit pe mine". La care So-
crates raspunde, cu o Intrebare care conchide de fcipt
la o certitudine: A te construi, a te cunoaste pe tine
Insuti, sunt dotia acte sau nu ?"

Se vorbeste mult, In Franta, astazi, de existenta u-
nui curent neoclasicist. Tocmai In anul centenarului
romantic, Academia Franceza chemand In sanul sem
pe Paul Valery, da scrtisfactie unei orientari, care nu

Tudor Vionu 12
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preocupa numai cercurile raspunzatocrre si stabilite,
dar imprima o linie de conduit& celui mai Indraznet
si Intreprinzator tineret. Mu lie spirite franceze adera
astazi la principiile doctrinei clasice si ele recunosc
In Valery pe un maestru si pe un Indrumator. De o
surd de ani incoace, lntreaga desvoltcrre a literatuni
a mers calm o apropiere cat mai mare de viata. In
numele vietii a ridicat si romantismul si naturalis-
mul drcrpelul lor revolutionar. Later Insa ca Valery res-
titue vechiul sau prestigiu notiunei clasice a formei
si nu se da Inapoi sa afirme situatia sa cmtitetica fat&
de viata. Adanccr sa analiza, refacuta din marturii
vcrriate ale operei sale, ne lasa sa strecuram o pri-
vire In regiunea motivelor psihologice si morale care
sustin acest cult restabilit, dedicat formei pure si lu-
minoase, creatiei constiente si stapane pe sine.

1927.
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VASILE PARVAN SI CONCEPTIA TRAGICA
A EXISTENTU

Aproape toate textele filosofice ale fui Vasile Pea-
-van reproduc cuv&ntari pronuntate in felurite impreju-
real academice si festive. Vorbind auditorilor pe can
de curemd li adunase sdrbdtoarea deschiderii Univer-
sitätii din Cluj, incepend unul din cursurile sale atät
de ascultate la Bucuresti, comemoremd pe comilitonii
cdzuti in rdsboiul de intregire sau luand cuvdntul In
Academia Romans& Vasile Perrvan vorbeste In toate
+=este ocazii ca gemditor '). Amintind excepticx stu-
(liului despre Ideile fundameniale ale culturii sociale
contemporane", aceea a consideratfilor de 1ncheere
ale monografiei despre Marcu-Aureliu (1909) si a con-
sideratilor de cadru din Geinduri despre lume si vi-
eatd la Greco-Romanii din Pontul stemg", se poate
spune In adevär cd la Vasile Parvan opera filosofuluf
este fixatd intre limitele activität'i profesorulul. A-
ceastä imprejurare trebuie sd retind pe acela care
vrect ser-si dea mai bine seama de caracterul filoso-
1'1(4 lui Perrvan. Caci faptul de a se fi adresat unui au-
ditor, de cele mai multe ori compus din lumea temdrd
a ucenicilor seii, leimureste si leaga intre ele trdsätu-
rile acestei opere. Nu vom afla asa dar inteinsa ex-
punerea unei doctrine in forma in care ea !Ilse* s'a
desvoltat in mintea cercetätorului. Petry= nu ne Infer-
-liseaza procesul cugetCaii sale, asa cum ea a unificat

1) Idel st Forme istorice, 1920: Memoriale, 1923.
,
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un material qi a caqtigat o atitudine fata de prpble-
mete asupra carora se pronunta. El se multumeste sit
no expuna premisele initiate, mai de graba chiar de-
cat rezultatele ultime ale cugetarii sale. Textele des-
pre care ne ocupam vor fi deci serii de intuitli slate-
tice, unificate de o intuitie sintetica global& rezuma-
bile( In acea conceptie tragica a lumii 0 vietii, pe care
vom incerca s'o schitam ad. A dresandu-se elevilor
sai, profesorul de istorie antica gi arheologie trebula
set se margineasca la formulcrrea spiritului general
menit sit patrunda intregul specialitatii pe care o pro-
fesa. Acest spirit urma sa se alimenteze apoi din chlar
materia specialitatii Foi astfel filosofia lui Parvan insu-
meaza acele perspective ideale qi indrumari practice
pe care o minte formata In disciplinele antichitatii, dar
ctfinnand afinitati congeniale numai cu anumite laturi
ale ei, le putea oferi sufletelor incredintate conducerii
sale. Ce poate spune un istoric al lumii vechi ucenici-
lor sai si facand-o In forma capabila sa le trezeasca
vocatict 0 sa incalzeasca natura lor moral& alcatu-
este invatatura tragic& pasionata 0 austera, pe care
Parvan a cristalizat-o In opera sa filosofica.

Este sigur ca succesul profesurei lui Parvan se da-
toreqte In mare parte curagiului ei. Pedagogia este Inset
de cele mai multe ori o arta prudent& Intr'o pagina
dintre cele mai frumoase, Nietzsche s'a Intrebat o-
data care sa fie intelesul acelei turburatoare vorbe,
pe care Socrates in clipa premergatoare mortii, o a-
dresa discipolului sail Kriton : Nu uita sa jertfesti un
cocoq lui Esculap". Socrates optimistul, dascalul In-
comparabli, inventatorul metodei pedagogice, martu-
riseste, dupa Nietzsche. In aceasta ultima clipa a vi-
etii sale, ca Intreaga sa Invatatura s'a marginit cu o
rezerva mintala, pe care o destainueqte acum qi duper
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care vieata ar fi In adevar boala i suferinta. Lui Es-
culap vrea Socrates set-i adresese omagiul sem postilm.
.zeului sematatii cetruia s'a oprit sti-i sacrifice In timpul

Impiedecat de sigur de teama de a nu marturisi
gemdul tainuit care ar fi putut slabi energiile tineresti
date lui In grija pentru a le creste si Mob/. la.
Parvan a fost Inset unul dintre profesorii cari au avut
eroismul sa calce prescriptia de prudenta si optimism,
stabiliter Inca dela inceputurile Intelepciunii pedago-
gice. In drumurile viitorului, el a inteles set sprijine su-
fletele elevilor sai, nu ascunzemdu-le gandul tragic al
existentei, dar ajutandu-le sa-1 utilizeze ca pe un bar-
batesc Indemn &titre sacrificiul legat de mice viata
Inchinatet

Concepcia tragica pe care Vast le Petrvan o profesa,
este rodul acelui sentiment al singuratatii morale des-
pre care scrierile si cuvantarile sale nu ostenesc set
ne Intretie. Asa ni se aratel, de pildet, ca In epoca In
care individul nobil se formeaza, el cultiva prietenia
ca pe o adevarata tainet mantuitoare. In sufletul prie-
teuului incearca omul sei-si recunoasca icoana sa 1-
dealizata. Nevota de a n.e ogVndl in sufletul semeni-
lor o recunoaste dealtfel Parvan ca pe o caracteris-
tied omeneasca foarte generalet. Derivata din insas
dorinta noastra de nemurire caci a fi observat este
o nemurire in miniatura", intelegem cat de puternicet
trebue Bei fie aceasta inclinatie In acel suflet tineresc,
In care cunostinta progresivei de sine are ceva din
farmecul delectabil al cuceririi prin cunostinta a In-
tregei lumi. Progresul experientei 11 duce Meet In mod
Invariabil pe omul temar la concluzia ca prin ceeace
este absolut original in sufletul nostru este cu nepu-
tinta de a obtine acordul cu sufletul prietenului. Intfo
patrunzatoare paginet de analiza psihologica, ne-a

spiritualltatii.
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descris Parvan procesul acestei treptcrte izoldri mo-
rale. Schimbul de imagini din care e alcettuitet priete-
nia se dovedeqte cure:End a fi Insufletit mai de grabet
de gandul egocentric al posesiunii de sine, decat
de pornirea altruistet a asimildrii cu altul. Aspri-
mea relatiilor practice nu Inteuzie apoi s'd ne invite
la acea retragere in propria intimitate, In care bunul
sacru al individualitettii card sd fie sustras atingerii
profanatoare a ceYor ce nu pot nici cand Inte lege va-
loarea lor unicet. Nu devin oare relatiile dintre pee-
teni din ce In. ce mai superficiale se Intreabet Pea-
van chiar Intre sufletele alese i subtile, pe me-
surd ce prietenti devin mai maturi In veastet l expo-
rientet ? Ceeace e In noi cu totul imaterial, neexpresi-
bil in forme bine definite, obiective, ceeace e propriu
zis veqnic individual, neasimilabil altor suflete, are
nevoie mereu de o primire asa de iubitoare, delicate'.
fin impresionabilk Inc& asprimea relatiilor elective
din viatei, alunget chiar Intre prietenii cei mai fnruditi
efecliv, acel parfum specific al fiintei unice, deplin
deosebite de cele dimprejur, In ademcul tainic al sen-
timentelor pe care, neintelese de nimeni, le luetm cu
noi, imaculate de cttingerea cu aproapele, Inapoi In
lumea din care sufletul nostru neapropiabil de cele
petmantegti le-a adus cu dansul".

Singurettatea este asa dar In .primul raild rezultatul
asprimei practice a vietii. Dar ea este l o consecinter
a dualismului fiintei nocrstre. Fiind suflet i corp In a-
celaqi timp, individul nu poate set mcmifeste infinitcr
variatie i libertate a celui dintedu decat pith mijloa-
cele mcirginite gi mecanice ale celui din urmet. Marel
diferentieri a vietii interioare, Inveliul nostru corpora/
nu-i poate oferi, pentru a se exprima, deceit niTte mij-
loace cu totul generale. Ceeace este absolut original

subtil diferentiat In fiinta noastret este destinat ace-
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lei teicerj care mascara singurdtatea noastrd fatal&
Singurdtatea rezultd prin urmare si din neputinta de
a ne comunica. Asa se plange sculptorul Algenor In
memorialul Laus Daedali": Nu sunt atdtea gesturi pi
atdtea mdsti, cede ganduri si cate pertimi se sbcrt In
not. Va trebui deci sii dam acelasi gest si aceeasi
mascd unor miscdri si atitudini diferite ale sufletului".
Nici limbajul de cuvinte pe care II intrebuinteazd po-
elii lirici si tragici nu este mai apt pentru a exprima
viata interioard. Limbajul este in adevelr elaborat in
vicrta sociald; el silueste gandul ser intre in niste tipare
comune intregei colectivitäti si, prin urmare, este im-
propriu revelatiei strict personale a fiecdruia dintre
membri ei. Nu silim nol ocae ciandul nostru. se in-
treabd Algenor, Isd semene cu al oamenilor celorlaltl,
ca sd-1 Inteleagd si ei? 81 dacd se aseameind cu al
lor, fntru cat mai e al nostru si la ce bun ser ne mai
chinuim sd-1 spunem? Iar de nu e ca gandul came-
nilor celor multi, cine sd-1 Inteleagd si de ce ne-am
mai chinuit sd-I spunem?". 0 asemenea dureroasa as-
piralie catre inefabil strabate din multe pagini ale lul
Parvan.

Din -constiinta singurdtatii omului fn lume s'a ndscut
txagedia greceascd. Odatd cu primele palpairi ale de-
terminismului universal, In forma imanentista si dia-
lecticei proprie unei anumite gandiri grecesti, omul In-
telese cd vieata sa este prinsd In miscarea generald
a Cosmosului si subjugate( ei. Divinitatea unica, ne-
apropfabild simturilor noastre greoaie, existent& fn
sine si prin sine ne emaneazd si pe nol, ca suflet,
cum emaneazd ca forme In sine, toctte imaginile pie-
ritoare care sunt obiectele lumii acesteia. Dar si cet
ce cdutau Fericlrea si cei ce cautau Intelepciunea au
vdzut limpede di nu partea, care e omul, ci totul, care
e Cosmosul, on Divinitatea imanenta lui, hotardste.
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Legile duper care traeste acest Tot ma duc qi pe mine,
partea, Imi impun fatal voia lor... Eroii 41 luaserd a-
supra lor simbolul patimirii omului sub asprele legi
ale Firei... Astfel se nascuse gandul tragic". In za-
dar va incerca omul sa-qi asocieze destinul sau cu al
seinenilor. Cand In zidul inchisorii noastre, spune Far-
van, am reuqit sa facem o spartura, din turnurile in-
vecinate ne intrampina, nu semne de iubire, ci priviri
de ura. Aqa ne apcge tragedia, drept cantecul de
jale al lui Eros torturcrt de Eris, al Iubirii chinuite de
Discord:e". 0 singura scapare exista din aueasta us-
sita comuna muritorilor. Am spune ca conqtiinta tre-
buie ea-0 schimbe pozitict sa bard de lume, sa Ince-
teze de a i se opune, pentru a Incerca sa se fuzio-
neze cu dansa intfun elan panteist. Dar aceasta va
fi posibil tot in singuratate. Hulita atata vreme
cat ne opune lumii, singuratatecr trebue set fie bine-
cuvantata intrucat ea ne oferul daml acelui ragaz so-
lemn $i emotional In care tocrte manifestarile firei se
imbogategc cu vcriori famWare. Singuratatii 1 se a-
dreseaza deci imnul: In linistea ta natura ni se des-
chide toata: cruzim iarba cum creqte, intelegem sim-
Urea florilor. Auzim glasul mugurilor veseli, chiuind
de regasirea lumlnii, qi intelepciunea fiarelor grave
care se gospociaresc in padure, 0 cantecul neintrerupt
*i vesel a tot ce traeqte in lume, si tremurarea holdP-
tor la apropierea grindinei sure, 0 frematarecr codri-
lor la venirea furtunei de vara, ci schimbarea la fala
a apelor cu fiece ceas al zilei, 0 schimbarea la su-
net a vantului cu fiece semn al cerului, toate ni le
ddruesti spre pacea binecuvantata a inimei noastre".
Nu numai ca, in singuratate, natura se insufletecte prin
patrunderea ei simpertetica cu valorile sensibilitatii
noastre, dar glasul amintiril ne graeqte acum mai fi-
del. chipuri gi forme Ingropate de mult in adancurile
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memorlei Bunt rechemate la viata si Impodobite din
nou cu farmecul virginal al primei perceptiuni. La
callirhoe privise AIgenor jocul gratios al unor tinere
trupuri. Amintirea se dovedeste acum necredincioa-
sit greoae si Inegurata. Dar singuratatea Implineste
si. minunea rechemarit la viata frageda a lucrurilor
uitate de mult; Se trezesc din addncul uitarii On-
duri si forme fecioare; ca fumul pe piersica moale, ca
brumarecr pe strugurii negrii, asa acopere noul ima-
girdle chemate la viata". Pentru toate subtilele melan-
cola ale sufletului, un singur remediu exista, nimi-
cirea formei noastre marginite, imperfect instrument
de manifestare a tumultului launtric, cauza esentiala
a singuratatii noastre. In contopirea cu infinitul cel
fara former, sufletul aspira ca in sine conditia supre-
mei lui libertdti. Astfel omul nenorocit singur, si ge-
niul singur, si umanitatea singura, si pamantul sin-
gur, si tot ce-i finit, singur, se doreste desfacut, nimi-
cit, unit cu Infinitul, ca sa inceteze chinul de a se
simti pe sine cu lnceput si sfeirsit".

Dar panteismul se prezinta la Parvan. nu numai ca
elan sentimental, ca inclinatie extatica de asimilare
cu natura, dar si. ca idee filosofica sistematica. Adus
sa se pronunte asupra scopului culturli omenesti, Par-
van 11 fixeaza In cresterea ritmului personal prin uni-
ficarea lui cu un ritm cosmic". La acest rezultat, omul
nu poate ajunge decat printr'o neintrerupta spirituali-
zare a fiintei sale. Re luand o distinctie care dateaza
de fapt dela Aristoteles, spiritul ne e Infatisat ca mis-
care si e opus materiel care ar fi inertie. Printr'o trep-
tata dinarrdzare spirituala, noi anulam puterile mortli
Inchise In materialitcrtea noastra si ajungem sa ne 1m-
partasim dela viata vesnica a universului. Adevara-
tul scop al vietii este o necontenita lupta Impotriva
mortii". Mora la sa se va organiza deci In jurul acti-
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vitatii .cu once pret, a sfortarii perpetuu creatoare. lir
forma negativa, aceasta etica a muncii va recunoaste.
ca: Fiece neglijenta, fiece slabiciune, fiece adastare.
fiece Indoiala inseamna lasitate, fiece neluptä e ne-
creare, e dezertcrre dela demnitatea umana. Oamenii
cart nu sprijina vicncr In ei insist si In aproapele sunt
apostati si ei otravesc societatea, tradeaza viala si
sprijina moartea". Istoria desfasura efectiv o aseme-
nea sarguinta si rezultatul ei e cultura omeneasca.
Evolutia spiritului omenesc e lstoria ritmului
vietii creatoare. Cultura omeneasca e ritm soli-
dificat in fapte". Ar trebui sa. cite= tilde lung pentnr
a justifica aceasta lature a gandirii lui Parvan. Din
nefericire insa, ideea de ritm, care sta crci in centrul
explicatiilor sale, nil se pare mai degraba contradic-
tone si toate paginile care o desvolta prezinta dificul-
tali de interpretare. Asa, de pilda, ritmul ne este tnfa-
tisat uneori ca o forma a intuitiei tn sens kantian, in-
tocmai ca spatiul si timpul: Pozitia unui obiect tn
lume nu' se poate tntelege fara Spatiu, desfasurarecr
Ill lei deveniri, dela neexistenta tnapol .1a neexistenla,
nu se poate tntelege Ora Timp, iar miscarea univer-
said nu se poate intelege feud Ritm. Ca atare si ritmul*
e un aspect antropomorf, iar nu o entitate cosmica".
Cu toate acestea, o pagina mai departe ritmul ne este,
prezentat ca o realitate extrasubiectiva, caci numai
astfel are tnteles pasagiul: Dupa cum toate incerca-
rile noastre de a contrazice legea gravitatii universals
aunt, mai curand sal{ mai tarziu, nimicite, tot ascr once
evadare constienta a ritmului omenesc din cadrele nit-
mului cosmic este Ora intarziere pedepsite. Ba chiar-
aceasta din urma semnificatie (primita deocamdata si
de noi) este singura ccue lamureste teoria lui Parvari
asupra posibilitatilor de cunoarotere ale spiritului nos-
tril, teorie care aminteste tntrucertva ideea foarte ras-
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peinditd fn El enaptere dsupra relatillor dintre univers
pi om, dintre macrocosm pi microcosm : ...Sufletul
nostru poate fntrevedea ..adevärul" absolut, intruced
noi suntem tot parte din Cosmos, construitd dupe( ace-
leapi legi pi vibremd ritmic dupe( aceleapi legi". Este
drept a spune az textele filosofice ale lui Pdrvan pre-
zintet uneori asemenea dificultati, complicate Ince( de
o nomenclature( putin obipnuitd. 0 cercetare amdnun-
tie le va releva poate odatd. Aci e vorba !me( de o
Incercare cu mult mai generale( pi care pi-a propus
sd degajeze spiritul unei fnvettäturi dela a cdrei in-
fluentd mai este ince( mult de apteptat.

Ritmizarea spirituctlet a Eintei noastre se produce tot-
deauna cu sacrificlUl fericirii noastre pdmdntepti.
Crepterea intru realitatea cosmica se hretnepte din
durerea celor singuri pi muritori". Geniile, marii tur-
burdtori de suflete", stint nefericite. Dar marele lor
chin... e biruirea inertiei". lin mare rol, dar nu un rol
exclusiv, acordd Pdrvan geniilor in procesul istoriei.
cad ele sunt factorii propulsivi In istoria lumii, in
luptd cu factorii inert! ai vietii biologice pi sociale:
Este in ritmul activ o parte foarte Insemnata de ritm
pasiv (1), de resonante straine ideii ritmice pure. Isto-
ricul individualist ar face o grepeald elementard dacd
ar nega aceste elemente ca determinante ale ritmului
activ, original-individualist, genial-crecttor. Totuci gre-
peala ar fi mull mai ward ca a istoxicului social-evo-
lutionist, care ar incerca set explice numcri prin stari ge-
nerale, social-psihologice, punctele initiate, spiritual-
revolutionare, ale marilor deveniri culturale. Mai
ceeace face puterea uriape a ideii creatoare de noui
ritmuri este tocmai spontaneitatea ei, independenta pi
superioritatea ei fate( de mediul contemporan. Partea
capitate( a puterii energetice este tocmai subconptien-
tul caracteristic personal, stilul exasperat individualist
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al ritmului.ei". Nu numai pentruad au existat
istoria lumii a luat desvoltarea pe care o cunpastem,
dar I cu toate cd ele cm existat. Cum inset nici Cu pri-
vire la acestea, desvoltdrile lui Havan nu sunt scutite
de unele dilicu1täi, inteanpindm si pdreri care se opun
celor de mai sus: In ritmica Liversald orice agitatie
prea violentd, orice sbor prea 1ndrdznet, orice explo-
zie solitard a geniului individual nu poate cu nimic
schimba vibrarea si ritmul devenirii eterne. Nu pentru-
ca (opiniile de mai sus ne 1ndreptdtecru sd spunem:
nu numai pentrucd....) a existat Socrate, Alexandru,
Isus ori Mohamed, lumea noastrd a devenit cum este,
ci ea a devenit i devine, cu toote cd existd si genii".

Formarea geniilor sau cel putin a personalitätilor
superioare, In care spiritul sa ajungd la o ritmicd mai
intensd, ramane cu toate acestea scopul culturif In so-
cietate. Dupd cum toate enunteirile de mai sus ne-au
pregedit, filosofia social& a lui Peavan ar fi putut avea
un pronuntat caracter individualist-aristocratic. Aces-
tui individualism Ii recunoacte el meritul de a fi tinut
in. frau socialismul gregar prin Urania vointei unitare,
instinctiv organizate, a individului-erou, care a impus
autoritatea sa, puterea sa, stralucirecx sa, garantand
sigmanta individului slab, prin justitie i teroare" In-
dividualismul aristocratic se situeazd a.a dar cdtre
1nceputurile societätii, nu In viitorul ei si c&nd exami-
neazd idealul nietzschean al supraomului, Peavcrn di-
vulg4 partialitatea lui. Radicalismul aristrocatic (ex-
presia este a lui Brandes) preconizat de Nietzsche, are
un caracter egtetic: Supraom fatd de ceilalti simpli
oameni, cu depline puteri, el nu are a da seamcr ni-
manui dead constiintei sale de materia ul sufletesc
sfdrermat pentru a infrumuseta si intensifica viata pro-
prie, singura vialä pentru d5nsu1 valabild In lupta
eroica dintre titanii estetismului". Impotriva acestui

genii,
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estetism, Pdrvan ridica in alta parte protestul sau:
Cad intelesul viejii umane nu este estetic, ci etic.
Nu animal frumos, ci animal bun are a deveni omul,
dace( e ccr societatea omeneasca set se deosebeasca
de haitele de carnasiere oil de turmele de ierbivore
ale lumi infraumane". Dar nu numai in forma lui este-
fief ci in. forma lui eroicd stipulate( de antichitate, in-
dividualismul aristrocratic nu poate cuceri toata sim.-
patia lui Petrvan. In aceasta privintd, profesorul de
istorie antica se indeparteaza de idealul lumii vechi, in
perioada ei clasicd, pentru g, adera la idealul mai tar-
div, elaborat sub tripla influenta a stoicismului, neo-
platonismului pi crestinismului. Antichitatea clasicir
a fost strict egoista" pi aristocratica" cetim In
studiul despre Marcu-Aureliu Platon insusi a facut
deosebiri, injositoare pentru neamul omenesc, !litre
diferitil sai membrii: caci Platon insusi era un erou: pi
eroii gemdurilor, ca si al faptelor, sunt cruzi si dispre-
tuitori pentru massa cea mare a semenilor" lor. In-
data ce fflosofia ratiunii", in care conceptia eroica !pi
gasise expresia, fu inlocuitet prin filosofia iubirii" neo-
platonic& si creptina, atunci pentru prima data, nu
eroul, ci martirul reprezinta eflorepcenja cea mai pura
a idealitatii omenesti: cel ce lupta e mare; cel ce su-
fere inset, e OW; pi sfInjenia e singura cale spre cer;
ea stet fnfinit mai presus de marimea eroica".

La punctul de vedere crestin, Parvan shnji totusi cet
nu ipoate ramane. Mai lilted pentruca invajatura lui
Isus i se parea ca a inlocuit principiul idealist al
datoriei prin cel utilitarist al rdsplettil". Acesta din ur-
ma a devenit inset imposibil in masura pierderii cre-
dintei in nemurirea sufletului. Pentru o viaja sacrificatd
cu frumusete, credinta in viaja dupe( moarte nici nu I

..

se pare necesard lui Parvan si in cemtecul de jale in-
chinat comilitonilor academici, a:mull pentru apeaarea
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Patriei, el evoacer astfel moartea lor: $i totus nu pu-
tini au fost si acei can s'au luptat eroic, au fost cel mai
curat izvor de Imbenbalare pentru tovarasii de calvar
si au murit frumos, fend sec fi crezut, far& ser fi putut
crede In nemurirea sufletului, pentruca mintea lor de-
wine( In gandul cosmic It. Impiedeca de a admite,
numai la fiinta plapanda umana, 0 exceptie dela legea
universala a mortii individuale tutu perpetuarea vie-
tii. colective" Pentruca ideea rasplatii de duper moan-
te a devenit asa dar dificila, Parvan va cere o reve-
nine catre idealul datoriei Feuer template( al cmtichi-
Willi stoice. Comentariile" lui Marcu-Aurellu sunt ast-
fel propuse ca un adevarat Indreptar al omului mo-
dern. In ele va afla acesta o temperare a Inclinatiei
sale de a se suprapretui, o calmare a nelinistei pe care
ideia perenitatii o sadeste In inimile muritorilor, pnn
gandul paralel si opus al Incadrarii noastre In ammonia
cosmic& Acestea sunt concluziile studiului despre
Marcu-Aureliu, dar si ale unor meditatii de mai tarziu,,
ca de pilda ale aceleia Inchinate istoricului si memo-
gului Constantin Erbicecmu, predecesorul tau la Aca-
demia Romana: Continua comparatie ceiim am
a soartei omenesti cu nesfarsitul Cosmosului e cel mai
bun ajutor Impoiriva prea mcrrei bucuril or! prea ma-
rei intristerri de lucrurile pamantesti". Cu sufletul sem
de Intemeietor de curente spirituale, Parvan viseaza
o nous& religie, pe o temelie filosofica antica si natu-
nista si pronunta crezul fericirilor" ei: Umanitatea
noastra n'a lost Inca In stare sa Intemeieze noua rell-
gie, real-idealista, care sa creasca Intreaga noastra
hinter spiritual& In gandul existentei exclusiv terestre,
&Ind astfel, In Indelungatet pregatire, sufletului nostru
chinuit de dorul infinitujui si nemurirei, cuvantul de
memtuire, ineluctabil: Nu spew In ceeace nici stelele.
care ne apar vesnice, nu au. Ci adevenul e acesta:

www.dacoromanica.ro



191

Fericiti cei can nu-0 irosesc viata, caci o alta nu e;
fericiti Cei cari lupia Impotriva mortii, creand mereu
ganduri si vial& caci fiecare clipa mai mult, traita In
frumusete, e o intreaga eternitcrte; fericiti veti fi, cand
yeti ctvea credinta ca In Cosmos nu e nici viata, nici
moarte, nici bucurie, nici intristme, ci numai miscare,
numai devenire; din eternitate, In nemarginire". Este
In toafe acestea, in acest tragic paganism recrudes-
cent, ceva din acel eroic consimtimant la vicita, pe care
II afirma Nietzsche, cand pus In fata uriasei si absur-
dei monotonii a revenirii eterne", pronunta un formi-
dabil da", primea cu 'Lane de a reface impreuna cu
toata speta si de un numar infinit de on, experienta
dureroasa a umanitatii. Aceasta afirmare a vietii, des-
puiata de iluziile ei, este bunul pe care Parvcm, im-
pieuna cu Nietzsche, il propune lumii modeme, ca un
dar extras din adanca lor cufundcrre In culturile
antice.

Zece ani dupa ce publica lucrarea despre Marcu-
Aureliu, Parvan avea ocazie sa dea ideilor trezite mai
lntai de studiile sale de tanar clasicist o expresie apli-
catcli la realitajile contirnporane. Arhiva pentru stiin-
ta si reforma sociala" cuprinde in primul sau an cloud
contributii ale lui Parvan: studiul despre Ideile fun-
damentale ale -culturii sociale contemporane", citat si
mai sus, si un Plan de organizare si de lucru propus
Sectiei culturale a Asociatiei pentru studiul si relorma
sociala". Cea dintai din aceste contributii poate apa-
rea ca expunerea de motive a celei de-a doua, tiparita
cateva luni mai tarziu. Ele sunt deopotriva platirea a-
celei datorii sociale, despre a carei noblete crxrusese
prilejul sa se instruiasca In al orismele imparatului fi-
losof. Studiul din primul num.& al Arhivei" este un
inventar sistematic al feluritelor idei si tendinte capi-
tale ale cugetarii sociale, printre care preferinta sa
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practicer alege si precizeazd. Tocmai acest studiu si
Planul", care D. aplica, dovedesc cat de temeinice
aunt ideile filosofice ale lui Parvcm., cat de intim intre-
tesute in structura sa moral& ca unele ce hotaretsc
atitudinpa sa :pi H. decid kt actiune Aproape nu este
concept din ceeace alcatueste metafizica si etica sa,
care sei nu comporte aci o consecinta. Am vazut cate
motive opunea Perry= individualismului aristocratic.
El se declare( acum pentru o directive( socialet demo-
crata, ea una care ajuta la spiritualizarea masselor,
fie ea si minimala, dar mai ales ca una care, prin ex-
tinderea culturii, usureazet valorificarea individual&
Democratia este, prin urmare, un simplu mijloc, con.du-
cand catre spirituctlizarea individuluis Nefiind aristocra-
tic& filosofia sociala a lui Petrwm rameme totusi indi-
vidualista si de aceea intre cele cloud 'Wei ale culturii
sociale contemporane, egalitatea si libertatea, el afir-
ma primatul celei din urma. Cele aratate mai sus ne-
au dovedit ca pentru Parvan socialul e mai degraba
un factor de inertie latet de necontenitct dincrmizare spi-
riNala inchisei In posibilitatile individului. Deaceea el
nu va putea ramane lct acele forme ale democratiei
moderne, al caror scop intrinsec este solicitarea spirt-
tului social, cultivarea lui ca un scop in. sine. Socialul
leaga ni se spune individualul libereaza. Pozi-
tiv sau negativ, apasarea faptelor sociale produce gan-
dul de libertate In elementele vii, indivizii, apasati de
aceste fapte. Gandul acesta e Insasi cultura, &lei el
cuprinde vointa spre mai putind apasare, spre mai pu-
tina materialitate, primitivism, slabiciune de turmet, adi-
ca gandul spre o perfectionare a individului ca sei re-
ziste mai bine la apasarea sociala". Filosofia sociala
a lui Parvan unified elementele unui dualism care az
fi putut da nastere cu usurinta unui contrast iresolva-
bil, dacet spiritul sem calduzit de masura si bune(-
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voinla omeneasca n'ar fi purtat de grije. Aderand la
un individualism spiritualist, dar In acela0 limp lasan-
du-se cucerit de ideea datoriei fala de semeni, aceas-
ta parte a filosofiei lui Pdrvan, este In adevar sociala,
lard sa fie socializanta, ea 10 propune idealul actiunii
in societate si prin societate, dar numai cu scopul de
a-1 elibera pe iridivid si de a-1 Indruma aline menirea
sa sipirituala. Dialectica studiului din Arhiva" este in
intregime condusa de ideea de a gasi corpotivele unei
impietari excesive a spiritului social, dar qi a tuturor
exceselor la care imperialismul individualitalii poate
conduce. Programul", despre care a fost vorba, preci-
zand la remdul lui toate elementele de care o propa-
ganda sociala trebuia sa ;ilia seama, face inset un loc
de o largime cu totul caracteristica, propagarii facto-
rilor ideali In cultura individualitatii.

Desvoltarile de panel acum ne readuc la punctul de
plecare. Care va fi atitudinea pedagogica a profeso-
rului care a recunoscut singuratatea omului in lume,
vraja desfacerii de cele marginite 0 a ridicarii la di-
namismul spiritului pur, cerinla unei viell care nu con-
simte sa capituleze In fala nici unei sforlari, pentruca
orice slabire, orice oboseala este o tradare fala de
menirea spiritual-activa a fiintei noastre? Ce disciplina
va cauta sa insufle elevilor sal, magistrul care a aflat
ca pentru ceda Incordare cere preceptul cosmic dela
noi nu numcri nici o rasplata nu este cu putinid, cad
vitejia sa nu admite sa se sprijine nici mac& cu ilu-
zia mangaietoare a vietii de dincolo, dar mai degraba
sbuciumul si suferinta sunt singurul pre; al celor mai
prelioase dintre ostenelile noastre? Din reflectia cea
mai pesimista asupra soartei omului In lume el a ex-
tras imperativul supremei lui solicitari active. 0 Ina lta
noblele morala 11 facea pe Perrvan sa acorde vielii to-
tul, Intimp ce pentru el Insu0 se Impiedica sa aqtepte

-Tudor Viann 13
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ceva. Aceastei atitudine este virtutea capitaler a reda-
goglei lui Pärvan.

Curagios, dup'd cum o asemenea etica a sacri ficiu-
lui 11 autorizeazei, el afirmei auditorilor sdi de la Cluj,
ca istoric, adicei evolutiv-uman, popoarele treieso nu-
mai prin fapta precursorilor pi revoltatilor". p ar dort
six' afle deci printre asculteitorii sdi un anarhist cri le-
gilor crctuale ale gandului, un neliniptit, un chinuit cdu-
tator de legi nouer. Acorclul entuziast al sufletelor, pe
care experienta prieteniei nu il leisase set subsiste, el
vrea sei-I recupereze acum, in comunitatea universitard
Profesorul sei se facet pi el simplu pcolar isi impune
Pdrvan -- crlergand la un loc cu copiii pi adolescentii
dupd licuriciul minunat ar gandului, care lumineath
in intunerecul banalitertii utilitare zilnice Cat spirit de
acesta, de camaraderesc entuziasm, pentru idealul de
toate felurile, va fi intr'o pcoalet, ateita libertate a gem.-
dului si deci atata putintä de inflorire a sufletelor, va
fi in acea toveireisie de viitori oameni". Noii comuni-
tali universitare el ii desemna ca scop spiritualizarea
marelui organism social-politic pi cultural-creator care
e natiunea". Pentru aceasta el indica o singurer mato-
del: cultura si selectiunea sufletelor superioare, prin
punerea la probei a fieedrui individ, care ne este Incre-
dintat, cu picrtra de incercare a cultului Ideii. Cine re-
zista si der scantei e vrednic sei intre in confraternitatea
Universitertii nationale. Cine este un simplu pietroiu brut
e dat Incipoi in gramadd, spre a servi ca pavaj de so-
sea pentru construirea drumului nou catre sferele de
sus". Cdtre aceste regiuni superioare, catre conditia
de sp:ritualiiate cea mai general-omenectsca, vrea
Pärvan sei-si indrumeze pcolarii sdi. Dar de aci rezulter
douet consecinte: mai interi nu intensificarea expreser
a caracterului etnografio in Vneretul care aleargei la
luminile Universitatii, poate se't fie scopul inreruririi pe-
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tlagogice. Etnograficul este expresia limitelor noastre
In timp si spatiu si el va influenta culture, chiar feed
interventia anume a cuiva. Ba chiar etnograficul ve
-colora cu tonurile lui specifice Intreaga creatie a cul-
turii nationale, Inteun chip de neinIeiturat i Inteo ma-
-surä proportionaler cu aspiratia ei ceitre formele gene-
rice ale spiritualitectii. Liirgind i aprofundand culture
noastra de simpli oameni, ccr oricari altii, devenind cat
mai spiritualizati ca cetaleni ai lumii, subconstientul
specific national din noi, care coloreath fatal orice
creatie superioara de artez, filosofie ori stiinfei, din pri-
cina preocupeirii instinctului asupra inteligentei In mi-
ce inspiratie nowt.. are un.camp mult mcri vast de ma-
nifestare, atat intensive( cat si extensiveC. Elaborand
specificitatea nationcdei prin chiar mijloacele Inältärii
noastre general-omenesti, ar fi cu totul gresitel intre-
prinderea de a inceteiteni printre noi, formele specifice
ale culturilor streine, cu atat mai putin ale uneia sin-
gure. Nu deta aceste forme, ci dela ideile capitale
ale culturilor "streiine, au a se ade(pa sufletele noastre
si anume dela un num& cat mai mare de idei, aparti-
mand unui cerc cat mai variat de culturi. Nu culture
superioara a unei natiuni prescrie Haven ci cul-
ture a cat mai multor natiuni, are a ne interesa. Nu-
-mai asa putem ucide mimetismul ieftin al formelor si
sili la gandire, la luare de pozitie personalez, originaler.
legate( la bath prin iubire, prin emulatia entuziastel a
profesorului cu discipolii sai, inspiratel de credinta in
menirea spiritualei cr omului, propunandu-si selectia
sufletelor superioare i spiritualizarea organismului na-
tional, pedagogia lui Parvan pronuntei cuvantul'cle care
iimpul nostru avec( mai multel nevoie.

Cuaetarea pe care In linii foarte generale am carac-
lerizat-o aci, am denumit-o tragicer, feud sâ fi avut
prilejul de a justifica mai de aproape aceasta denu-
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mire. Este necesar deci a spune ca tragica" este orice
viziune a lumii, care presupune o astfel de remduiala
a lucrurilor, Incôt purteitorii valorilor pe care le soco-
tim mai pretioase sunt sortiti suferintei
Aceasta structura a realitatii nu imputineazel, nu scade
energia lui morala, nu devasteaza sufletul tragic. In
fata vietii pe care a recunoscut-o dureroasa i ne-
dreaptei, sufletul tragic se simte, dimpotriva, acordat
eroic, cad adoratia valorilor care constituesc excelentct
spetei noastre, creste in masura compatimirii pe care
ne-o inspire' soarta celor cari le intrupeaza si ne face
sa dorim pentru noi insine un destin asemanator. Tra-
gismul presupune deci o metafizica, un fundal de re-
flectie filosofica asupra constitutiei realitatit, un senti-
ment pesimist al vietii, dar o atitud'ne etica afirmativa

eroica. Acoio unde intrunirea acestor factori n'a lost
cu putintei, traaismul n'a putut aparea. India veche
dispunea de o metezica pesimista, dar sirul ideilor se
desfasura astfel, Inc& omul nu ajunsese set se pre-
tueasca, ideia rndividualitatil cct bunul cel mai incrlt al
vietii nu apeiruse Inca. Fara de vieata pe care ni sa
dat set o träim, atitudinea vechiului indian era simple'',
univalentei, el o resimtea ca dureroaset si aspira s'o.
anuleze. Omul nu se smulsese de mutter vreme din sta-
rea de misticeit participare cu Intregul complex al reali-
tain si teinara lui individualitate resimtea o asemenecr
teroare la gemdul de a purta singur aspra lupta a
vietii, bloat mai bucuros doria el reintoarcerea in ye-
chea unitate primitivet, in care omul traia kith chinui-
toarea constiinta de sine. Interesant este de observat
cä vechea idee panteista a indienilor, inceteaza sa
mai fie pentru Pcirvcm o neizuinta catre nimicirea ace-
stei constiinte prin pierderea ei in unitatea dinaintea
creatiunii in forme individuale; ea devine tocmai o
trebuinta de amplificare a eului constient petna a-1 face

si nimiciriL

si
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zeceptiv pentru expresia cea mai intima a naturii, path
la a ob/ine permanenta contemporaneitate a prezentu-
lui constiinlei cu trecutul memoriei si pana la ridicarea
aceluiasi eu la nivelul ritmului celui mai pur al dina-
micei spirituale. In aceste trei direcIii am vazut Ca
ravneste neopanteismul lui Parvan.

Ceva din tinerelea lumii trebuie sa recunoastem st
In fiinla vechiului grec. Filoctet care plange copila-
reste si viteazul Achile care implorer ajutorul mamei
sale Tetis, cand Agamemnon Ii rapeste pe Briseida.
sunt simboluri miscatoare ale unor fiinte relativ Inca
neajutorate. Fa/a de indian, grecul Infaliseaza
totus o etapa superioara a procesului psihologic. Ati-
tudinea sa fa/a de realitate a devenit anbivalenta: el
se teme de ea si In acelasi timp o iubeste. Expresia
crcestei atitudini noui este tragismul grec. Prin el, ome-
nirea se solidarizeaza In jurul valoraor superioare ale
existentei si ridica protestul ei Impotriva zeilor red si a
destinului inclement. Constiin/a individuala a ajuns In
Iragismul grec pana la constiin/a nobletii individuale.
Tragismul a devenit apoi un puternic factor de promo-
Tare a individualitalii si ceva din aspra lut mandrie
continua sa domine via/a sociala a antichitafii, pan&
catre sfarsitul ei. Stoicii demnitari romani, cari Isi ridica
singuri via/a, cand grocrznicul regim imperial devine
intolerabil, ilustreaza In fa/a lumii si a posteritaiii ade-
varul tragic cal excelen/a omeneasca nu poate avea o
soarta mai buna In conrupta asezare de lucruri a tim-
pului. Astfel In marea prabusire a cmtichitalii tarzii o
singura idee este scrlvata si anume aceea a valorii
esenliale a individualitatii.

S'a spus ca pentru epoca noastra tragismul a &we-
nit. imposibil. Stiinla cla omului puterea sa supunii na-
tura si sa reformeze societatea. Individualitatea nu are
a se mai teme de realitaie, pentruca ea a devenit ma-

www.dacoromanica.ro



198

leabila In mainile ei. La ce bun dar strigatul de durere
0 orgoliu al tragediei, cand vechiul element advers
al realitatii sta acum domesticit in fata noastra? Senti-
mentul tragic a fncetat de fapt sa mai inspire In ace-
easi masura ca alta data, conceptia moderna despre
lume si vieata. Din cand fn cand totusi o noua provizie
de vitalitate animeaza tragismul si acest aflux ft pro-
vine din trei parti. Mai intai crestinismul proecteaza
asupra culturii noastre o imensa umbra tragic& Isus
Christos este acela care a intrupat In restristea pamon-
teasca valoarea suprema a Divinitatii si oricine simte
crestineste mediteaza la groaznicul rost al lucrurilor
care a rezervat Fiului Omului destinul crucificarii. Ado-
ratia lui Isus Christos intretine intr'un imens num& al
sufletelor moderne sentimentul tragic al existentei. Par-
van, a carui atitudine Rita de crestinism trecuse, dupa
cum am vazut mai sus, in faza problematica, isi ali-
menta tragismul sail si din exemplul lui Christos st
cateva din cele mai frumoase pagini ale dialogului
Anaxandros" stint inchinate acestei meditatii. In cd
doilea rand, optim!smul stiintificist si progresist al vre-
mii, ameninta uneori sa Incarce fiinta omeneasca cm
suficienta. Tragismul apare atunci ca o reactie. El ne
reaminteste nesfarsitele regiuni ale necunoscutului care
Inca ne fnconjoara si scormoneste In suflete constiinta
unei perfectiuni care nu e a puterii noastre tehnice, ci
a ireductibilei esente a personalitatii noastre. In sfarsit,
desvoltarea societatilor moderne ameninta sa meargii
catre o relcrtiva slabire a constiintelor individuale, prin.
riguroasa lor 1ncadrare in rosturile colective. Tragis-
mul, cu brusca iui rascoala a individualitatii, poate
mentine o constiinta care se gaseste in primejdie de cr
fi sufocata. Este sigur ca individualistul spiritualist Par-
van a poposit si la aceste izvoare.

Tragismul lui Parvan ar fi fost justificat chiar numai_
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dacei ar fi dat replica acestor felurite imprejureai nle
culturii contemporane. Gemditorul chemat la conduce-
rea spiritualei a neamului sem putea gdisi Inset si mo-
tive mai speciale pentru doctrina pe care o profesa.
In lupta de afirmare a culturii noastre nationale, este
mare nevoie de individualitetti puternice si creatoare.
Chlar regulata functionare a vietii no astre cetertenest',
are nevoie de oameni taxi i constienti. Peavan a In-
cercat ser trezeascei aceastii chemare a ind.vidualitertii,
evoceind meiretia ei strelbeitertoare prin vitregia rea-
lului.

Sguduind sufletele, el spera sei le fnroleze In armata
spiritului pentru a obtine numai devotamentul lor
absolut, el nu le felgeldula nici fericirea usoard de aci,
nici nesfetrsita beatitudine de dincolo. Pentru a ilustra
aceastel Invdtertuid, ne-a oferit pilda sa. Soldcrt nerds-
platit el insuql, a urmeirit victoria spiritului path la
punctul fn care sErrmana sa lmitä materialer, pricina
atettor dureri pentru sufletul selu doritor de Intrepettiun-
dere iubitoare cu semenii, s'a deslegcrt si s'a risipit.

1927.

si,
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BENEDETTO CROCE

Benedetto Croce este astazi filosoful cel mai repre-
zentativ al Italiei. Exercitemd In propria lui patrie o
intins er. si variata influentel, opera lui Croce infatiseazei
In acelasi timp un rerspuns original la certeva din. Intre-
baffle cele mai acute ale filosofiei contimporane. Tra-
duse in. mai toate limbile culte, lucreirile lui Croce au
devenit de multel vreme universale si, in legeitura cu
ele, se poate aprecia contributia italicmer In domeniul
filosofiei actuale. 0 expunere a punctelor de vedere
care dominer aceasta cugetare poate fi socotitei bine-
venitet dace"( inteirind dorinta cititorului roman de a cu-
noaste mai de-aproape operele filosofului din Necrpole,
inviorarea pe care au resimtit-o In pertria sa abater" do-
menii ale cercetarii si poate chiar viata moralei a tcirii,
s'ar rasfremge si asupra publicului nostru.

Ocuperndu-ne cu filosofia lui Croce, reamintirea cer-
torva imprejurerri mai de secrmel ale vietei sale este
necesarei. Croce concepe, in adeveir, filosofia ca pe o
intreprindere teoretica a spiritului, adernc intretesuta
cu viata istoricel a epocei in care gemditorul treteste
si, prin urmare, cu propria sa biografie. Rermemem asa,
dar. In cadrul conceptiei sale si adopteim punctul de
vedere din. care contributia sa ar dori set fie Inteleaser,
amintind certeva din. amilnuntele mai caracteristice ale
formatiei si carierei sale. In acest scop, Croce insust
n.e vine in ajutor prin acea schitei autobiografica pe
care a redactat-o in pragul aniversarii a cincizeci de
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ani de viata pi care, sub titlul Contributo alla critica
di me stesso" (Napoli 1918), a aparut in. Italia Intfun
tiraj restrans, apor In limba franceza in Revue de Me-
taphysique et de Morale" (Ianuarie 1919), cat pi in
publicatia germana Die Philosophie der Gegenwart in
Selbstdarstellungen" (vol. IV, Leipzig 1923), de unde o
Tom 1ntrebuinta pi noi.

Benedetto Croce s'a nascut la 25 Februarie 1856 in
localitatea Pescasseroli, din provincia Aquila. Descen-
dent al unei vechi familii napolitane, copilaria lui
Croce s'a desvoltat !rite() atmosfera de conformism re-
ligios pi legitimism politic, In care adeseori rasunau
manifestarile de devotament i simpatie fata de vechii
stapanitori burboni ai tetra. Ca In. Imprejurarea atator
ante vieti de filosof, Croce a rupt de timpuriu cu postu-
latele copiiariei sale pi vocatia sa s'a precizat de
sigur din Impotrivirea fate' de traditiile mediului si fa-
miliei sale. Pierzandu-pi credinta pi recunoscand mai
tarziu care a fost lnsemnatatea revolutiei italiene pi
valoarea unor nume ca acelea ale lui Cavour. Mazzini
pi Garibaldi, Croce a pastrat totupi din influentele pri-
mei sale formatii antipatia vechilor conservatori !moo-
triva vorbariei liber-cugetatoare, repulsia faia de vor-
bele mari pi exagerarile de tot felul", dupa cum din
obiceiul de a se spovedi, practicat In institutul catolic
In care !pi petrece cativa ani ai copilarlei, i-a ramas
acea aspiratie laborioasa catre exactitate", de care
cercetatorul de mai tarziu a avut atata nevoe. Mediul
legitimist pi catolic al familiei pi pcoalei In care intra
mai tarziu, opunea un fel de negatiune pasiva noului
regim politic, In care oamenii celui vechi etiau oil nu
pot sa joace vreun rol. Acestor prime impresii, i se
datoresc poate putinul gust pe care Croce 11 resimfe
IA mai tarziu pentru agitaliile vietii politice, dragostea
sa pentru trecut, iubirea unei vieti calme, consacrate
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Intru totul studiului si meditatiei. Este foarte caracte-
risticer in aceaster privintet meaturisirea pe care Croce,
senatorul si fostul ministru al instructiei publice, a la-
cut-o odata comentatorului sdu G. Castellano, atunci
cemd Li destdinuia visul cel mai intim al sufletului sem,.
visul unei vieti de cdlugea invertat, petrecuter Inter}
memerstire napolitand din veacul al XVII-lea, cu celu-
tele sale albe si colonadele care inconjoard o grddiner
de portocaIi si Rimed, in Emp ce din afard räscoala
vietei pompoase si merndre isbeste zadarnic in zidu-
rile ei".

Peste impresiile si deprinderile primel copilärii, i-a
fost dat lui Croce set adauge o experientei sguduitoarer
care i-a orientat definitiv soarta sa exterad si desvol-
tarea sa suileteascd. Benedetto Croce avea 17 ani,
cemd In 1883, cutremurul dela Casamicciola, unde se
gersea impreund cu Intreaga-i familie, Ii rerpeste per-
rintii i unica-i sorer, in limp ce el insusi, impreund cu
fratele sdu, sunt scosi gray remiti de sub &creme-dun..
Unchiul situ, Silvio Spaventa, fratele filosofului Ber-
trando Spaventa, se inseircineazd cu cresterea orfani-
lor. Benedetto Croce se mute( la Roma, unde incepe cr
audia cursurile facultatii de drept si de filosofie. Aci
primeste el Invertertura unui Bertrando Spaventa si An-
tonio Labriola, care Impreund cu aceea a lui Franc isc-
de Sanctis, culeaset in celebrul sem tratat de istoria
tercrturii italiene, pun bazele formatiei sale intelectuale..
Anii petrecuti la Roma au fost cei mai tristi cri vielii
sale. Sguduit organiceste, transplcartat Intfun media
care nu era al sem, temerrul Croce Incearcer set-si leanu-
reascd motitrele pentru care cineva trebuie set doreascer
a tred si din aceastd aderncire si reculegere a durerei
Incepe sa se desluseascer In sufletul seru vocatia de
gemditor. Aiureala prowl-cater de nenorocirea fami-
lima' care mer ishise, va scrie Croce mai tetrziu In schita

li-
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sa autobtografica, starea maladiva a orgcmismulut
men, care n.0 suferea de nici o boala precisa, fiind
totusi minat de fiecare din ele, Upset de claritate cu
privire la mine Insumi si la, drumul pe care trebuia sa-1
strabat, notiunile mele nesigure despre scopul si in-
telesul vietei... toate acestea 1mi rapiau bucuricr ori-
carei sperante, vestejindu-ma Inain.te de 1nf lorire... Anii
acestia au fost cei mai dureroci si mai sumbri: sin-
gurii In cari, punandu-mi seara capul pe perna, re-
simteam dorinta arzatoare sa nu ma mai scoL..". Ta-
neaul reusecte Inset sa Invinga aceste stdri, mai ales
sub influenta lectiilor de etica ale lui Labriola, care 11
ajuta sa recladeasca majestatea idearului in sufletul
(sati)". Din framantarile dureroase ale ricestei epoci,
din dialectica prin care Incearca ea se ridice peste
ele, se precipita in sufletul lui Croce uncle din princi-
piile esentiale care apar mai apoi in Filosofia della
pratica", opera cu adevarat autobiografica, dupa cum
Croce marturiseste. Ceeace Croce nu ne spune Insa in
schita sa autobiografica, dar poate fi cu usurinta In-
teles de noi, este faptul ca acest episod al vietei sale
trebuie sa-i fi sugerat credinta ca rezultatele cele mai
generale ale speculatiei Isi Imp lanta radacinile In cate
o experienta particulard a sufletului ci ca generalul
cu particularul se gasesc inter" relatie de adanca In-
trepatrundere. 0 astfel de al:rmatie o vom rega.si mai
tärziii printre tezele esentiale ale filosofiei lui Croce.

Inapoiat la Neapole, Croce nu se consacra Insa stu-
diflor filosofice. Timp de seapte ani, cercetarre sale
se fndreapta asuprcr trecutului patriei sale napolitan.e,
din ale carei arhive desgrocrpa si publica un num.&
mare de documen.te ci. curiozitati. Din randul scrierilor
publicate In aceasta epoca fac parte La rivoluzione
napoletana del 1799", I tecrtri di Napoli dal Rinasci-
mento alla fine del sec. XVIII", Storie e leggende ncr-
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poletane" (publicata In 1919, cuprinde fragmentele unef
lucreiri asupra sec. XVIII In Napo le, radactata In ace-
ceasi epoca), mai multe studii publicate In 1917 In vo-
lumul Saggi sulla letteratura italiana del Seicento",
etc. Astfel de cercetari nu ajung !Ina sa-1 muljumeasca
pe Croce. Schija sa crutobiografica ne vorbeste despre
o suprasaturalie" provocata de migala tuturor aces-
tor investigajii istorice si de aspirajicr catre ceva mai
serios" 0 mai interior". In aceasta stare de spirit 10
pune Croce problema relativa lcr natura istoriei. Citi-
tea carjei Scienza nuova" a lui G. B. Vico, caruia in
1911 fi consacra monografia cect.mai build din cate
s'au saris asupra filosofului napolitan din veacul al
XVIII-lecr, 11 face sa se adanceasca in sfera de Intrebari
aparute spontan cugetarii sale si fi deschide perspec-
tive noui.

In 1893 apare prima scriere filosofica a lui Croce,
La Storia ridotta sotto fl concetto generale dell' Arte".
Istoria este Infajisata In aceasta lucrare a debutulul
sau filosofic drept o retraire poetica a realitajii tre-
cute, drept un caz al intuiliel artistice. Fiala de valoa-
lea cunostinjei intuitive, aceea a cunostinjei prin ccn-
cepte stlintifice era tagdcluita si astfel Croce cadealn
acea erocae a estetismului", pe care el Insusi o di-
vulga mai tarziu In Logica" sa. Mule vreme nu ra-
mane Croce la punctul de vedere al acestei prime !li-
ma& Insasi calea epe care ea o deschide este aban-
donata pentru moment, In favoarea studiior de econo-
mie politica, activate de simpatiile sale socictliste din
acel timp, de legaturile sale cu fruntasul socialist ger-
man Liebknecht, de indemn.ul pe care 11 gaseste in
prietenia si opera lui Antonio Labriolcr. Cartea crcestuia
din urma asupra conceptiei materialiste a istoriei, 11
Indeamna pe Croce set se clarifice In aceste materii
0 rezultatul cercetarilor pe care le fntreprinde in acest
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scop 11 consemneaza In seria de studii aparute /litre
1895 si 1900 si care in cele din urma alcatuesc scrie-
rea Materialismo storico ed economia marxistica".
Cercetarile marxiste ale lui Croce au Inset efectul ca
sting pasiunea sa socialista de un moment, readu-
candu-1 la natura sa studioaset si mai degraba apoll-
tic& Natura tamen usque recurrit, noteaza Croce.

Anul 1900 11 readuco pe Croce la preocuparile este-
lice. In acest an apar Tesi fondamentale di un' Este-
tica come scienza dell' espressione e linguistica ge-
nerale", publicate In vol. 30 al colectiei Afti dell' Ac-
cademia Pontaniana di Napoli", pe care, completan.-
du-le cu o parte istorica, le republica In 1902, sub
forma marelui sau tratat de Estetica. Cast'gurile scri-
erii sale filosofice precedente redevin actuale, desi le
amendeaza. Cunostinta intuitiva nu mai este Infatisata
ccr singura cunostinta valabila, dar ccx una din for-
mele ei posibile, alaturi de cunos+inta logica. Aceasta
din urma pune In miscare inteligenta, poarta asupra
universalului si produce concepte. Cea dintai, cuno--
tinta intuitiva, este o intreprindere a fantaziei, sesi-
zeaza individualitatea lucrurilor li. produce imagini.
Intuitia este inset in acelasi timp expresie. Numai pre-
cipitate in expresie, impresiile confuze primite dela
lume se clarified In intuitii. Aceasta ridicare peste tu-
multul impresiilor confuze si orgcmizarea lor in intuitia-
expresie este un moment al activitatei spiritului care
umple sufletul cu fericirea unei eliberari. Croce soco-
tea a putea pune In legettura aceste idei ale sale cu
vechea teorie aristotelica a catharsisului, cemd sceie:
,.Elaborernd impres'ile, omul se elibereaect de ele. 0-
biectiverndu-le, el le desparte de el *i li se face su-
perior. Functia liheratoare si purificatoare a artei este
un alt aspect, o alta formula a Caracterului sdu de
activitate. Activitatea este eliberatoare tocmai pentru
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-ca ea isgoneste pasivitatea. Aceasta explica de ce
se obisnueste a se atribui artistului cea mai mare
sensibilitate sau pasionalitate si cea mai mare insen-
sibilithte sau senintitate olimpica. Cele cloud califica-
five se pot concilia pentrucei nu desemneaza acelasi
-obiect. Sensibilitatea, pasionalitatea se raporta la bo-
gata mcrterie pe care artistul o absoarbe In. organis-
mul sau psihic ; insensibilitatea, seninatatea se ra-
porta la forma cu care el subjuga si domina tumultul
sensational si pasional".

Teoria artei ca intuitie si expresie, ca activitate or-
-ganizatoare a impresiilor pasive, cu un cuvant ca
-forma, relua 6 veche idee si chiar propria formula a
lui Fr. de Sanctis ; dupa cum intuitict considerata ca
.o treapta anterioara cunostintei conceptuale, In pro-
cesul teoretic al spiritului, relua unul din motivele fi-
losofiei lui Vico. In adevar, conceptul presupune in-
tuitia, cad generalitatea lui este elaborata din ma-
teria cunostintei lucrurilor individucrle. Aceasta ante-
Tioritate ideala a cunostintei intuitive In desfasurarea
teoretica a spiritului, Vico a interpretato Insa In sen-
sul unei succesiuni istorice efective, facand sa ur-
meze fazei poetice" a omenirii, faza sa filosofica".
In realitate, omenirea a cunoscut totdeauna intuitiv
si abstract, s'a mcmifestcrt totdeaunct si deopotriva po-
etic si filosofic ti conditionarea momentului teoretic prin
cel intuitiv s'a produs i'n interiorul oricareia din fazele
vietil sale istorice. Aceasta Imprejurare a tinut s'o
puna la punct Croce In monografia pe care a consa-
crat-o mai tarziu marelui sau inaintas napolitan.

Mai Insemnate poate deceit aceasta varietate a mo-
tivului vician, sunt Insa concluziile pe care le scoctte
Croce din postulatul fundamental al artei ca intuitie,
adicei drept cunost:nta a individualului si drept expre-
sie. Caci dacei arta este cunostinta si expresie a in-www.dacoromanica.ro
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dividualului, atunci mice Incercare de a clasifica a-
ceste expresii, adicer de a le 1ngloba in forme gene-
rale, dupd cum se Intermplet in preocuparea de a gaisi
o clasificare a artelor, categorii estetice", genuri li-
terare, teme s'i motive tipice sau clase de expresii, ca
acelea pe care oricine le invatet in scoald la cursul
de literaturd, Intfun cuvemt orice incercare de a ob-
tine abstractii din materialul de expresii individuale
pe care operele de artd ni le of era, nu se poate face
deced cu sacrificiul acestui carcrcter individual al lor
si prin urmare cu distrugerea fenomenului care tre-
buia tocmcd cuprins cu mintea s'r inteles. Aceastet cri-
ticet a lui Croce der o loviturd mortald vechei retorice
qi poetice traditionale, compromise de mai multd
vreme, dar bucuremdu-se Inca de o anumiter trecere
din pricina lipsei unui fel adecuat de a fate lege arta,
care set lumineze dinteodater falsitatea interne( a me-
todei lor. In ce fel, dimpotrivei, trebuie_sd ne aproplem
de arta, care sunt metodele juste ale cercetdrii lite-
rare s'i artistice, este o problemd pe care Croce o via
leimuri alter data. Dar, dupei cum autorul ei insusi a
recunoscut-o mai tdrziu, Estetice din 1902 valoreazd
mai cu seamd prin. peatile ei negative.

A doua consecinter capitald a Intelegerii artei ca ex-
presie alcertueste o träsedurd pozitiva In. cuprinsul Es-
teticei ca stiinta a expresiei si linguisticei generale,
dar una pe care Croce a desvoltat-o mai putin, desi
ea constitue una din vederile cele mai originale ale
lucreaii. Propozitia arta este expresie", putea fi In a-
devar inversatä in forma orice expresie este cute.
Chiar expresiile iilosofice si stiintifice au o valoare es-
teticd, pentrucd si ele reprezintet momente de activi-
tate si eliberare ale spiritului, inedtare peste tumultul
-impresiilor cqnluze si organizare a lor intr'o former.
Arta si stiinta, scrie Croce, sunt in acelasi limp di-
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verse si unite; ele coincid prin latura estetica. Orice
opera de stiinta este in acelasi limp o opera de arta.
Latura lot estetica va putea trece neobservata cand
spiritul nostru va fi preocupat de sfortarea de a late-
lege cugetarea omului de stiinta si de a-i controla a-
devarul, dar ea nu mai trece neobservata cand dela
activitatea Intelegerii trecem la aceea a contempla-
tiei, vazand cum aceasta cugetare se desfasoara Ilm-
pede, lina, fare( cuvinte zadcanice sau neindestula-
toare, cu ritmul si intonatia adecuata .. Marii cugeta-
tori raman scriitori mai mult sau mai putin fragmen-
tari, flind totusi problematic ca fragmentele lor pretu-
esc stiintific cat operele armonioase, coerente si de-
savarsite". Adevarul stiintific al unei opere, controlat
in perfectia ei artistica, este o adanca si interesanta
vedere pe care Inset Croce n'a mai reluat-o niciodata
si n'a mai desvoltat-o, prevenit cum a fost Impottiva
oricarui estetism sau a oricarei doctrine care ar fi pu-
tut semana cu estetismuL cu incercarea de a subor-
dona alte valori spinituale, valorli estetice.

Scrierea consacrcrta Esteticei ca stiinta a expresiei
si linguistica generale a devenit mai tarziu primuI
volum al sistemului filosofic pe care Croce 11 cladeste
in cei cincisprezece cmi urmatori, sub numele de Fi-
losofia come scienza dello spirito". Intre 1900 si 1915
se desfasoara pentru Croce cmii cei mai productivi cd
activitatii sale. In 1903 face el sa crpara, Impreuna cu
prietenul sau, filosoful Gentile, revista La Critica", In
care de-atunci incoace sunt publicate mai Intai ma-
joritatea scrierilor sale. In 1905, apare prima schita a
Locicei", In 1906 scrierea In care Isi precizeaza po-
zitfa sa fatal de hegelianism, C16 che 6 vivo e de)
che 6 morto della filosofia di Hegel", In 1907 si 1908
se desavarseste Filosofia della pratica", In 1919 a-
pare in forma ei definitiva Logica come scienza del
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soncetto puro", in 1910 Problemi di Estetica", In 1912
qi 1913 Teoria e storia della storiografia", in 1911 mo-
nografia despre G. B. iflco, in 1913 Breviaro di Este-
tica". Tot in colectia reiristei La Critica" din acesti
ani, apoi reincepand din 1915, apar si studiile din
Storia della storiografia italiana nel secole decimo-
novo", care sunt retipetrite apoi in volum, abia In 1912.

Sistemul filosofic al lui Croce este astetzi complet
In patru volume: Estetica, stiintet a expresiei si lin.-
guisticei generaler, Logica, stiintei a conceptului pur",
Filosofia practicei: Economia si Etica", Teoria si is-
loria istoriografiei". Cuvantul de sistem" aplicat to-

acestor scrieri capitale ale lui Croce, trebuie
inset folosit cu oarecare precautie. Un sistem filosofic"
se infeitiseazei in adeveir ca un ciclu inchis de reflec-
tii. Virtutea unui sistem" este consecventa sa nedes-
nrintiret si forma lui este conturul bine inchegat. G.
Castellano, comentatorul lui Croce, compare' odatet
sistemul filosofic" cu o case( pe care c'neva si-o
cleideste si aranjeath, pentru a nu se mai geindi mai
tetrziu la ea si pentru a locui confortabil infrinsa"
Profesorul Eucken, scrie Castellano, a dat expresie
fare( set vrea acestui suspin de satisfactie, cand intr'o
autobiograf e publicatel de curand, a inlitulat un ca-
pitol: Ich richte mein philosophisches System auf und
verheirate mich 1 (imi cleidesc sistemul i ma insor).
Antistrofa acostor iluzii o constitue inset rasul i batjo-
cura oamenilor de bun simt cari, cu o privire sigurer
preveid cum acest sistem va fi in curand inlocuit de
un altul si acesta din. urmei de un altul nou si cum
toate sfortetrile de a-I- mentine sunt zadarnice. Toate
sistemele, se spune atunci, sunt deopotrivai cleidite pe
nisip".

Un astfel de sistem" nu doreste sâ devinet acela al
lui Croce. Am velzut si pane" acum cum gandirea lui

Tudor Viann 14
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Croce a fost trezita si orieNata de felurite Imprejureiri
ale vietii, de dificultati interne de ordfn teoretic sau
practic, carora mintea sa le cautcr o solutie. Toate
problemele filosofiei lui Croce au fost candva pro-
blem& ale viet i sale si forma generala a cugetarii
sale a ramas deschisa, capabila de evolutii si adap-
tari noui. Croce nu s'a sfiit astfel sa revina uneori a-
supra rezultatelor speculatiei sale, sa le completeze i
sa le amendeze, convins flind ca filosofia nu pocrte da
altceva decat solutii la situatii si dificultati concrete.
In limbajul tehnic al filosofiei sale, aceasta experien-
ta personala a luat forma constatarii principiale ca
orice gandire se rezolva inteo judecata Indlviduala,
adica intr'un raport intre individual si universal, re-
prezentare si concept. Cat de depctrte suntem insa cu
aceasta pozitie centrala a Logicei" lui Croce de
estetismul scrierif sale de debut asupra Istoriei
subordonata conceptului general al artei"1 Pe
cater vreme aceasta reprezinta parerea ca sin.-
gura cunostinta posibila este aceea a indivi-
dualului, noua pozitie afirma ca individualul
este adanc unit cu universalul in toate judecatile pe
care le formuleaza mintea noastra Toate jude-
cape noastre sunt asa dar individuale sau isiorice,
pentruca toate exprima un raport oarecare intre un
predicat universal 0 un subiect individual si, prin ur-
mare, singura stiinta posibila este istoria. Propozitiile
filosofiei insasi sunt istorice, scru duper cum se exprimei
Croce filosofia si istoria sunt identice", pentrucei in
oricare d'n ele exista un element istoric sau inturtiv.
Orice propozitie filosofica, definitie sau sistem,_ va
scr:e Croce, este rasarita din spiritul unui individ. Ea
a aparut inteun. anumit punct al timpului, inteun a-
numit boc al lumei 0 In anumite conditii. Deaceea ori
ce propozit:e filosofica este determincrta istoriceste.
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..,Filosofia kanticmel ar fi fost imposibild In. epoca lui
Pericles, cerci ea presupune, pentru a nu mai vorbi *i
de altele, stiinta exacter, asa cum aceasta s'a desvol-
tat Incepernd din Renastere. $tiinta exacter, la remdul
ei, a fost conditionater de descoperirile geografice, care
Wad industrie si feird cultura capitalisid si burghezd
n'ar putea fi gemdite. In afarei de aceasta, sistemul
kantian presupune scepticismul unui David Hume,
care la rdndul lui se bazeazel pe principiile deiste ale
veacului al XVII1-lea, asa cum ele s'au desvoltat din
luptele religioase ale Angliei si ale Intregei Europe
In veacul crl XVI-lea. Dacer pe de alter parte Im. Kant
ar Invia In epoca noastrer, el n'ar putea scrie din. nou
Critica ratiunii pure" decert cu modificerri alert de e-
sentiale, Iliad ar apetrea nu numai o carte, dar o filo-
sofie noud". Aceaster resolvare a filosofiei In istorie,
ca adeveirata si singura stiintei posibild, este iaräsi un.
gemd care 11 uneste pe Croce cu lnaintasul sem Vico
si cu Hegel.

Un sistem filcsofic" nn va clerdi asa dar Croce,
pentrucd asa cum acesta este construit de obiceiu,
prim forma lui Inchisei si prin falsa lui pretentie de e-
ternitate, el se gäseste In afarec de mi*carea efectiver
a vietei istorice, ale carei d'ficulterti filosofia trebuie
sa le solutioneze. Imposibiliteltii de a construi sieteme
filosofice Ii corespunde imposibilitcrtea de a erija sis-
teme istorice sau, duper cum acestea se numesc de-
obiceiu, istorii universale", adica expuneri In care
viata omenirii este comprimatd pe dimensiunea unili-
neard a cronologiei. Astfel de colectii de fapte si date
alcertuesc cel mult o cronicer moartd. Adeverrata istorie,
istoria vie ne lermureste Croce In opera consacrater
Teoriei pi istoriei istoriografiei" nu este dead a-
ceea In care faptul trecut este pus In legerturd cu un
interes prezent si este reflectat In acelasi fel In care ne
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gdndim la faptele pe care le executam. Adevarata is-
torie este deci istorie prezenta. $i aceasta vedere 11 a-
propie pe Croce de Vico, care recunoaste In istorie-
singura stiinta al carei obiect este produs de spiritul
omenesc $i, Impreuna Cu matematica, singura *Uinta
posibila, daces admitem cä nu putem cunoaste cu a-
devarat decat ceeace creem noi Insine. Re luand ins&
principiul vician, Croce 11 adanceste. Creatia nu se-
poate desavarsi in adevar decat In prezentul constiin-
tei. Orice faptä de creatie nu se desfasoara decat la
timpul prezent si evenimentele istoriei, chicrr acelecr
care sunt indepartate de noi cu secole, pentru a putea
fi considerate ea niste creatii ale spiritului, trebuesc
se( fie puse in lega'tura cu actualitatea constiintei. Aci
se gaseste principiul care impune cercetatorului obli-
gatia de a Berle istoria din perspectiva prezentului si
din punctul de vedere al uneia sau alteia dintre ma-
nifestarile vietei spirituale. In felul acesta ajunge
Croce sa disolve vechiul concept al istoriei univer-
sale" in istoriile speciale ale poesiei si artei, a cuge-
tarii si a economiei, a vietii morale si a aceleia etico-
politice. Dar dupa cum In orice fapta a omului se ex-
prima omul intreg, tot astfel in orice episod istoric si
oricare ar fi categoric( spirituala careia el ii apartine,
se exprima intreaga viata istorica a omenirei. Din a-
cest punct de vedere se poate spune ca istoriile spe-
ciale despre care a fost vorba, sunt in realitate istorii
universale si singurele istorii universale cu putinta.

Tendinta antisistematica a lui Croce este, asa dar,
destul de hotarita si ea se exprima deopotriva in. cri-
tica notiunilor de sistem filosofic" si istorie univer-
sala". Faptul insa ca el a grupat cele patru scrieri fi-
losofice capitate ale sale sub titlul comun de Filoso-
lia ca ;Uinta a spiritului", ne indreptateste sa vorbim
totusi de sistemul filosofic crocian. Un sistem filosofic,.
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<WO unul plin de suplete, putem recunoaste dealtfel
In seria scrierilor capitale ale lui Croce si din pricina
altor caractere, pe care le intednim deopotrivei ateit In
ofice sistem de filosofie, cat si in seria acestor opere.

Ce presupune deci un sistem filosofic? El presupune
mci Intdi o structuret a realiteltii, adica o itharhie de
trepte ale realului si raporturi analoage intre aceste
trepte felurite. Dacei realitatea n'ar cuprinde o ratio-
nalitate profundei In sine, clacei Intre feluritele ei do-
menii n'ar exista raporturi observabile, dacei desfeisu-
rmea ei n'ar fi marcatei de revenirea unui motiv ana-
log, atunci icoana teoreticei a Intregei realiteiti, adicei
sistemul filosofic, nu s'ar putea produce. Dacei inset
sistemul filosofic se produce, atunci el afirmet si ca-
Tacterul de rationalitate profunda a realului. Aceastei
-afirmatie se gaseste si la Croce si tocmai ea ne det
dreptul set vorbim despre sistemul seiu filosofic.

.Astfel pentru filosoful nostru, Intreaga realitate este
vialä spiritualei si istorica. Natura Inseisi se resolve/ Ill
perceptii, adica in judecetti individuale despxe ea. A-
-devarata cunostintet a naturei este cunostinta ei isto-
ricer. Tipurile si legile pe care stiintele naturale le sta-
bilesc nu sunt deceit mijloace care ne permit posesiu-
nea mai sigura si manipularea cunostintelor provenite
-din considerarea istoricei a naturii. Dar realitatea vielii
spiritului, care este intreaga realitate, se despica In
-doua forme de manifestare ale ei: forma teoreticii
forma practicii, cunostinta si actiunea. Aceste douli
trepte ale realitätii spirituale se geisesc Inteo stremsei
legetturet, Intrucat una din ele determind pe
cea anterioara pe cea ulterioard, cunostinta determinel
actiunea, dar i dimpotriv& Adeseori actiunea a fost
prezentatä ca rezultcttul unei energii sufletesti sped-
lice, independentel de cunoastere. Croce se ridicei !Ilse/
impotriva acestei idei. Ceeace el vrea sä stabileasca,

cealalta,

si
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fate( de toate aceste pareri, este unitatea realitatii spi-
rituale. Dar si cunoasterea a lost infeclisatel uneori cm
fEnd in stare set se manifeste independent de vointa
activa. Croce se ridicet si impotriva acestei idei. Ce-
eace el vrea set stabileasca, fatet de toate aceste pa-
reri, este unitatea realiteitii spirituale si conditionarea
leciprocei dintre feluritele ei fragmente : o vedere de
un caracter pur sistematic. Formele spiritului, va scrie
Croce in Fllosofia practica", sunt distincte si nu se7
pctrate; si cemd spiritul se relevet in una din formele
sale, manifestemdu-se in ea in chip explicit, celelalte
forme se gasesc deopotriva in ea, inset inteun mod im-
plica... Daca omul teoretic sau cunoscator n'ar fi, in..

acelasi timp, volitiv, el nici n'ar putea sel se tine( in.
picioare si sei priveasca cerul; si, pentru a vorbi pro-
zaic, daca el n'ar trai, n'ar putea sei gerndeasca (dal'
a gandi este in acelasi timp un act al vietei si un act
de vointet care se numeste atentie), daca el n'ar voi,
n'ar putea trece dela veghe la somn si dela somn la
veghe". Astfel de consideratii valoreaza apoi si pentru
conditionarea practicei prin teor'e, a actiunei prin cu-
noastere. 0 vointet oarbec, va scrie Croce, nu se poate-
gandi. Orice forma a activitatii practice, oricat de ru-
dimentaret si effacä ar fi ea, presupune o cunostiatec
oarecare, clic& de secreted si rudimentarer. i mai de-
parte: De aci rezultet expresia curentet care lauda in
omul practic privirea sigurd; de aci, legatura stremsa
care se stabileste Intro sp:ritul istoric si spiritul prac-
tic si politic".

Dar universul spiritual care se resfremge in sistemut
lui Croce, are o structure! Inca mai precise!, mai bine
gradatä si articulata. Fiecare dintre cele cloud forme
ale vietei spirituale cupr'nde cote cloud trepte. Cuno--
tinta este intuitivä si logic& Practica este econom'ca
si etica. Acelas raport care existet Intro intuitie si ju-
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decater in ordinea teoretica, existd hare actiunile eco-
nomice si etice, in ordinea practicer. Rcrportul este cu-
noscut pentru cele dinteti: judecata presupune intuitia.
Tot astfel actiunea eticer presupune pe cea economies,
cea din urmd este mater:a In care se realizeazer ce/
dintedu. Exista actiuni lipsite de moralitate, scrie
Croce, si cu toate acestea perfect economice; dar nu
existei actiuni morale care set nu fie fn acelasi timp de-
plin utile si economice. Moralitatea Isi trereste viatcr sa
concreter In utilitate, universalul in individual, eternul
in contngent". Ideia actiunilor desinteresate, adicei
morale Inset nu economice, este absurder, pentrucer ;,nis-
te actiuni desinteresate ar fi niste actiuni stupide, adicer
arbitrare, capricioase, niste non-actiuni. Orice actiune
este si trebu'e sd fie interesa'd si chiar, cu art este
mai ademc interesatd, cu atert este mai bund. Existet
oare un interes mai puternic si mai personal, decert a-
cela care Impinge pe savant la cercetarea adeveirului
care este viata sa? Moralitatea cere ca individul sei e-
rijeze, In fiecare caz, interesul sau individual In inte-
res universal; si ea desaprober pe acei cari intret Inteo
contradictie insolubila Intro interesul individual al u-
niversalului si interesul pur individual. Dar moralita-
tea nu poate cere suprimarea interesului, ferret s5 nu
se suprime ea Inselci...". S'ar putea crede cet fn felul a-
cesta Croce nu face dead sa stipuleze o searbadd
moralei utilitarister. Aceastei foalsa interpretare, Croce o
previne Insusi, areitemd cum dimpotriver, orice separare
radicaler fntre economic si etic deschide mai degrabd
poarta utilitarismului, care suprinzemd momentul eco-
nomic In fapta eticer, conchide cu graber ca acela este
momentul sau constitutiv. Implicarea economicului In
etic, analoager cu implicarea intuitiei In judecata si
prin urmare a esteticului In filosofic, constitue o rope-
tire der motiv de un caracter pur sistematic. Croce pune
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de altfel accentul oportun pe aceastd articulatie a cu-
getetrii sale.

Sirul scrierilor grupate sub titlul Filosofia ca sti-
intet a spiritului", alceitueste fuser un Intreg sistematic,
nu numai pentrucet reflectet o realitate dispusä in. mai
multe trepte, Intre care se repetet raporturi ancrloage,
dar pentrucet fiecare dintre peatile acestui Intreg de-
serveste aceeasi tendintet general& In ce constet a-
ceastet tendintet ?

Vectcuri Indelungi filosofia a fost dominatet de men-
talitatea rationalist& Potrivit acestei mentaliterti, filo-
sofia considerel di adevdrul lucrurilor se lemureste In
produsele abstracte ale ratiunii, din care contingenta
cazurilor particulcrre este eliminatet de un element im-
pur si aducator de confuzie si eroare. Socrates si Pla-
ton. cm fizat in aceastd privintä principii diriguitoare
incei din primele timpuri ale filosofiei europene. Ace-
easi tendintet, In filosofia moral& a adus la considera-
tia cei fapta cu adeveirat moralei este numcil aceea
care e determinatet de principiile ratiunii practice, iar
nu de motivul particular al vreunui interes sau al vre-
unei inclinatii. Acest fel de a vedea a culminat in ri-
gorismul eticei lui Kant. Dar aceste streivechi puncte
de vedere au fost sguduite in vremea din urmal. Epoca
noastrel si-a pus In adevetz Intrebarea dace( intuitia
individualului si a particularului nu relevd aspecte
mai intime ale realului, mai apropiate de adevdrul lu-
crurilor, decert acelea care sunt retinute de prepara-
tele abstracte ale ratiunii? Relspunsul afirmativ si
foarte hotetrit la aceastd Intrebare 1-a dat intuitionis-
mul lui Bergson. Notiunile abstracte, pletsmuirile statice
ale inteligentei, in care comprimam bogellia nesfar-
site( a realului in devenire, sunt mai degrabet mijloace
care calemzesc actiunea, deceit cunostinte adecuate. Pe
acestea trebue set le cetutam, dupet Bergson, ba intui-
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-pile particularului si ale transitoriului. Croce n'a mere
atilt de departe ca Bergson, desi a adrnis intuitia co
-Lula din formele spiritului teoretic. In ce priveste inset
forma cunoasterii care opereath in filosofie, el a com-
binat intuitionismul actual cu pozitia traditional& tem-
perandu-le pe amandoua, atunci &Ind a recunoscut
in judecata individuala o sinteza a universalului cu
particularul, a conceptului cu intuitia. Ace lasi punct
de vedere revine si pentru cazul filosofiei practice, a-
-tunci acid recunoaste In orice fapta morale( o sinteza
intre universalitcrtea eticului si particularitatea econo-
micului.

Chiar In forma sintezelor pe care le infatiseaza, fi-
losolia lui Croce Inseamna 1nsa o pretioasa fncercare
de a elibera individualul, de a pune in lumina rolul
si valoarea lui In viata spiritului. In estetica, aceasta
Incercare devenia, Intre altele, atacul impotriva tutu-
Tor acelor categcnii artistice abstracte, pe care le sta-
bileau retorica si poetica mai veche. Astfel de ccrte-
gorii artistice abstracte le denunta Croce, aratand
cum In Insusi procesul lor de formatie, dispare indivi-
dualitatea expresiilor artistice, a calor cunoctinta ele
trebuiau s'o avanseze. Aceeaci pozitie se repeta acum
si pentru cazul filosofiei practice. Actiunea este, pen-
tru Croce, totdeauna individual& Preceptele generale
cu care erau umplute vechile tratate de moral& sunt
mai mult sau mai putin inoperante. In aceasta privinta
cuvintele lUi Croce ne spun raspicat.: Nici o regula
nu ajunge de a face pe cineva om de actiune si nici
nu ne indica In ce chip trebuie sa vrem si sa lucram
Intfun caz delerminat, dupa cum nici o regula de poe-
tied 'nu poate face pe cineva poet... Actiunea atarna
de siguranta ochiului, de perceptia situatiei istorice
date, situatie care n'a mai existat niciodata fncrinte si
care nu se va mai reproduce identica". Aceeaci fncli-
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natie de a pune In lumina valoarea individualului
lace pe Croce de a prezenta filosofia ca un rdspuns
la problemele vietei istorice i de a orienta istorio-
grafia cdtre cerceteirile monografice.

Anii reisboiului mondial 1-au gäsit pe Croce cu Ju-
cml sdu de cdpetenie terminat. Vältoarea 1-a smuls si
pe filosoful nostru din atmosf era pasnicei a studiilor
sale, pe care el o doria aidoma cu aceea a unei md-
ndstiri napolitane din veacul al XVII-lea. NumeroaseIe
articole pe care el le-( scris In aceastei vreme si In
legerturet cu problemele zilei (intrunite -impreund cu
allele de G Castellano sub titlul Pagine sparse", 4
vol 1919-1920 si extrase de-acolo pentru editia ger-
mand de J. Schlosser, sub titlul Randbemerkungen ei-
nes Philosophen zum Weltkriege", 1922) au dat prile-
jul unor comentarii variate si nu totdeauna favorabile.
Croce a pus Insert lucrurile la punct In adaosul pu-
blicat la sfemitul schitei sale autobiografice: Treisä-
tura esentiald (a acestor articole din vremea reisbom-
lui) se exprimei. In. opozitia impotriva minciunei de rem-
boiu i Impotriva calomniilor aglomerate In contra ad-
versarilor, In solicitarea respectului pe care acestia
11 meritd, dar i In sublinierea necesitätii de a te sub-
ordona räsboiulul, ca o. simpld &done eticd, pe care
trebuie s'o primesti ca o situatie istoricd i pe care
este inutil s'o explici. Intruced, din pricina acestei ati-
tudini am fost deseori identificat cu asa num'. tii uma-
nitaristi", este necesar sec repet cet spiritul care m'a
condus a fost de sigur acela al umanitätii (constiinta
Istoriei traaice i eroice a omenirii), dar nu absurdul
umanitarism care se ridicei impotriva istoriei si vrea
s'o mozalizeze". Dupd terminarea reisboiului. Croce
si-a asumat timp de un an de zile rdspunderea porto-
foliului instructiei publice In cabinetul Giolitti, un an

fl
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de serviciu militar", dupa cum observa el. Stiinta 1-a
recdstigat Irma curand. Totusi ca membru al senatu-
lui Italian, Croce continua sa-si spun& din ctind in
acrid cuvantul salt independent si plin de autori'ale.

Ultima decada ne-a adus studiile lui Croce despre
Dante si Goethe, despre Shakespeare, Ariost si Cor-
neille, apoi o seamd de articole despre principalii poeti
ttalieni si straini din veacul al XIX-lea. Aceasta inde-
lungata meditate asupra poetilor si operelor lor, 1-a
tacut pe Croce sa-si revizuiasca si sa-si completeze
ideile sale cu privire la arta si la critca ei. Inca din
1908, ideile cuprinse in Estetica" sa nu-1 mai satis-
faceau deplin. La aceasta data si cu prilejul comuni-
carii citite la Congresul de filosofie din Heidelberg
(publicata apoi sub titlul Intuitia pura si caracterul U-
ric al artei"), Croce arata ca ceeace tine laolalta ele-
mentele intuitiei este lirismul sufletului artistului, tem-
peramentul, personalitatea sa. Coherenta, unitatea si
adevarul unei opere rezulta din forta si originalitatea
lirismului care o strabate. Crif ca artistica, chemata
sa ne spuna cicica ne gasim in fata unei adevarate
opere sau nu, va trebui deci sal surprinda si sa des-
crie unitatea r rismului care o inspira. Unui artist,
scrie Croce nu i se cere sa pund temei pe fapte reale-
sau pe cugetari sau sec producer impresie cu bogalia
extraordinara a imaginatei sale; ceeace trebuie set se
pretinda unui artist este set aiba o personalitate la tre-
sarirea careia sufletul ascultatorului set princla ar:pi.
0 personalitate care sa fie in cazul acestcx fiind
exclusa semnificatia morald un suflet vesel sau po-
sac, entuziast sau neincrezator, sentmental eau sar-
castic, blajin sau batjocoritor: dar un suflet. Preocupa-
rea de capetenie a criticei de arta pare cd consta In
a determina daca exista o personalitate in opera de
arta qi care e acea personalitate. 0 opera gresita e o
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,oper& incoherenta- o opera adic& in care nu apare
numai o sing-ura personalitate, ci mai multe personali-
-tali disparate si contrarfi si, prin urmare, efectiv, nici
Amu". Acest principiu II aplica acum Croce In studiile
pe care le consacra marilor poeti ai trecutului si ai
prezentului si care sunt niste analize psihologice apro-
fundate. Istoria literaturei i artei se reduce In cazul
acesta pentru Croce la seria caracterizarilor succesive
a marilor artisti si cx operelor lor si forma ei adecuata
este esseul si monografia.

Caracterizarea artei ca intuitie a individualului ar
fi putut face pe" cineva sa observe c& arta este In a-
celai intuipe a finitului. In. realitate, termenit
finit" si infinit" sunt produse ale abstractiel si ale
intefigentii logice si, prin urmare, ei sunt straini de arta,
care e o manifestare pre-logic& a spiritului teoretic.
adevärat& forma auroral& a cunoasterii". Neaunos-
e&nd deosebirea dintre finit si infinit, arta li Inchide
mai degraba In sine. Aceasta alcatueste caracteml
de totalitate al expresiei artistice", caruia Croce ii
consacra unul din studiile cele mai Insemnate printre
scrierile sale mai noui. In intuitia purer, scrie.Croce,
amänuntul palpit& in viata Intregului, iar Intregul se
regaseste in viata amänuntului si mice reprezentare
artistic& adevarata e In acelasi timp si ea insasi si uni-
versul, universul In cutare form& individuala, I cu
-tare ameinunt particular, asemenea universului. In fie-
care accent al poetului, In fiecare creatie a fanteziei
sale, se sbuciuma intreg destinul omenesc, toate nä-
dejdile, toate iluziile, toate bucuriile, gloria si mizeriile
vietii omenesti, tagedia crunta a realitatii, In deveni-
lea si desvoltarea ei coplesitoare, obarsita din propria
sa substanta, z&mislita din chinuri si din fericire". Ca-
racterul de totalitate al expresiei artistice indic& ar-
-tistului o normd, aceea de a nu str&mta niciodat& di-
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mensiunea ei cosmicei prin reflexe ale vietii personale
til nerginite cum In realitate se Inemp let Inteo arm-
initet literature(' efeminater a epocei noastre.

Am cnectat mai sus cei locul pe care 11 ocupd Croce
in cugetarea contimporand este aleduri de cureptele
care si-au asumat sarcina de a aretta care este trite-
tesul si valoarea individualului in filosofie. Genadirea
traditional& cu orientarea ei exclusivei spre genera!' t4i.
abstract, Insemna in acelasi timp o Instrainare de via--
td. Dimpotrivd, apropierea de viatet si credinta cd pe
calea aceasta filosofia se poate umcmiza st Imbogdti
stet la baza unei opere ca aceeea a lui Croce. kliciodatet
citirea lucerilor lui Croce nu-ti cid impresia cd te gei-
sesti fae in fatd cu vreunul (in acei tehnicieni cd filo-
sofiei, la care desvoltarea sistematicet a gemdirii as-
cunde si umbreste sentimentul viu al problemelor. Im-
prejurarea se reisfremge chiar in forma de expunere a
filosofiei crociehe, care nu are nici unul din agremen-
tele unei imaginatii colorate, dar care inlemtue si tet-
Taste cu toate aces tea, rain acea inlemtuire dramcrtica
a ideilor, In care se Intreereste gemditorul In lupe
cu ptoblemele lui si In momentul In care solutiile sale
lau nastere.

In sfeasit, ceeace am clod set adelugeim la finele
acestor pagini consacrate operei si personalitätii lui
Croce, este rpliefarea exemplului pe care II afleim in
acestea ci care n'a emas Mad esunet In cultura con-
timporand a Italiei. Opera si personalitatea lui Croce
sunt stretbeitute de un anumit patos al constiinciozitel-
M si probietii. Filosof si istoric, Croce n'a alunecat In
nici unul din defectele care pot fi legate de practica
uneia singure dintre aceste specialiteiti. Combineraci
mai degrabd punctele de vedere si metodele tuturor
domeniilor In care mintea sa s'a crplicat, Croce a lost
un filosof la care speculatia s'a alimentat dinteo In-
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tinsel cunostinta a vietei istorice si un istoric, la care
cercetarect deialiului s'a largit pana la considerarea
principiilor. M opia omului de fapte si zadarnicia ama-
torului de idei generale cm fost pacate deopotrivä de
straine de firea sa. Siguranta sti:ntei sale si vastita-,
tea orizontului filosofic au caracterizat totdeauna ope-
ra de scriitor a lui Croce. Stapan'nd o puternica si fe-
cunda imagincztie de idei, dar afland in aceasta In-
demnul de a se lega cu atat mai strans de realitatea
taptelor particulare si concrete,gasind In sine tendinta
catre generalizare, dar obligandu-se tocmai pentru
aceasta de a-si margini totdeauna ancheta sa la ca-
zul special al unei epoce istorice, flosof sistematic,
neascunzandu-si insufic'entele tuturor sistemelor filo-
sofice definitiv Inchegate, preferand sa disting'd si ana-
lizeze, decat sa treaca cu usurinta peste deosebiri si
set sintetize7e in mod pipit, Croce este In adevar un
exemplu al probitatii si. constiinciozitdtii intelectuale
G. Prezzolini, apreciind valoarecr influent& lui Croce
a-supra tinerei generatii italiene, avea asa dar drepta-
te sa scrie In La cultura italiana": ...Croce a exerci-
tat un oficiu binefacator de corectare a umflaturii si
retoricei nationale. Nu vom Intalni In el programe vas-
te si vorbe goale, ci exemplul si predica virtutii mo-
deste, a muncii plina de simplicitate, a sarcinei coti-
diane exercitata cu constiinciozitate. El respinge pe
reformatorii si vanzatorii de remedii capabile sd man-
tulasca dinteodtaa umanitatea scru vreo tara, nu crede
fn revolutli capitate, ci In opera Inceata, exacta si sta-
tornica". Spiritul masurat al clasicismului si-a gasit
-astfel In opera lui Croce una din Intruparile lut cele
-mai edificatoare.

1932
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IDEALUL CLASIC AL OMULUI

Cine incearcd sit gerndeascd notiunea om", sci lege
de ea un continut de reprezentdri precise, ajunge cu-
rdnd la Incheerea cer intelesul cdutat nu este totdea-
una acelasi. Filosoful Max Scheler care a consacrat a-
cestei cercetdri o lucrare dintre cele mai interesante,
distinge trei conceptii deosebite care se incrucipeazd
In sfera de reprezentäri a europeanului cult clp astetzi.
Mai inted, conceplia iudeo-crestind a creaturii, decd-
zutd din starea paradisiacd primitivd prin pdcatul lui
Adam. Apoi ideea greacd si anticd a omului rational,
participänd la ratiunecr universal& In fine, ideea pti-
intificti modern& a omului ca produs evolutiv al unui
proces biologic general si ale cdrui Insusiri nu sunt
dead rezultatul amestecurilor pi complicatillor dintre
energiile pi facultdjile existente in natura subumand.
Dintre aceste felurite idei ale omului, paginile de laid
ar dori ser analizeze mai de aproape conceptia cmtic&
idealul clasic al omului, pentru a ne intreba mai apoi
care este gradul lui de vitalitate in zilele noastre pi
ce rol ii poate fi rezervat in criza morald pe care o
strdbatem. Psibologul Vmpului nostru are in. adevdr
prilejul set constate cd printre feluritele notiuni capi-
tale, devenite problematice astazi, aceea a omului, se
leagd cu urmdri dintre cele mai grave. Muncct de tran-
sformare a notiunii de om este un proces in addncime.
Temeliile Insdpi ale culturii noastre sunt puse in dis-
cutie odatd cu aceastd transformare. Dar cine dorepte
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mentinerea bunurilor mai de seamd ale acestei cul-
turi, trebue sd-si puller intrebarea dacd restaurarea
ideclului clasic ci omului nu este unul din m:jloacele

unor amenintdri care se indreaDtd cdtre noi
din atätea cl:rectii.

Spun idealul clasic al omului", mai bine decdt no-
tiunea omului clasic", pentru cd aceasta din urmd nu
poate fi definitd decilt in raport cu valorile pe care
le afirmd i cdtre care ndzueste. Idealul clasic este o
constelatie de tinte propuse vointei etice a omului. In
care se resolvd un sistem de evaludri. Ultima radd-
cind a idealului clasic, ca de altfel al oricarui ideal
uman, std crstfel infiptd intfun strat irational al sutle-
tului, pentru care nici un alt motiv nu mai poate fi ger-
sit. De ce omul clasic aspird cdtre anumite bunuri si
afirmd superioritatecr anumitor valori fundamentale,
alcdtueste o imprejurare a carei necesitate ultimd nu
poate fi intemeiater. Singura muncd stiintificd in lead-
turd cu studierea unui ideal uman, a unei nor uni nor-
mative a omului, este aceea de grupare locricer a unor
träseituri care reconstituesc o structurd solidard in
toate punctele ei.

Idealul clasic al omului este astfel o structurd eter-
nd, un model uman permanent, capabil sex fid reetau-
rat si sd dirijeze cultura omeneascd in orice moment.
S'ar putea deci vorbi de idealul clasic al omului färd
nici o raportare ivoricd, pentru al el reprezintd o
grupure de tendinIe etice asa de logic angrenate, !n-
eat prin necesitatea lui intern& se ridicd peste orice
determinare temporal& In realitatea fapielor ins&
idealul clasic al omului este fructul unei anumite epoci
din istoria lui si anume a intervalului dintre secolul al
V-lea income de Christos pänd prin vecrcul. al III-lea
al erei noastre, adicd din momentul aparitei tragediei
grecesti pemd in acela in care stoicismul greco-latin
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crlunge la ultimo:" lui expresie. Din aceasrd clip& Incepe
sa se afirme din ce In ce mai puternic noul ideal ere--
Iin, a carui definitivii in.staurare nu se produce Ins&
1Ara numetuase imprumuturi facute idealulut piece-
dent.

4Daca tacem sa Inceapd epoca de formatie a idealu-
lui clasic cu aparitia tragediei grecesti, Imprejararea
este explicabila prin faptul cd In aceasta clipa pare
a se naste nu numai omul clasicismului, dar omttl pur
ci. s'mplu, In Intelesul moral pe care-I putem da aces-
tui cuvant. Abia In tragedia greceasca omul se On-
deste pe sine ca individualitate autonoma, izolata din
complexul naturei si societatii si opusa lor. Luptele e-
loilor tragici cu zeii si deslinul si cumplitele lor neno-
xociri, sunt produsul acestei sfortari de eliberare a in-
dividualitatii umane ; dupa cum maretia eroului tragic
este semnul pretuirii care incepe a se acorda individu-
alitaiii eliberate, demnitati si puterii ei. card vieme
(mut trdia in mistica participare" (Lévy-Briihl) cu In-
treaga natura si cu Intreaga comunitcrte care II Inglo-
ba. durerecr putea fi resimlita dar nu Inca suferinta
tragic& Tntr'un anumit moment insa omul Incepe sa
se sirata opus si In lupta fie cu Divinul (Prometeu), fie
cu intreaaa realitate res'mtita ca un complex de cau-
ze si efecte strdine de vointa lui (Oedip), fie cu ordn-
dutrea sociala, ale caret norrne functioneaza fend
consideratie pentru sensibilitatea personala (Antigo-
na), si In aceasta crpa omul se naste In realitatea lui
moral& cu un strigdt de solitudine si durere, de Impa.
trivire si rndndrie, care alcatuesc laolalta palhosut
trag' C.

Tragedia se ridica in Intregime dintr'un anumit sen-
timent al distantei fata de restul realitatii, in. lumina
caruia capdta limite mai precise si se cristalizeaza
IndividuaLtatea omeneasca. S'ar putea spans, cei tra-
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gedia este de fapt un document al adolescentei
flustratia unei crize de tinerete analogai cu aFeea

care In evolutia individual& marcheaza strabaterea
la cabstiinta personalitalii. Desfasurarea uIterioara a
culturei antice scoate In evidenta miscarea cOntrarie
de inte4rare tn ordinba realului, resimlita de data a-
ceasta ca armonie cosmica si, de fapt, penoadele mcd
tarzil ale antichitatii se caracterizeaza prin digparitia
iragediei ca sentiment de viatii si gen literar. Ataraxia"
scepticilor L apathia" cinicilor I stoicilor alcatuesc
dovada lichiclarii tragicuiui In epoca de inaturitaté
batranete a antichitatii.

Omul clasic, care castigase pentru sine constiinta
individuctlitatei se concepe apoi ca fiinä spirthiala.
Participarea umanului la spiritul universal, este una
din reprezentarile fundamentale &e antichitätit Din
cercul ei de idei coboara imagine lui homo sapiens"
a carui Insusire ii creazei facultatea de a cunoaste or-
dinea rationala a lucrurilor. Reminiscenta" platonicia-
nal este una din rele mai renumite sistematiiari a ace-
stei legaturi a oznului cu realitatea spiritual& din care
rezulta capacitatea sa de cunoastere metafizic& De-
pozitar al spiritului si apt pentru cunostinta oranduirii
rationale a lumii, omul capata arum statornicele sale
titluri de noblete, care este o noblete a cunoasterei.
Coordonat cu realitatea spirituala, omuI clasic nu mai
este un strain In univers, dupe( cum ar fi fost amenin-
tat sal ramana, dacal problematica tragical a inclivi-
dualitatii, nu si-ar fi gasit corectivul In aandul spiri-
tualist cii originei si destinatiei umane. Spiritualismul
antic a Insemnat un adevarat balsam asternut peste
rana Pe care tragedia o sapase In sufletul omenesc.
Din el a isvorit teintana de mangaieri a clasicismului.
Consolarea spiritualista a antichitatii a luat Inset doud
forme. Dupet cum spiritul era considerat c domina,
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dintev pozitie transcendent& natura materiala si lu-
mea impxesiilor noastre sensibile sau ca o strabate in
mod imanentist i o conformeaza In fiecare din punc-
tele ei, consolarea spiritualista a devenit scm refugiu
satt integrare cosmic& Platonismul si stoicismul Inseam-
net din acest punct de vedere cloud solutii antitetice,
fata de dificultatile morale ale vietei, dar si singurele
solutii cu putinta. Astazi Inca noi nu stIm sa raspun-
dem durerii, dead sau Cu indemnul de a ne refugia in
lumea mai buna a spiritului sau cu acela de a ne in-
tegra mai bine in ordinea rationala a realului, in care
durerea nu apare dead ca efectul unor adaptari im-
perfecte. Etica noastra continua astfel a construi pe
Indoita temelie asezata In antichitate de Platon
Stoici.

Participarea omului clasic la spiritul, universal, de-
termina In interiorul structurii lui si al societatii
-care traeste, primatul spiritului. In aceas4a din urma
privinta trebue spus cä pentru Intaia oath In istorta
omenirii europene, Platon aseazd deasupra clasei rds-
boinicilor si a preotilor, pe aceea a filosofilor, carora
ar fi dorit sa le rezerve conducerea Statului. Tot ast-
fel In interiorul organizatiei umane si In ierarhia idea-
lurilor morale, Eaton aseza deasupra temperantei
barbatiel, intelepciunea si dreptcrtea ea o Insusire ar-
monizatoare a tuturor Insusirilor sufletesti. Primatul
spiritului era considerat de omul clasic cer se poate
Intinde pema la marginile aparente ale organizatiei
lui, detnd frumusete corpului, metsurei i euritmie at:-
tudinilor lui. Frumusetea atletului putea fi astfel con-
siderata ca un reflex al perfectiunei sale spirituale
educatia gimnastica putea fi privita ca o parte !nue-
qitoare a cultuxei spiritului. Pe cata vreme, pentru a-
numite teorii moderne ale omului, valorile spiriulut nu
aunt 'dead niste transfigurari ale fortelor lui biologice
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inferioare si perfectiunea lui genialet, o simpler expre-
sie a unei vitalitetti mai puternice si mai bogate, omul
clasic mentinea raportul reisturnat, socotind cer panel
in ultimul ametnunt cd complexiunii lui fizice, in glezncr
piciorului care calcer frumos, strerbate ceva din Iona
armonioasei cr spiritului. Pentru omul clasic nu valorcr
astfel principiul pe care 11 regersim in intreaga icoaner
stiintificer a lumii moderne, potrivit cecruia inferiorur
determiner si explicei superiorul. Universul omului
clasic era dominai de spirit. Din aceaster priciner, sfor-
tarea de Intelegere cr lumii, nu consta pentru omit
clasic inter) coborire in straturile inferioare ale area-
tier, ci intr'un elan de ridicare pettier la principiul ei
sp:ritual. Omului modern de stiintet i se awe curajul,,
adevarului, adicer puterea de a infrunta desvalluirecr
raportului de forte inferioare, din care se consmue
orice ideal uman, forta de a suporta spulborarea re-
prezenteirii care retmerne pentru el o simpler iluzie spi-
ritualister. In locul curajulut adeverrului, cercetedortn
clasic avea nevoie de starea de pregertiro interioarer
a entuziasmului etic si religios.

Participarea la spiritul universal dat omului clasic
o alter Inciruire si anume aceea a unitertil. Actiunea spi-
ritului este, in adevetr, prin excelenta unificatoare. In
varietatea si dispersiunecr sens'bilului, splri4ul introdu-
ce virtutecr unitäjii. Unitatea inseamnet Inset, mai intaii,
grupare si linistiter armonizare a elementelor si energi-
ilor sufletesti. Aceaster grupare este determinatal de un
anumit fel ireductibil al persoanei, de natural sa parti-
cularer. Pentru interia caret in etica aristotelicicmer, a-
pare norunea originalitertii omului (physis), pe care
apoi deprinderea o desvolter si realizeazd. Fatter de
mimic altceva flu simte arecul o Impotrivire mai mare
ca fatal de dispers:unea persoanei, de multiplicitatea-
anarhica a actelor, de ceeace in limbajul filosofilor
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se numeste polypragmosyne. Unitatea l originalitatea
omului este resimfita apoi de clasic, in conexiune cu
planul rational dupa care este dispus intregul univers.
In armonia cosmic& ne Invata stoicii, fiecare ins defi-
ne potrivit cu orig'nalitatea fiintei sale, un rol cmumit,
pe care Intelepciunea ne indica a-I F.Er.plini cat mai
bine, cu cat mai pioasa supunere imp de logosul divin,
care ordonand lumea in fiecare din punctele ei, a re-
zervat fiecaruia din noi locul potrivit inswirile sale.
Opera lui Marcu Aure liu, cugetatorul cel mai nobil de
la fmele antichitatii, este In 1ntregime strabatuta de
suflul acestei pietati. In aceiasi atmosfera spirituala
apare comparatia normativa a lumii cu teatrul si a
omului cu actorii care se urmeaza pe scena lui, o
comparatie din care se despr:ndea acea sugestie de
detasare si de modestie, din substanta carora idealul
nostru de civilizatie este Inca facut In mare pane.
Acest ideal al unitatii omului crtrage in ifarsit dupa
sine, idealul corelativ al limitarii lui. Omul grupat
prin toate tendinteie si manifestarile sale catre cen-
trul fiintei sale, se inchide asupra sa insasi, in per-
fectiune sferica limitata. Ceeace este nemasurat, ex-
cesiv si incordat repugna deopotriva, clasicului. Masura
pi renuntarea sunt chmpotriva normele conduitei sale.
Astfel, fata de eul necontrolat al barbarului, nazuind sa
impuna cu exces buna sa pofta arbitrara, omul clasic
isbuteste acea opera de auto-critica, de temperare a
instinctelor, de marginire In functiunile sale naturale
si In rolul sau oportun, fara de care once viata a ce-
tatii este cu neputinta. Civilizatia nici nu inseamna
altceva, dupa obarsiile etimologice ale cuvantului, de-
cat aceasta perfectionare a existentli Inlauntrul ce-
tatii. Dar, lucru viednic de a fi observat, pentru desa-
veasirea vietei In cetate, omul clasic nu socoteste alt
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drum mai bun, decat aceasta educare a individului
solitar

Trebue subliniat cu mullet Ririe, Ca niciuna din tra-
saturile acestui portret, izolata din asociatia cu cele-
lcdte, nu inteareaza pe seama sa adevaratul tip ome-
nesc clasic. Nici integrarea cosmica a misticilor, lip-
sita de conetiinta foarte neta a individualitatii, nici
limitarea prin insuficienta a micului burghez comod
las, nesprijinita asa dar de constiinta totalului cosmic
in care rolul fiecarui din noi este indiccd, nici indtvi-
dualsmul solipsist, desintegrat din marea armonie a
nature!, nu sunt Intr'un fel oare care clasice. Clasica
Pste numai gruparea armonioasa si solidcrra a tuturor
acestor Insusiri. Clasic este omul pe care jocul tutu-
ror fortelor realului ii determina, fara sa-1 absoarba In
unitatea lor. Este clasic omul care traeste In fndoita
constiinta a dependentei sale fata de totalitatea for-
telor nafurale si spirituale ale lumii si a individuali-
tatii sale puternice si mandre. Din desvoltarea celor
doua aspecte ale structurei sale mora'e, a aparut in
olasicism, cloud metode omenesti, a caror forta
regulatoare a fndrumat muPa vreme silinta morale/ a
omenirii. inteleptul si eroul sunt tipurile omenesti In
care se desvolta exemplar tendintele integrante ale

Inteleptul este fiinta fn care a luminat mai puternic
constiinta dependentei cosmice si care a stiut sa ex-
traga de aci, motive pentru buna calauzire a vietei
sale individuate. Pietatea, dreptatea, cumpatarea do-
mina sufletul Eau. Eroul este fiinta In care s'a desvol-
tat mai puternic constiinta iidividucrlitatii, rezistenta
fatä de toate puterile care o ameninta cu nimicirea,
pornita sa se lectlizeze pe sine peste orice piedici.
Impotriva oricaror primejdii, Infruntemd sdrobirea li-
zica. Virtutea eroului complecteaza astfel pietatea
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masura lnteleptului In icoana clasicii a omului. Am
spus ca idealul clasic s'a format in cele opt veaouri
care s'au scurs din momentul In care apctr primele
tragedii pe care le cunoaVem, pan& fn clipa in care
stoicismill Isi da ultima expresie. Din aceasta clipa,
Incepe sa se afirme din ce In ce mai puternic, noul
ideal crestin. Am mai spus ca instaurarea crestinIs-
mului nu se produce fara numeroase Imprumuturi 'a-
cute idealului precedent. Acesta din urma nu dispare
niciodata definitiv. 0 viata laten.ta traeste el chiar In
timpul evului mediu, pentru a se desprinde ceva mai
tare In miscarea uman'sta dela curtea lui Carol-cel-
Mare sau Otton, pallet cand In veacul al XIII-lea, odata
cu zorii Renasterii italiene, pare a trece din nou la
postul de conducere spirituala a umanitatii. De atunci
idealul clasic a Implinit o functiune aproape perma-
nenta In. cultura Europei. n vedem astfel asociindu-se
ou miscarea de mandrie si restaurare nationala a unui
Petrarca, Marchiav&li si Rienzi. Prin Academia plato-
niciana a Medicisilor el se impune Intregei elite spi-
rituale ct timpului. Descartes asociaza rationalisraul
modern cu Indrumarea etica a stoicilor. Rousseau. opu-
ne civilizatiei corupte a vremei sale, exemplul virtu-
lei antice. Eroismul civic al lumei vechi trece apoi
printre modelele calauzitoare ale revolutiei franceze.
In. acelasi timp, Goethe face sal traiasca din nou idea-
lul personctlitatii timane armonioase si integreaza In
opera sa rezultatele culturei riclicate pe teme!iile cla-
sicismului.

Intre acestea, forte tot mai numeroase, acumulate
In decursul ultimului secol si In deceniile secolului
nostru, tind sa disovle idealul clasic al omului, intr'un
tel a carui temperare alcatueste una din datoriile re-
simlfte mai puternic de omul de cultura de astetzi. Am
uratat si mai sus cum stiinta moderna, Inlocuind Inte-
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lepciunea anticet, a rdsturnat perspectiva in care a-
ceasta din urma isi replezenta fiinta omului. Pe cater
vreme filosofia veche intelegea pe om, din participa-
rea sa la spiritul divin, stiinta a incercat a intelege
spiritul insusi, din jocul elementelor si forteica sub-
umane. Incadrarea omului in seria zoologicd prin
opera unui Lamarck si Darwin alceituieste una din
faptele cele mai anticlasice ale ultimului secol. tiin---
ta ar fi trebuit de altfel sd mentind si sel alimenteze
sentimentul dependentei omului de totalitatea cosmi-
c& Existet in Desreideicinatii" lui Berths o frumoasei
pagind in care Hippolyte Taine unul din scientistii.
cei mai reprezentativi ai veacului al XIX-lea, es'e pus
ser vorbeascd, in timp ce conteinpla un viguros stejar
din greidina Luxemburgului. Ademca inrdcleicinare li-
nistit'd a copacului asociat cu intreaga nature, este
resimtita acolo intfun dureros contrast cu desrddei-
cinarea, mobilitatea si solitudinea omului modern_
A ceastä modificare in sentimentul de sine al moder-
nului a fost, in ultimul veac si jumatate, un efect at
desvoltdrii vietii urbane si al industr' alismului. As-
pecte legate Intre ele si conditionemdu-se reciproc,
viata urbane( si industrialismul au creat omului un
media artificial al existentei, i-au impus o depdirtare-
de naturd in care sensul clasic al vietii a trebuit sd
paleascd

Aceiasi actiune corosiva s'a indreptat apoi impotri-
va sentimentului unitätii si limitärii persoanei. Ba
chiar in legatura cu aceasta din urmei, s'au produs
criticile cele mai frecvente adresate clasicismului.
Viz:unea omului unitar si limitat se incadra, in ade-
vea, in ordinea imuabild a uniii univers static din
care lipsea vointa oricdrei prefaceri si perfectiondri_
Progresivismul modern a trebuit sa resimtel clasicismul
drept adversarul sdu cel mai primejdios. Concepticr
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progresivistd a vietii a inlocuit deci idealuI perfectiu-
nii sferice limitate, cu acela al personalitiitii deschise,
realizdndu-se prin contradictii dialectice. Intr'un uni
vers capabil sd se transforme si sd se perfectioneze,
se incadreazd mai bine personalitatea de forma des-
chisd, gata sd intre in tipare noi. Atdt de ademc a fost
sdpat idealul clasic al unitatii, al consecventei si soli-
ditätii intime a persoanei, Inc& zilele noastre au pu-
tut difuza conceptia omului contradictoriu din roma-
nele lui Dostoevschi, a fiintei sfdsiate de isbucninle
vulcanice ale inconstientului freudian sau a omului
necentrat, socotindu-se liber in virtutea unei constiinte
disponibile, in care se poate insinua iugestia clipei
trecdtoare, intr'un cuvänt omul crnoetic si anarhic pe
care-1 propune ca model contimporanilor, scriitorul
frcmcez Andr4 Gide.

Dar poate antiteza cea mai isbitoare cu idealul
clasic o gäsim in spiritul modern al reformei socia'e.
Inteleptul antic lucra prin cuvemtul si exemplul sem la
perfectionarea interioard a omului. Asezdri sociale
mai bune si. mai drepte puteau fi näddiduite ca an
rezultat al acesteia. Int&epciunea antica lucre la
ameliorarea cadrului de viatd al umanitdlii prin tno-
bilarea individului. Reformismul social modern a so-
cotit intfacestea, drept o cale mai bund, Insdsi munca
de perfectionare aplicatä direct cadrelor sociale de
Irieatd. Astfel in timp ce inteleptul devenea un tip
omenesc aproape nereprezentat in epoca nocrstrd, se
impunea din ce In ce mai puternic figura reformato-
viatd si muncd, printeo mai justei organizare a rapor-
rului social. Noul spirit al reforms.i sociale a /lazuli In
ultimu!i secol cdttre o Imbundtertire a conditiilor de
vicitd si muncei, printeo mai justä orgcmizare a rapor-
tuluf dintre muncd si capital si prin mai bune ran.-
duiri privind asistenta sociald, instructia public& bio-
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politica q.a.m.d. In executarea acestui program, vre-
mea noastra vede Inca tintele cele mai interesante
ale muncii noastre de civilizatie.

Fara a contesta Indreptatirea transformarilor intro-
duse In viziunea moderna a omului 0 a orientarii
date aspiratillor lui sociale, comparatia cu idealul
clasic al vietii Ingadue obiectii importante. Cad Vara
Indoiala cal In cadre!e sociale cele mai desavarqite,
este Inca nevoe sa fie introdusa o Lintel launtric civi-
lizata, capabila sa le conserve 0 sa se bucure de ele.
Ameliorarea cea mai isbutita a imprejurarilor gene-
rale de viata, nu face inutila munca de Inobilare a in-
dividului, ba thiar o reclama ca pe o conditie indis-
pensabila. Reformismul social modern nu se poate
lipsi de idealurile intelepciunii antice. Din insagi In-
telegerea nazuintelor celor mai legitime ale epocii
noastre, se precizeaza astfel sensul qi necesitatea unei
Inviorari a spiritului clasic.

Pe de and parte, daca in sistemul evaluarilor
noastre morale, Inlocuirea viziunei statice a omului
unitar 0 limitat In functiunile indicate de randuiala
cosmica, cu viziunea unui om mai plastic, menit sa
se integieze in m4carea de desavar0re a lumii, a
raspuns la un moment dat orientarilor fundamentale
ale culturii noastre, o rememorare a vectiilor idea-
luri vine acum la timpul ei. Cine dore0e sa pastreze
libertcrtea omului, cine socoteqte ca Inlantuirea lui ar
constitui retrogradarea cea mai tragica pe care civi-
lizatia noastra ar putea-o trai, acela Intelege ca li-
bertatea nu e cu putinta deceit sub conditia pastrarii
constiintei de unitate qi consistenta interna a persoa-
nei. Demisiunea acestui ideal face cu putinta subju-
garect omului, folosirea lui pentru oricare din scopu-
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rile dorite de asuprire. lDimpotrivit, numai constiinta
ca4i1ecare din noi alcatuim un bloc moral rezistent,
centrat asupra insusirii originale pe care natura a Ii-
xat-o in noi, poate sa ne imprumute puterea de a in-
drepta ceche furtuna timpurilor o figura linistitei si
demna.

1933.
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PERMANENTA FRUMOSULUI

Intfun moment, nu prea deosebit de al nostru, cand
lumea, cautandu-si forme noi de ylata, nu se refacuse
Inca din multele Incerctiri ale campaniilor napoleo-
niene, filosofii au aratat ca spiritul omenesc, In des-
voltarea lui de-a lungul istoriei, a faurit o treime de
scopuri, catre care silintele lui se Indrecrpta Rua un
moment de odihna. Adevarul, binele si frumosul ar fi
tintele permanente care calauzesc ostenelile spiritului,
In nenumaratele lui incercari si in nesfarsitele lui
aventuri. A fost o fntrebare care a dat de lucru gan-
ditorilor din veacul trecut, daca aceste finaliteiti exis-
t« Ini eterna simultaneitate sau daca ele inclzu-
meazd pe rand sfortarile idealiste ale conTliintei
umane, In asa fel incat, in anumite epoce, unul sin-
gur din scopurile anfntite, ar fi principalul resort al
activitatilor lui mai incite. S'a cheltuit multa ingenio-
zitate pentru a resolva aceasta problems& dar, dupa
cat cred, Mad prea mare lobos. N'a fost cu put. WI sa
se facet dovada ca a existat vreo epoca d9 cultura,
de oarecare Insemnatcde, in care activitatea in vre-
unul din aceste domenii sei se fi eclipsat, fn. avantajul
unor activitati deosebite, ramase sa stapaneasca sin-
gure terenul culturii. ?Aland forme dintre cele mai de-
osebite, aspiratia catre adevarul ctiintific, aceea catre
frumosul estetic si catre binele moral au miscat deo-
potriva pe oamenii cei mai nobili cd tuturor epociloi
*i din tesatura acestor aspiratil s'a constituit cultura
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luturoi timpurilor. Voi lasa deci in alma discutiei o
problema despre care cred ca nu mai face greutati
nimanui. Nu ma voi opri mai mult nici asupra carcrc-
terizeira paralele si comparative a celor trei mari idea-
hui ale conptiintei, desi aci ar fi mcd Imbelpugate lu-
cruri de spus si cu numeropi sorti de a obtine consen-
sul parerilor. Deosebirea dintre adevar, bine pi fru-
mos s'a facut de =he ori pi ganditorul poate nutri
azi temerea ca nu va spune ,nici mai mult, nici mcd
bine decdt lucrul a fost facut in trecut. S'a areitat anu-
me ca adevdrul, frumosul pi binele cresc dinteo co-
muna nevoe de unitate a spiritului omenesc. Adevei-
nil este unitatea ideilor noastre. Spunem ca o consta-
tare este adevarata, atunci cand ea nu este contra-
zisa de alte concluzii ale experientei sau ale inteli-
Rentii. 0 parere devine adevarata atunci cemd ea
poata li unificata, coordonata, armonizata In planul
general al inteligentii noastre. De asemeni, spunem
pa un lucru este frumos, atunci acrid el mcmifesta o
asemenea Wino/1:e a aparentei lui, Inced ochiul came
II priveste sau urechea care 11 asculta poate sa-1 cu-
pritzda ca pe un tot, cu usurinta pi Incantare. Dacei
adevarul este ammonia ideilor, frumosul este armonia
aspectelor sensibile. Cdt despre bine, el pare a nu fi
altceva dead ammonia faptelor pi tendintelor, perfecta
lor Incatencrre In planul moral al sufletului individual
pi In acela al societalii. Spunem ca o fapta este bund,
atunci cemd suntem In drept a aprema di nu iztroreq-
te .Oonflict nici In intemiorul nostru, nici In adunarea
oamen:lor. Este adevarat cei binele poate fl realizat
uneori numai prin lupta, cu noi !wine sau cu lumea
din afara de noi, dupa cum si adevarul sau frumosul
nu pot fi oblinute adesea deceit prin ostenelile, tine-
ori istovitoare, ale cercetarii sau creatiei. Dar vieoria
binelui, a adevarului pi frumosului, aduc pelmet la ur-
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ma pacificarea, eliminarea contrazicerilor si a con-
flictelor.

Asupra acestor lucruri mi se pare cei acordul punc-
telor de vedere poate fi stabilit cu destula usurinte.
Nu voi insista deal. Inteo problema a carei solutie mi
se pare azi larg impatesita. Mai folositor este se fa-
cem o observatie, relative la o Imprejurare mai as-
cunsa, mai rareori pusei in lumina, dar a carei va-
loare teoretice si practice nu cred &I poate fi neso-
cotite. Ide la unitatii", sub categoria ceireia modernii
aduc si adeverul si binele si frumosul, este o ideie de
prevenient:a esteticei, un vechiu rezultcrt al oamenilor
care au reflectcrt asupra frumusetii. Pentru a o regasi
in momentul de splendocrre cal nasterii ei, trebue ser
coborim cu mintecc in trecut panel la vechii Grecf, la
chipul cum si-cru organizat ei reprezenterile lor des-
pre lurne.

Inainte de Greci, la diferitele popoare ale Orientu-
lui, cunostinta parcursese diferite sectoare ale lumii.
fare ca gandul totalitätii lor unitare se se fi format cu
energie si claritate. Rezultatul acesta a fost una, din
marile victorii ale spiritului grec. Printr'un concurs de
imprejureiri pe care ne-ar fi greu sec-1 lemurim acum,
dar care alcatueste o taind mareata si delicate, Gre-
cii au fost cel dintedu popor care a ajuns a cunoaste
nu numai fragmente din univers, dar si universul ca
intreg, imensa si bine ordonata structure a tuturar lu-
crurilor laolaltec, armonia lor integralei. Acestei totali-
terti i-au dat Grecii numele de cosmos", un cuvemt
care, in chip foarte caracteristic, deseneaza si reali-
tatea frumoase, frumusetea lumii. Cosmosul egte nu
numai totalitatea lucrurilor, dar si armonia lor dese-
vercitei. Timp de mai multe sute de ani, cat a durat
streducirect ei, vechea culture( clasice a fost caleuzita
de ideia cosmosului. $tiinta veche nu era altceva de-
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cat speculatia asupra armoniei dintre lucruri, asupra
raporturilor secrete care le Inrudesc si le leaga. Sco-
pul de viata al inteleptului era obtinerea armoniei
launtrice san recunoasterea rostului fiecaruia In an-
samblul armonios al lumii, pe care urmeaza sa-1 in-
deplinim, cand e nevoe cu resemnare, dar totdeauna
cu pietate, cu adducer inchinare pentru viata marelui
Tot care ne inglobeaza si ne conduce. Frumusetea as-
pectelor particulare ale lumii nu era nici ea altceva
dead unitate In varietate, un reflex al unitatii supre-
me. S'ar putea spune ca in toate silintele lor mai In-
alte de cultura, vechii greci cautau 01 regaseasca Cos-
mosul, frumusetea lui. Este deci drept a spune ca In
experienta estetica s'au format criteriile de cultura ale
vecbilor Greci .

...Ale Grecilor si ale modernilor. Caci desi subiecti-
vismul modern socoteste ca aspiratia catre unitcrte
nu este imsa in miscare atat de structura obiectiva a
universului, cat de Intocmirea natural& a fiecaruia din
noi, vechiul resort estetic poate fi Inca recunoscut. As-
tazi Inca preocuparea de frumusete este Motivul care
anima silintele de cultura ale celor mai nobili cl:ntre
noi. S'ar putea crede ca nu exista vreun om mai de-
parlat de orice preocupare estetica decat savantul
modern care exploreaza fainele naturii, chipul in care
lucrurile se Inlantuesc In. domeniul limitat de experi-
ente, pe care investigatia sa il cutreera. Si cu toate
acestea, si In timpul cercetarii sale, dar mai cu seama
la sfarsitul ei, atunci cand ajunge scopul care n'a In-
cetat sa-1 calauzeasca tot timpul, savantul simie ceva
d'n bucuria care rasplateste pe artist, bucuria lucrului
Inchegat, unificat, armonios. 0 under de incantare es-
tetica trece si prin sufletul Invatatului care se stradu-
este sa gaseasc& adevarul. Tot astfel, omul de bine
este condus In toate actiunile lui de o preocupare es-

Tudor Vianu 16
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tetiod. In sentimentul estetic al actiunii, crfleim una din
prinepalele indicatii cu privire la ceeace este Inga-
duit sau nu. 0 fapta rea este si o fapta urita, duper'
cum o aatiune build este si frumoasa. Nobletea i vi-
tpjia, puritatea si cumpatarea sunt manifestari fru-
moase ale caracterului omenesc, timed constiinta cea
mai sdruncinata, ajunsa sa se Indoiasca de legi si de
prin.cipii, continua sa gaseasca In sensibilitatea este-
tick masura si regula faptei. Ce sa mai vorb:im des-
pre rolul regulator al sentimentului frunrusetii, in
munca pe care fiecare din noi o Indeplineste? Munccr
Inceteaza de a mai fi un blestem, o povara si o oste-
nearer, atunci cand ea este executata cu preacuparea
de a o face cu frumusete si de a o desvolta pana la
rezultate care au Inchegarea si armonia lucrurilor de
arta. Cel mai umil luorator, In domeniile cele mai mo-
deste ale muncii, are prilejul sa se simta eliberat
inaltat ca un artist, daca nazueste sä dcia produselor
mintii sau mainilor sale desavarcirea lucrurilor fru-
moase. De aceia, nu poate fi Indrumare mai .buna pe
care am putea-o adresa acelora care se plang de as-
primea scru de alte neajunsuri ale muncii lor, decat
indemnul de a se sili catre maestte. Maestrul mucil
lui este un om liber i fericit. Povara trebii lui se usu-
reaza. Ostenelile I se alina. i thsplata sfortarilor it
revine mai Int& In sentimentul de bucurie al lucrarii
fericit conduse si a produsului bine Intoornit. De unde
provine oare aceasta bucurie? Poate din aceia ad, in
cea mai nelnsemnata lucrare frumos Incheiata, stralu-
ceste ceva din plenitudinea diviner. odihnind In sine
Insasi, a universului Intreg.

cu toate acestea, se spune uneori, frumosul Insuci,
desi are atata putere de had:ere, o valoare calauzi-
-Ware crtat de mare, poseda In firea lui o iimitä, o in-
suficientä. Vraja frumosului seaca la un moment dat

si
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puterea omului i stävileste sfortarea lui. Dincolo de
trumusete, adied dincolo de ce s'a fnchegat i s'a In-
chis fn armonie deplinei, nu mai pare a fi nimic. Omul
care a atins frumusetea nu mai are niciun motiv sel con-
tinue munca lui, cercetarea, creatia, ostenelile pe dru-
mul binelui. Si de fapt, in naturile precumpeinitor es-
-tetice. crdicer In -acela care sunt memate In tot ce fac
de neizuinta cdtre realizarea frumoaser, exist& un sta-
tism, o granite'', peste care fnchipuim elanuri mai ge-
neroase, sboruri mai Indreisnete. In clipele &End face
astfel de constatetri, spiritul doreste frecngerea armo-
niilor fncremenite, contrazicerile fecunde, conflictele

ogate fn germeni noi. Ratiunea pentru care epocile
clasicism perfect au fost totdeaunct urmate de ro-

-mantismul turbure, freimantat, mustind de viater nouet,
stet fn oboseala si insatisfactia pe care ne-o produce
-uneori armonia frumusetii. Totusi, dacei lueim bine
seama, conflictul, lupta, miscarea nu pot fi niciodater
clorite pentru ele insele. Cine sfetretmet armonia, o face
pentru a o recetstiga la alt nivel. Nu frumusetea este
la un moment dat respinsei, ci sareicia ei relativei, Iipsa
ei de continut Indestulettor. Sdrobim unitätile bine In-
tocmite, pentru a putea spori elementele lor astfel ilL
berate si pentru a le putea grupa apoi inteo unitate
mai vast& Conflictul nu pOate fi un scop. Tinta finalet
42ste tot armonia Intrezetritei prin vedul tulbure cri agi-
tatiei preferate o singural clip&

La sfeirsitul secolului al XVIII-lea si la fnceputul vect-
-cului trecut, s'a produs, dupe"( cum se stie, o trecere,
ccx cea ardtatet mai sus, dela armonie la conflict, dela
Inchegare la cemtare. Oamenii cari sdrobecm formele
de viater ale lumii vechi, nu o faceau atert pentruca a-
ceastä nu era bine Intocmitel, ci pentrucei era
prea bine intocmiter, Rrea Inchiser In limitele ei
xiguros fixate, prea stalled, nu destul de In-

lame
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capatoare. Oamenii doreau set cucereasca noi oonti-
nuturi de viala si sa obtina armonii mai ample. Atunci.-
in acea mare criza a idealurilor umane, pe care in_
chip fatal o aduc cu sine toate epocle de ravasire, fi-
losofia a abordat problema valorilor omenesti, specu-
land asupra triadei: bine, adevar, frumos. IdealismuL
german si spiritualismul francez nu incercat sa recon-
stitue tabla sdruncinatd a valorilor, amintind agitallei
contemporane finalitalile permanente ale constiintei u-
wane. Conceptia noastr6t despre valori, despre in-
telesul si scopurile culturii, a ramas pdna azi Inda-
torate acelor maxi elaboratii ale gändirii. Dar tot a-
tunci, In aceeasi vreme in care cultura omeneasca In-
cerca sä castige o noua constiinta despre sine si
puncte fixe de reper in framantarea vremii, intelege-
rea estetica a vielii a sarbatorit maxi triumfuri. Prin.
Goethe, prin Schiller, prin Hölderlin, prin. intreg-ul cu-
rent al neo-umanismului german, s'cr stabilit in con-
tiina timpului, aspiratia catre unitote, catre axmonte_

Comandamentul frumosului rasund Inca puternic, la
un interval de aproape un secol si jumatate, d:n ta-
bdra acelora care cm organizat, pentru intreaga lume-
modern& Inlelesul estetic al vietii. Vechii Greci n'au
avut mai vrednici continuatori deceit acei barball cad
ne-au facut a intelege din nou armonia suverand
cosmosului si reflexul ei In oricare din lucrurile fericit
conic/mate ale silintelor noastre.

Astäzi, ne gasim intfun moment foarte asemändtor
cu acela care, cu un secol si mai bine in urma, simtecr
nevoia reafirmarii idealurilor permanente ale omului
si al sensului estetic al vieri. Sa plecdm urechea la
marile invataminte ale trecutului si sa intelegem, In
Tnersul nostru pe drumurile viitorului, semnificatia
pennanenta a frumosului

1941
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SEMNIFICATIA FILOSOFICA A ARTEI

Descoperirile astronomice ale erei noastre culminau
la finele veacului al XVII-lea prin epocalele teorti ale
lui Isaac Newton, care confirmemd intru totul viziunea
lieliocentricd produsd de Copernic cu o sutei si mai
bine de ani in urmd, preciza in acelasi timp legile
care misca intregul univers si garanteazet armonia lui.
Ni CI odatd mintea omeneascd nu ajunsese la senti-
mentul unei mai depline increderi in puterile ei, ccrpa-
bile sei surprinda misterul lucrurilor, deceit in acest
moment in care publicarea cercetarilor relative la

.--- .pareaugravitatia universala, 'a lumina pentru inteda
card in chip cu totul limpede uriasele posibilitecti ale
inteligentii omenesti. Newton devine In acesii ani ai
xevelatiei, obiectul unui cult aproape mistic. Astrono-
xnul Halley, interpreternd sentimentul general, insole-
vte una din editiile operei capitale Naturalis philoso-
phiae principia mathematica", cu urmeitoarea poemd,
pe care o putem considera drept un document cul-
tural de primul ordin later regula cerului, scrie Hal-
ley, iatei calculul lui Dumnezeu, legile pe care suve-
ranul Creator a voit sei le respecte, atunci cdnd a fer-
cut inceputul lucrurilor; iced temeliile pe care a ridi-

cat operele sale. Sanctuarele tainice ale cerurilor sunt
deschise si cunoastem acum forta care invesateste glo-

burile cele mai indepeirtate. Scare le imobil sileste as-
.trele sel graviteze in jurul lui; el nu le inaddue sel se
miste in linie dreaptd, dealungul vidului 'imens, ci
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le teadste pe toate intr'un cerc regulat, al cdrui centru.
,,este el insusi. Vedem acum calea impusd cometelor
inspedmemtedoare si nu ne mai minundm de aparitia
astrelor incomate. Am aflat de ce argintia lund ur-
meazet un curs inegal, de ce, nesupunemdu-se pane,.
astdzi nici unui astronom, scuturel fretul numerelor, de
ce noduzile ei revin, de ce discul ei se meueste. -Am
aflat prin ce forte( schimbdtoare Phebe cemd goneste
marea, desgolind nisipurile, ceind o asvdrld peste
,,maluri: minuni care chinuird ateda vreme gemdirea
,,intelept:lor 1 Totul s'a dat pe fatal: stiinta a risipit
norii. muritori, läsati grijile peunemtestt

cunoasteti de-aci inainte puterea spiritului nostra
nelscut din cer... Celebrati, impreund cu mine, prin
,,cantece de laudd, pe descoperitorul acestor adevet-
ruri misterioare, pe Newton cel indrdgit de Muze...
Nici unui alt muritor nu i-a fost dat sec se apropie mai
mult de Zei. Rdsunetul descoperirilor lui Newton si
al modificarilor provocate in sentimentul intim al o-
mului modern, n'au inteaziat producd rezultatele
lor in filosofia speculativd a vremii. Poate, in aceast&
privintk nu existd un document mai elocvent ccx filo-
sofia lui Leibniz, care in viziunea armoniei Drestabi-
lite a lumii, in mijlocul ceireia sentimentul optimist al
vietii devine afectul firesc al cugetaitorului, obtine ex-
presia speculativei corespunzdtoare noilor cuceriri ale
stiintei. Ideia armorrei universale, a naturil si
a sufletului si corpului, a cauzelor finale cu cele me-
canice, etc. sunt in filosofia lui Leibniz desvoltarea re-
prezentdrii despre aimonia universului fizic, demon-
stratei de Newton. Lumea este pentru filosoful german
ca atelierul unui ceasornicar in care toate ornicele ar
indica in fiecare moment exact aceiasi ord. Este sigur
cd dacei marile descoperiri astronomice ale Renasterii,
culminelnd in geniala ipotezd explicative' a lui New-
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ton, nu s'ar fi produs, reprezentarea armoniei prestabile
a universului nu ar fi apeirut in aceleasi forme. Dum.-
nezeu, ne spune Leibniz, exercird o matematicei di-
vine( sau o mecanicei metaLzicer. El creiazel mona-
dele" dupez un plan matematic, comportandu-se ca un
inginer al masinei universale". Meccmismul universu-
lui conciliat cu libertatea si spontaneitatea divinez era
o idee familiarel a lui Newton. Poate cei Leibniz n'ar fi
adoptat-o in lipsa confirmeailol pe care i le aducea
teoria graviteitei.

In timp inset ce ideia armoniei lumilor se organi-
zeazei printr'o contribulie variatel, panel când Leibniz
set-i dea cunoscuta expresie teoreticet, o serie de as-
tronomi remarce( unele fapte, menite mai de grab& s'o
sgudue. In anul 1572, Tycho Brahe observe( la 11 No-
embrie o nouei stea in constelatia Cassiopeii, care din
zi in zi devenea mai luminoasei. Feicut atent asupra fe-
momentului, Landgraful Philipp von Kassel, un amator
de astronomie, cere leimuriri lui Kaspar Peucer, mate-
maticianul din Wittemberg. Apar Ilia noii stele din con.-
stelalia Cassiopeii i se pare Iui Kassel un fapt de are-
alie ne mai intalnit. Peucer respinge ins ipoteza. Aris-
toteles ne-a asigurat ce( in regiunea stelelor nimic nu
se mai creiazei si Scripturile ne invatel cei Dumnezeu
se odihneste de ceind a creiat lumea. Miscarea, na--
terile si disparitiile aparlin exclusiv lumii sublunare .
lumea supra lunarel odihneste deapururi in propria el
perfecliune: vechiul gand artistotelic putea fi bine Int-
petcat cu invaleiturile Bisericii. Dupe"( 16 luni noua stect
dispare si Tycho Brahe scrie o carte asupra fenome-
nului, in care sustine ideea cei, impotriva opiniei lui
Aristoteles, unele procese se pot petrece si in reglu-
nea supralunarel. Noua stea, mate( Tycho Brahe, tre-
bue sel fi fost produsul de condensare al celei lumi-
noase reispetndite in Ca lea lactee, cath putem admite
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ca si materia eterica trece prin mai multe forme. Alca-
tuirea aceasta n'a devenit Insa o stea durabila i tre-
catoarea ei 1njghebare s'a risipit. Profesorul Heinrich
Schmidt, din referatul caruia 1mprumut aceste felurite
date interesand istoria astronomiei, are dreptate sa ob-
serve ca in vederile lui Tycho Brahe apare pentru
Intaia oara In timpurile moderne ideia evolutionist& In
cosmologie ci, In acelaci timp, geniul mcrrelui astronom
atinge gandul selectiunii cosmice pe care, dupa Darwin,
abia Charles du Prel trebuia sa-1 reia i sa-1 desvolte".
Fenomenul aparitiei unei stele noi se repeta In 1600
1604. Kepler care 11 observa cu cea mai mare atentie,
panä la disparitia lui, opineaza ca astronomii s'au
gasil poate in fata unui act de creatie divina, dar cum
ipotezele mfstice tiebuesc excluse atata timp cat cele
ctiintifice nu sunt istovite, este Indemnat "sa admit& o
nebuloasä cereasca, existent& pretutindeni In spatiul
cosm!c, nu numai in Calea lactee si care, prin conden-
sare, poate produce din cand In cand astre noi. Ideia
nebuloasei ceresii a fost una din cele mai lecunde In
istoria cosmologiei. Descartes o adopta atunci cand
expl!ca aparitia corpurilor ceresti prin vartejuri pro-
duse In materia universal& Aceiasi idee se regaseste
lcc baza Indrasnetei 1ncercari de a reconstitui istoria
natural& a cerului, pe care Kant o 1ntreprinde In 1755
si Laplace o repel& feud Ea fi cunoscut teoria kcmti-
ana, In 1796. Impotriva lui Newton, Kant observa ca
armonia cereasca n'a putut iedi gata facuta din. mana
lui Dumnezeu. Dumnezeu va fi creiat numai materia
primitiva, raspandita haotic In spatiu, formele pe care
aceasta le va fi luat in mana si raporturile pe care a-
cestea continua sa le intretie, rezultand exclusiv din
propriile legi meccmice ale materiei.

Ideia newtonian-leibnizeana a armoniei prestabilite
primeste o puternica lovitur& prin teoria lui Kant. Ar-
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laonia universald nu este pentru Kant o data, o stare
originard a lucrurilor, ci un produs, rezultatul unui
proces. In prefata operei sale: Algemeine Naturges-
chichte und Theorie des Himmels, oder Versuch von
der Verfassung und dem mechanischen Ursprunge des
ganzen Weltgebdudes nach Newtonischen Grundsd-
tzen abgehandelt", un text care nu pocrte fi in de ajuns
meditat de cercetdtorul care urmdreste istoria Tindall,
ideia armoniei universale este supusd unui rfguros
examen. Kant este pe deplin constient cd negarea con-
ceptului armoniei orig:nare si Inlocuirea lui prin acela
01 armoniei produse va Intdmpina rezistenta cercurilor
Teligioase, cad, scrie el, dacei alcdtuirea lumii cu In-
treaga ei ordine si frumusefe nu este dec.& un rezultat
al materiei abcmdonate propriilor lor legi mecantce,
Arxcei mecanica oarbd a puterilor naturale poate so'r
se desvolte cu atdta splendoare din haos si poate
singurd sei ajungd la o asemenea desavarshe, atuaci
sldbeste cu totul forta dovezii despre Creatorul divin,
pe care obisnuim a o scoate din contemplarea frumu-
setii lumll, natura Isi ajunge sie-si, guvernarea dual-
nezeiascd devine inutild, Epicur reinvie in mijlocul
crestinismului si Intelepciunea pagand sapd credin-
ta.. ". Privite mai de aproape, lucrurile nu stau Ins&
asa, caci, adaugd Kant, dacd legile eficiente ale ma-
teriei sunt si ele o consecintd a unui plan suprem,
atunci ele nu pot avea alte determindri deceit sd rea-
lizeze singure planul pe care suprema Intelepciune
si I-a propus". Convins cd poate Impdca punctul de
vedere stiintific-evolutiv cu acel mistic-teologic, Kant
presupune existenta unei materii cosmice, rdspemdite
haotic In lume si care supusd legilor gravitalli, ac-
tiunilor si reactiunilor pe care aceste legi le determiner
In massa ei, ajunge sal organizeze In cele din urmd
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vasta armonie a universului. Prin simplele legi ale
materiel, cosmosul se desprinde din haos.

Cine reflecteaza astazi din nou la explicarea gene-
tica a armoniei universale, asa cum ne-a propus-o
Kant, isi poate spune Ca ea a dat noi motive de spe-
ranta sufletului onlenesc. Cad armonia universal&
ne invata Kant, ne hind originara, nu este numal pro-
dusa, ci si necesar produsa. Haosul primitiv se des-
volta In cosmos intfun chip inevitabil, prin instisi
functiunea legilor universale. Si daca Dumnezeu nu
va fi facut lumea annonioasa din primul moment al.
crealiei, El a dorit totusi ca lumea sa devina armonioa-
sa, supunand-o unor legi capabile s'o ordoneze cu
timpul. Gandul kantian a cunoscut o treptata extin-
dere in tot decursul veacului cd XIX-lea. Ceea ce s'a
petrecut cu materia cosmica nu s'a putut petrece apol
cu materia vie, apoi cu viata sociala si spirituala a
omenirii ? Intrebarea aceasta si-a pus-o evolutionismul
veacului trecut, reispuwand afirmativ. In vasta sinte-
za a lui Herbert Spencer, fiinta este aratcda des-
voltandu-se prin diferentieri si in'egrari necurma-
te, ceche o ordine sinergetica a lucrurilor din ce In ce
mcd minutioasa si mai vasta. Cosmosul isvoraste ne-
contenit din haos. In Intinsele domenii ale fiintei, sunt
regiuni in care procesul acesta este aproape desa-
varsit, altqle in care el este foarte departe Impins,
altele in care el este cu totul Incepator si necristali-
zcrt Inca intr'o ordine oarecare. Aceste din urma re-
giuni sunt ale vietii sociale si morale ale omenirii,
uncle prezenta conflictelor, a raului si a durerii, anar-
hia inclinatiilor, lupta dintre instincte si ratiune dove-
desc ca procesul integrarilor armonioase a ramas
Inca primitiv... A ramas primitiv, dar se poate desvolia
mai departe. Lamurind in perspectivele de viitor ale
omenirii o ordine sociala mai buna si o viala morale(
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scutitet de luptele si infreingerile individului actual,
functionemd feed obligcqie si sanctiune", evolutionis-
mul veacului al XIX-lea este sustinut de un sentiment
optimist al vietii. Acela0 optimism poate fi nutrit 0
In ordinea cunoasterii, unde se poate astepta o unifi-
care treapter a ideilor noastre, o eliminate progresiver
a contradictiilor dintre ele. Scopul filosofiei este, in
conceplia evolutionismului, sal ccordoneze rezultatele
diferitelor stiinte particulate Inter) ampler icoand ar-
monioaser a lumii. Filosofia trebue set devind cosmosul
cunoctintelor omenecti.

Oriunde am Indreptcr privirile noastre, in naturd ca
.si in culturd, intelepciunea modernd pare a ne inveita
cd armonia nu se geiseste la Inceputul lucrurilor si al
proceselor, ci la sfeacitul lor. Dar mai cu seamer prin-
tre produsele spiritului omenesc, in nenumerratele in-
fertiseri ale culturii, armonia este Inca o tinter indepeir-
tater. Existä totusi un singur produs omenesc, care re-
alizeazel armonia de pe acum si in fiecare moment
al manifesterrii lui. Acest produs al spiritului si tilde-
mandril este arta. S'ar putea spune cd neexistemd o
singurd atter, ci mai multe si nici un singur tip de ope-
re, ci tipuri diferite, inspirate de tendinte variate, arta
ar putea aspira ea insersi cdtre o integrate a forme-
lor ei, intr'o unitate mai comprehensive-I. Adeveirul
este inser ca varietatea indefinilivel cr operelor de arta
nu configureazei un conflict. Operele de artd cele mai
deosebite stau aleituri, feud ca pe limita coexistentii
lor set se schiteze vreo colisiune, ca tot atertea cos-
mosuri inchise in ele insele, Mad comunicare, feud pu-
tinta de a se stemjeni reciproc si, prin urmare, neimpu-
nand spiritului omenesc nevoia de a le integra intr'o
former superibard si mai ampler. Nesocotind acest
adeveir alert de elementar\ s'a formulat uneori progra-
mul intrunirii attelor sau s'a ajuns la acel eclectism
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al stilurilor, care a facut .adevarate ravagii In secolul
al XIX-lea. S'a crezut ca vremea noastra trebue sd nu-
treasca 0 In domeniul artistic aspiratia catre integ-
rare zi unificare, atdt de legitima in ztiinta, In morald,
In viata social& Dar odata cu aceasta s'a trecut peste
faptul ca arta, Intrupand In fiecare din realizarile ei,
valori nefungibile, unite* meinsumabile, ca ea fiind
la tinta in fiecare moment al sau", duper cum sund
formula elocventa a lui Goethe, tendinta de a obtine,
in legatura cu ea, forme mai largi de iniegrare nu
este nici legitima, nici posibila.

Intelegerea artei Ca armonie este o idee foarte ve-
che In istoria doctrinelor de estetica. 0 intampinam
pentru Intdia oath in Poetica" lui Aristoteles, unde in
cap. VIII se aduc urmatoarele precizari in legaturd cu
structura epopeii: Subiectul nu-i unul observa
Aristoteles intru cat priveste un. singur personaj.
Doar multe zi nenumarate sunt intamplarile putand sa
se iveasca in viata cuiva, fara ca, din unele din ele,
sa reiasa o unitate; zi tot astfel faptele unui om sunt
multe, fara ca laolalta sa alcatuiasca o singura ac-
tiune. Deaceea, greit mi se par a fi procedat poetii,
cand s'au apucat sa scrie care o Herakle:da, care o
Theseida, ori alte poeme de soiul acesta, cu gandul
ca, daca Herakles a fost unul, o opera dedpre el va
fi qi ea neaparat unitara. Homer, in schimb, care ux-
celeaza in atatea alte privinte, pare a li vazut bine qi
aci, ajutat fie de o practica artistica deosebita, fie de
talentul lui firesc. Inteadevar, compunand Odyszeia.
nu s'a gandit sa cuprinda In ect toate pataniile erou-
lui, faptul de a fi fost remit pe muntele Parnas, bu-
award, ori simularea nebuniei la adunarea oztilor.
Intamplari a caror legatura nu era deajuns de stransa
pentru ca una sa urmeze celeilalte In chip necesar
ori numai verosimil, ci a compus-o in jurul unei

.
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singure actiuni, In Intelesul dat de noi cuvantului,
aqijderi i lliada. Asa precum In celelalte cute imi-
tative, imitatia e una ori de cate ori obiectul ei e
unul, tot asa i subiectul, intru cat e imitatia unei
actiuni, cata sa fie imitatia unei actiuni unice i In-
tregi, iar partile asa fel imbin.ate ca, prin. mutarea din
loc a uneia, ori prin suprimcaea ei, Intrecrul tot sa re-
zulte schimbat ori turburat. Cad nu poate fi socotit
parte a unui Intreg ceea ce fie ca e, fie ca nu
n'aduce cu sine o deosebire vizibila"1). Annonia ope-
rei este Infatiwta aci ca efectul unitatii in varietate.
Aristoteles cere ca subiectul unei opere literare sa fie
facut dintr'o pluralitate de intamplari, dar dintr'o plu-
ralitate de intamplari care se compun Intre ele, care
pot alcatui laolalta un intreg. El cere apoi ca elemen-
tele acestui intreg nu numai sa se fmbine intre ele,
dar sa se imbine cu necesitate, in asa fel Inc& elimi-
narea sau schimbarea din loc a unuia singur din
aceste elemente sa modifice intregul ori sa-1 conrupa.
Pentru o crstfel de fncaternare necesara de elemente
nu putem gasi alt termen decat acel de armonie. Aris-
toteles este primul teoretician. al operei de arta ca un
produs armonios. Platon vazuse in frumusete reflexul
unei idei. Aristoteles recunoaqte in arta produsul ome-
nesc al prelucrarii unui material, Desigur, considera-
tiile sale au in vedere numai annonia fabulatiei unei
opere literare, a actiunii, a subiectului ei. Este evident
Insa ca, pe bazele stabilite de Aristoteles, se putea
merge mcri departe, pana la sesizarea armoniei tutu-
ror elementelor unei opere, nu numai a elementelor ei
fabulatorii, dupa cum vederea sa putea fi generalize-
ta pentru toate operele artei, nu.numai pentru cele ale
literaturii. Consecintele ideilor lui Aristoteles au apa-
rut toate cu timpul.

1) Citat dupA traducerea d-lui D. M. Pippide Buc. 1940.
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Conceptul aristotelician al unitatii In varietate este
aplicat de Vitruv In arhitectura. In tratatul De Archi-
tectura", marele teoretician, contemporan. cu August,
reduce Intreaga estetica a artei de a construi la ca-
teva principii fundamentale, dintre care cel mai in-
semnat este acel al simetriel, pe care o defineste: Item
symmetria est ex ipsius operis membris conveniens
consensus ex partibusque separatis ad universae figp-
rae speciem ratae partis responsus (Simetria este con-
sensul care rezultd din Insaqi membrele operii, miler
corespondenta dintre partile separate si totalitatea ft-
crurii pe baza unei unitati de masura). Conceptul st-
metriei ocupa o pozitie centralet In estetica lui Vitruv.
Caci dacet o opera arhitectonica trebue ser manifeste
si o anumita proportie (ordinatio) Intre partile ei, apoi
o potrivita mezare a lor laolalta (dispositio), frumu-
setea ei nu devine perfecter deceit atunci cand se pro-
duce acel consens Intre parti si acea corespondezita
Intre acestea qi intreg, pe care le exprima termenul de
simetrie. Euritimia, in care Vitruv recunoacte tin. alt
principiu esential al arhitecturii, nu este decat latura
subiectiva a simetriei, este simetria deveniter sensibila
oehiului celui Care priveqte. Simetria exprima un ra-
port pur matemcrtic. Euritmia este acest raport facut
asimilabil pentru privirile noastre, o lucrare In. cale
artistul se vede uneori nevoit set tempereze pura sitne-
trie matematica, pentru a obtine simetria ca impresie-
Simetria arhitectonica, In conceptia vitruviana, este un
reflex al ordinei universale, ma cum o concepuse Pi-
tctqora qi Platon. Radacina ei este mistier, Incat, dupa
cum observer unul din comentatorii sai, In ccrtegoriile
lui Vitruv se manifesta nu o estetica formceista, ci
una continutjsta. Cand, spre finele veacului al XV-lea,
Renmterea italtana redescopere trata:ul lui Vitruv, L.
B. Alberti, arhitectul qi teoreticianul florentin, renunta
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la perspective misticei a canoanelor lui Vitruv, dar
püstreazd conceptul frumusetii arlistice ca o cores-
pondenter lute -peril si intreg, corespondentei pentru
care Alberti nu mai intrebuinteazer termenul grecesc
de symmetria, ci pe acel latinesc concinnitas, impru-
mutat tratatelor de retoricet ale lui Cicerone Ca set
exiSte frumusete, scrie Alberti, este necesarei, pe baza
zatiunei, o anumiter concinitate a tuturor perrtilor cu
intregul ceiruia ele ii apartin, Inc& set nu poti sei
adaugi, ser iei sau set modifici ceva, feed ca prin a-
ceasta set nu le faci mai improbabile" (...Sit pulchritu-
do quidem certa cum ratione concinnitas universarum
partium in eo cuius sint: ita ut addi aut diminui aut
tiiminui aut immutcai possit nihil, quim improbabillus
reddatur). Aceste cuvinte din urmet amintesc destul de
aproape pe acele ale lui Aristoteles care cerea ca
peutile unui intreg ser fie asa fel imbinate inctit, prin
mutarea din loc a uneia, ori prin suprimarea ei, lute-
-gul .tot sec rezulte schimbat ori turburat".

Cu toater laicizarea conceptului de armonie la un
L. B. Alberti, reprezentarea mistic-cosmologicet retraa-
ne in intentiile lui, incelt o vedem reapeheind inadater
ce Leibniz exprimei in micul sem tratat Despre Beati-
ludine", ganduri cu mult rcisunet asupra intregei des-
Irolteei a esteticei in veacul al XVIII-lea si al XIX-lea.
Universul era, in adeveir, pentru Leibniz, armonicr le-
rarhicei a monadelor. Fiecare monadei isi reprezinta
universul in forme mai mult sau mai putin. clare si dis-
lincte, adicei mai dere scru mai obscure, mai distincte
sau mai confuze. Produsul perceptiei in. acelasi timp
clam si confuze a armoniei universale, adicet a unei per-
ceptii lumin.oase, dar in. acelasi timp lipsite de dis-
tinclia lermuritel a peatilor care alcertuesc aceastei ar-
monie, este reprezentarea frumusetii. In lucrurile fru-
moose, constiinta omului isi reprezintil, cu claritate
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dar feud distinclie, armonia universald, unitatea in.
varietatea tuturor lucrurilor. Spiritele devin, in actul
de contemplatie estetica, pentru a intrebuinta proprii-
le cuvinte ale lui Leibniz, nu numai oglinzile vii ei
imaginele universului creaturilor, dar ei imaginele Di-
vinitatii, a autorului insuei al naturii, capabile sa
noasca sistemul universului ei sa imite ceva din el
prin operele sale arhitectonice; fiecare spirit devenind
un fel de mica divinitate in sectorul sem".

Nu voi depana mai departe consecintele gemdini lui
Leibniz. Am facut-o ei alter data. Este destul set spun
cd pe fundamentele leibniziene a constniit Baumgarten
primul tratat sistematic de estetica, in care frumusetea
este definite( drept perfectiunea cunoetintei sensibile".
Pe acelaei fundament isi ricl'ca Immanuel Kant edift-
ciul sem estetic, in care frumusetea este infatieatet ca
un caz aparte al finalitaiii. Si vechile intuitii sunt Inca
prezente la W. v. Humboldt care vorbeete undeva des-
pre ccrracterul cosmic al operei de arta". Ceea ce a*
vrea ins& a retine din indicatiile de mai sus, este cd
prin Leibniz se produce, in vremurile mai noi, jonctiu-
nea dintre problema cosmologica f problema estetica.
El este acela care, reludnd gandurPe cruguste ale An-

dar accentuemdu-le modern, prin reliefarea
caracterului estompat, mai mult vag-sugestiv deat
limpede-intelectual, al impresiei estetice, aprofun-
death mai intedu, printre filosofii erei noastre, semni-
ficatia filosofica a artei. El este crpoi acel care ne. pro-
cure( motivele crdmiratiei cu care se cuvine set Incon-
juram fiinta crrtistului. Iata ca nu numai savantul care
cerceteaza structura universului ei legile care mentin
armonia lui poate deveni obiectul fervorii umane, dar

artistul creator de frumusete. Nu numai un Newton,
Ca in ditirambul entuziast al lui Halley, este revelato-
rul arcanelor univelsale, dar i oricare dintre arhi-
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tectii, muzicienii, poetii qi artiqtii plasticj, carj orgctnj-
zand imagini frurnoase, Indrumeaza spiritul omului ca-
tre cunoasterea qi adoratia lumii create de Artistul
divin In armonie sau pentru armonie. Ba chiar, oricgre
dintre contemplatorii frumusetii sesizeaza In. ea ordi-
nea universala qi realizeaza In acest moment unic al
contemplatiei, dei numai In forme confuze, perceppa
monadei supreme.

S'ar putea spune ca frumusetea artistica la care se re-
fera Leibniz este aceia a Rena0erii ajunsd pe cuhnea ei.
In operele acestei epoci plasmuirea artistica doban-
dise forma inchisa, deopotriva cu a cosmosului In to-
talitatea lui, clIc:( cum qi-1 reprezentcru Inca astronomh
Renaqterii inaintea teoriilor nebuloasei, aqa cum qi-1
reprezinta sisfemul armonist cil unui Leibniz. tin cer-
cetator ca Simmel a facut observatii dintre cele mai
ingenloase asupra formei organizata artistic In acea-
stet epoca. In pictura, Rena0erea recomanda compo-
zitia piramidala, detaliile urmand sa se dispuna In ju-
rul unei axe centrale qi In directia ei ascendenta, dela
baza masiva catre un punct culmmant. Compozitia pi-
ramidala in operele Renaqterii, cEl unui Raffael de pilda,
corespundea viziunii ierarhice a unui cosmos dominat
de Dumnezeu, adica acea viziune a lumii a carei ul-
firth expresie o alcatueqte monadologia lui Leibniz.
Odata cu ivirea barocului, apare Insti forma deschisd.
Compozilia se organizeaza In jurul unei axe verticale
aqezate In dreapta, sau In stanga tabloului sau se
grupeaza dedesubtul diagonalei care strabate tabloul
dela stanga la dreapta. Prin aceasta modalitate, care
poate fi bine urmarita in panzele unui Rubens, i pe
care un Wölfflia a pus-o bine In lumina, se introduce
reprezentarea miqcarii, oamenii qi lucrurile parand duse
de un curent dinamic, nu alcatuind o unitate static&

Tudor V1anu 17
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ci finita. In timp ce Rena0erea reprezinta fiinta, ba-
rocul infatica devenirea.

Cu intermedlile pe care le aducea reivirea in
cateva randuri a viziunii clasiciste, se poate spune ca
viziunea dinamica a vietii este cu precadere imbraji-
cata de intreaga arta moderna Simtul constructiilor In-
chise pare a se pierde din ce in ce mai mult. Natura-
lismul, cu deprinderea lui de a taia compozitia prin
marginea tabloului, aduce o viziune fragmentara a
lumii, a unui moment dintr'un proces qi manifesta ten.-
dinta de a nu rolunji, de a nu construi intreguri odih-
nind in propria lor plenitudine, deopotriva cu a cos-
mbsului In itotalitatea lui. Impresionismul aduce ima-
gini instantanee, la fel cu ale unui om care ar des-
chide ochii lui mirati asupra lumii i face sa se simtd
acelaci refuz de a inchega forme care ici ajung lor
Insele. Nu cumva atunci intelegerea artei ca cosmos
se potriveqte numai operelor unei anumite. epoce? Nu
cumva armonia universala straluce0e numai in uncle
singure dintre plasmuirile artei, apartinand unui inter-
val istoric determinat, in tim.p ce reflexul acestei ar-
monii se intuneca in toate celelalte produse ale ge-
niului artistic? Nu cumva cosmicitatea nu apartme e-
sentei generale a artei, ci numai unuia singur dintre
stilurile ei ?

Trebue sa raspundem tuturor acestor Intrebari In
chip negativ. Toate creatiile de arta, nu numai acele
organizate in forme inchise, sunt sau pot fi armonI-
case. In toate, intru cat sunt arta adevarata, partile qi
crnsamblul intretin intre ele acea multipla relatie de
corespondentd, pe care o desemneaza termenul de si-
metric sau concinitate. In nici o opera cu adevarat
isbulita nu este cu putinta sa modifici sau sa suprimI
un element, fare( ca intregul sa nu se modifice sau sa
4u se strice. Numai operele caduce sunt lipsite de con-
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einitate; numai pe aceste le insotim cu sentimentul ca
sunt niste produse arbitrare sau ca cel putin unele din
partite lor sunt arbitrare, ca ele ar putea fi altfel de
cat sunt in realitcrte. Dimpotriva, sentimentul cu care
insotim operele in adevär isbutite este acel al nece-
sitatii. In acest sentiment al necesitatii se expritha a-
probcrrea noastra pentru intreaimea operii si pentrIf
lieccxre din partite ei. In fluctpatia universal& opera de
arta' reprezinta un punct fix, o realitate care nu numai
ca nu poate fi altfel decat este, dar careia nici nu-i
pretindem alta forma decat aceicr pe care o are. Zona
indeterminarii este suprimata in iurul operii de arta si
acest prodns pe care trebue sa-1 crtribuim libertatii,
pentruca nimeni nu constranae pe artist sa creeze in
afara de pronria lor pornire, este in acelasi timn pro-
dusul cel mai reresar din lume pertnma nu putem nici
clini riri schirnl-cr reva din el Fimtrl modern nentru
relativt+crtea lucrnriler a emiq unenri narerea ca onera
de arza nu are limite naturcrle. ca ceea ce determina
pe artist s'a inchee inter) anumita forma eqte ohnqeala
sau nevoia de a o Incredinta mai curand publicului.
Orire opera ar putea fi deci continuafa dincolo do li-
mitele De care artistul t le fixecrza printeun act care-
cum arbitrar si ar putea fi revizuita i modificata in
unele din detaliile ei. Daca impreiurarea aceasta este
adevarata in realitatea empiric& a lucrurilor, ea nu
este de loc adevarata in realitatea lor esentiala. Caci
daca relativistii ar avea dreptate, cum s'ar explica
tunci sentimentul de insatisfactie sau de desaprobare
cu care subliniem unele din partite anumitor opere,
cum s'ar explica laptu.l ca In prezenta unora din aces-
tea resimtim parti ramase nedesvoltate sau lungimi
fastidioase si adaosuri eterogene? Toate aceste reactii
ale sentimentului estetic dovedesc Ca operele nedesa-
varqite sunt oarecum clublate de modelul icr imanent

a.

www.dacoromanica.ro



260

si perfect. $i este poate sarcina cea mai de searna a
criticului, adica a celui mai delicat dintre contempla-
torii de arta sa cuprinda aceste divergente dintre mo-
delul Imanent si realizarea lui, lamurind in unele o-
pere ceea ce ele ar fi trebuit sa fie. Uneori Irma nici
simplii amatori, nici criticii n'au ocazicr sa constate a-
ceste abateri, opera de arta patrunzand In sufletul lor
cu sentimentul unei stringente absolute, a unei coerente
inalterabile. In fata unor astfel de alcatuiri simtim la-

' murit cal geniul artistic a atins treptele lui cele mai in-
nalte. $i astfel de alcatuiri pot fi nu numcd acele care
cru forma Inchisa a cosomsului in imaginea newtonian-
leibnizeana, dar si operele cu forma deschisa. Astfel,
variind formula repetata de cateva ori in istoria este-
ticei, putem vorbi mai potrivit decat despre caracterul
cosmic al operii de arta, despre caracterul ei de cos-
micitate, adica de insusirea ei de a reprezenta un sis-
tem necesar in ansamblul lui si in fiecare din partile
care 11 compun.

Desvoltanile de pana acum ne permit sa situam arta
in mijlocul lumii, In acord cu concluziile cele mai pla-
usibile ale stiintei si ale filosofiei. Pentru conceptia
micitate, adica de Insusirea ei de a reprezenta un sis-
temele labile tind sa fie lnlocuite prin sisteme stabile.
Unui astfel de sistem ii dam numele de armonie. Pro-
cesele lumii nu se desvalta Insa pornind din acelasi
moment si cu acelasi ritm In toate planurile. In materia
cosmica el pare a fi mai vechiu si pare a se fi oraa-
n5zat In sisteme mai stabile. Astfel, desi nu putem
spune si nici nu este posibil ca procesul cosmic sa fi
incetat st, ca stabilitatea rezultatelor lui sa fie abso-
luta, totusi armonia mecanica a universului este una
din cele care pot comunica spiritului ideia de armo-
nie. Al clailea produs armonios al lumii este arta. Cum
sistemul cosmic era relativ stabilizat In mornentul In
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care oamenii au alcatuit primele opere de arta, s'a re-
cunoscut in armonia artistica un reflex al armoniei
cosmice. Raportul .trebue inset mai de graba inversat,
caci nu este probabil cci procesul cosmic sa fi Incetat
si armonia rezultcrtelor lui sa fie absolut stabila, In. timp
ce Imprejurarea aceasta este sigura pentru opera de
arta, care prin perfectiunea oraanizarii ei reprezinta un
sistem inevoluctbil si Inchis. In loc de a vorbi deci des-
ore armonia cosmica a operii de arta, este mcri pOtri-
vit a vorbi despre camonia artistica a cosmosului, ceea
ce dealtfel s'Cr facut de mai multe ori. Dar mai cu
seama fn lectatura cu structura, activitatile si rezulta-
tele activitatii omenesti, ori decateori intampinam sis-
teme relativ Inchise si stabile, suntem Inclinati a le re-
cunoaste o calitate artistica. Astfel, viata morala a o-
Inului Intruchipeaza In deobste un sistem labil prin
rnultimea conflictelor dintre principiile rationale si In-
clinatiile instinctive. Cand cele dinted sunt mai puter-
nice decat cele din urma vorbim desore taria carcrcte-
relor. Dar cand principille si inclinatiile se Omesc de
acord. cand mice conflict este eliminat, si jocul moti-
velor morale alcatueste un sistem armonios, nu mcri
vorbim despre taria caracterelor, ci despre frumusetea
lor. Tot crstfel cercetarea stiintifica aIcatueste un pro-
ces deschis, aporturile noi ale experientei sau relatiile
dintre fapte neobservate pana la un timp producand
labilitatea sistemului nostru de idei. Din cand in cand
apar Insa cuctetatori cafi reusesc sa introduca ideile pi
cunostintele timpului lor in sisteme relativ stabile si a-
cestor mari constructli ale filosofiei le recunoastem nu
numai adevar, dar si frumusete. Caracter estetic atri-
buim In fine tuturor produselor muncii omenesti care
prin sistemul Inchis al factorilor si elementelor lor, no
reclamand nici_adaosuri nici retusari, amintesc perfec-
tiunea arta
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Stabilitatea tuturor acestor sisteme este insa precara.
in caracterul frumos al omului poate irumpe dinteo-
data inclinatii care sa-i compromita echilibrul. Siste-
mele filosofice cele mai fericit inchegate se compromit
odata cu progresele experienter sau cu noile cuceriri
ale stiintelor particulare. Cat despre lucrurile cele mai
frumos Intocmite ale industriei omenepti, ele nu do-
bandesc o deplina valoare de arta, decat atunci cemd,
prin uzura sau prin desafectare, incetand sa mai fie
obiecte de irtilitate, Incetam noi Insine a le dori adap-
tate finalitatilor in vecinica schimbare ale nevoilor
noastre. Arta singura manifest& un echilibru al orga-
nizarii ei pe care nimic n'o ameninta si nimic n'o con-
rupe, o armonie suverana pi incoruptibila. intregul pro-
ces al lumii se silesfe catre perfectiunea artei, de care
se apropiP din cernd in cand fara set putem spune ca
o atinge cu plinatate vreodata. Semnificatia filosofica
a artei consta, duper cele aratate incd sus, in faptul de
a reprezenta de pe acurn, in formele ei proprii, prefi-
gurcrtia tintei generale catre care se sileste intreaul
univers, cu reusite deocarndafa particle pi insfabile.
Succesul deplin si permanent al operii de arta echiva-
leazer cu fagaduinta succesului pe care cosmosul ma-
terial pare a-I fi obfinut 'pentru sine si pe care spiritul
omenesc $1-1 poate faaadui in tocrte domentile activil
Vali lui. Opera de arta poate ii Inteleasel ca un ade-
varat program al vietii spirituale a omului. Ea con-
duce intreacra opera a culturii. Glasul ei pare a mune
ca ceea ce 1-cr isbutit ei, poate sa isbuteasca tuturor
ostenelilor omenesti. In toate domeniile culturii, dupe
exemplul artei, ne putem sili catre armoniile realizate
de ea prima acum. Pentru ca exist& arta, poate exista
o societate mai buna, o virile( morale mai nobila, o
*Uinta mai completer, mai adancer si mai adeveacta.
Semnificatia filosofices a artei se completeazet pentru
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cine stie WI Inteleagd cd In armonia ei este configurat
Insusi destinul glorios al spiritului.

Se !lite lege atunci care este responsabilitatea artis-
tului In mijlocul cullurii contimporane. Desigur, nu vofn
cere artistului sa reprezinte numai frumusetea armoni-
oasd, dupd cum nu-1 vom impune nici formele Inchise
ale clasicismului. Gustul si constiinta modernd cer mai
de grabd artei un spatiu destul de larg pentru a cu-
prinde toate contrgstele naturii qi vietii. 0 arta crlimen-
tatd din singurele aspecte de frumusete ale lumii, a-
dicer una In care se reflectd numai ce a ajuns la o
armonie relativd in procesul universal, este nu numai
sdracd In raport cu contin.utul de fapt al lumii, dar qi
amenintatd sd se perimeze prin Insifisi explozia tuturar
acelor forte irationale si ancahice ale lumii care pnn
adevdrul lor pot compromite fictiunea artei. Nu vom
cere deci artistului sei reprezinte numai frumusetea, dar
fi vom cere vigoare, putere de a-si domina materialul,
de a-I supune formei, de a-I organiza cu strictete, de
a obtine un lucru desdvdrsit. Artistul este si trebue sel
fie lucreitorul cel mai sever cu sine Insusi, cel II1CLI 2.e-
los In urmdrirea perfectiunii, reprezentantul cel mai
tenace al fortelor organizatoare ale lumii. In practica
vietii comune ne putem multumi si cu modesta contri-
butie a bundvointei morale. Din lantul bundvointelor se
constitue progresul moral In Intregimea spetei noastre.
In stiintd, savantul se poate multumi si cu o simple
contributie fragmentard, de oare ce rezultatele lui pot
fi reluate si completate de alti cercetätori. Artistul este
ins& autorul unei lucrdri care nu poate fi reluatd, Im-
bogiititd si deseivdr.,ital de altcineva. Märginitd In sine
Insdsi, cci once sistem Inchie, opera de arta nu este
veriga unui hint. In ea se organizeazd si se istovesc
puterile unui singur om si poate ale unei singure clipe.
De aceia severitätile noastre fold de arta sunt mai
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marl de cat acele pe care obipuit le In.dreptam &litre
faptele viejii practice 0 mitre cercetarile qtiintei. Nici
uneia din acestea nu le cerem desavar0rea. 0 opera
de arta nedesavar0ta este insa nu munai un prilej
pierdut, pentru ca nimeni n'o mai poate reface 0 desd-
var0, dar i o adevarata Infrangere a spiritului In na-
zuinta lui catre sarmonie, In singurul domeniu In care
ea poate fi atinsa de pe acum. S'a vorbit despre res-
ponsabilitatect morala a artistului. Iata ca exista 91
responsabilitatea lui metafizica, rezultata din tot ce
putem cunoaqte despre locul lui In mijlocul lumii.

1942.
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