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de tare nervii auzului, incordeazi capacitatea receptivi a audito-
rului, fie el chiar contemporan, care e cu totul altfel orientatd
si dispusd decat aceea din generatiile trecute. Efectul ei e in acelasi
timp mai de grabi fizic decét psihologic.

Totusi am constatat cu mirare, atit la Suita mici pentru alto-
solo a lui J. Kowalski, cét si in liedurile in deosebi ale talentatului
Karl Reiner, efecte intensive, pe care nici muzica ¢ normali » nu
le-ar putea realiza mai puternic.

Chiar in eroicul Duo pentru doui viori (op. 49, in cinci pirti),
compus in sesimi de ton de impenitentul experimentator i om de
atitudine Alois Héba, gisim foarte multi ¢« muzici ca muzici »,

In rezumat, trebue si avem ribdare si si nu urmirim nici
cu lipsid de curaj, nici cu arogantd, desvoltarea pe care o va lua
muzica noufi, prin atonalitate, sisteme in 12 tonuri, sferturi sau
sesimi de ton. Lupta dintre arta sufletelor primitive §i aceea experi-
mentald, mecanisti si dinamici nu se va decide de noi, ci de
generatiile viitoare 1),

RUDOLF KASTNER

ANUL MUZICAL 1936—1937

Cateodatd pirerile intarziate ajuti in materie de art3 obiecti-
vitdtii, imposibild de atins in cursul unei stagiuni de concerte, prin
cronici rapide. Evenimentele muzicale, rimase in urmi, capiti
ca privelistile mai multi perspectivd, iar judecata noastrd, pe
misurid ce timpul trece, isi intensificd puterea sau dispare definitiv,
dupi debitul sau deficitul de energie emotivi radiati de muziciani.
Argumentele, prin care am demonstrat pentru ce cutare virtuos
nu a plicut si nu ne face si vibrim, cad si ele in uitare. C4t despre
acele recitaluri revelatoare, rare, cum a fost bunioari seria Kempff
sau Rubinstein, le-am iubit prea tare, incit nu au mai avut atunci
nevoie de motiviri calitative; de obicei demonstrim ceva ca si
ne ariitim antipatia sau indiferenta. Pasiunea nu are nevoie de ple-
doarie. De aceea cred ci ar fi de cuviinti ca artistilor de misura lui
Casals, Enescu, Rubinstein, Kempff, s3 nu li se mai faci diri de seami
-obisnuite si inutile. Imnuri, poeme si purtare pe brate, atit. Cét pri-
veste criticile de gazetd, inregistririle croniciresti a serilor sonore,
imediat dupd incheierea ultimului acord, ele cuprind considerente
de impresie, indepirtate de justa valoare a artistului aplaudat.
Cum de obicei nu se mai revine asupra lor, publicul auditor si
chiar cititor rimane cu suggestiile vechi, aprecierile de moment
tinand loc de realitate permanenti. Suma acestor verdicte a zia-

1} Acest referat a fost scris anume pentru R. F. R,



ANUL MUZICAL 1936 —1037 203

relor di rezultatul global a unei treceri celebre, misurati dupi
bune sau rele dispozitii, de « forma» virtuosului si accesivitatea
repertoriului. Schimbul de pireri din pauzele concertelor, pimen-
tate cu spiritele muzicianilor oficiali ori derivind din loji opulente,
reflecteazi si ele o varietate de nuante pe constiinta cronicarilor de
muzici. Neutralitatea lor este turburati de replici autorizate in
fumoar, visul de auditie diletanti necesar inceputului de emotie,
bruscat de comentatorii specialisti in materie. Se pot observa de
asemenea la recitalurile de pian cum detinitorii de rubrici muzi-
cale cauti compania pianistilor, in pauzi. E o prudenti de a nu
bate sesurile, scriind prostii a doua zi, dar care duce la obisnuinta
de a nu mai avea nici o pirere proprie despre nici un pianist. Ace-
lasi lucru se repeti la violonisti, dirijori, etc., afari de cazul cidnd
cronicarul nu e insusi un executant ciruia si-i fi trecut piesele
prin maini, ceea ce trebue s’o recunoastem, e preferabil. Dar cite
fapte, in aparenti neinsemnate, cum de ex. interesele si ideologia
gazetei la care scrii, menajamentele pentru artistii importati pe
cale diplomatici, nu modifici sensul adevirat al insemnirilor
critice? Cat despre curajul de a fi sincer, toati lumea cunoaste
avantajele ‘omului care spune firi ocol gindul lui.

Dela Berlioz si pani astiizi, nimic nu s’a schimbat si nici nu
se va mai schimba niciodati. La noi, actualmente, domneste o
liniste aparenti in imperiul muzicii. Impicarea dintre critici §i
muziciani e semnul riu (sau bun, daci vreti) ci si-au concesionat
unii altora ambitiile, crezurile, pretentiile. Criticii nu au ce si
infiereze in muziciani (noutate fie dénsa chiar aberati). La rind-
dul lor, muzicianii nu au si reproseze nici o indrizneali criticilor,
blajini si traditionali. Vreme firi de polemici si revolte. Totul
se petrece necombativ si intunecat. Steagurile de ideal sunt
sdrente carnavalesti, rdndul eventual de energie profeticd ridi-
culizat. Nicdiieri nu e nici o tinti de lovit. Nimeni nu e atit de
mare, incét si ne robeasci sau si ne desguste. Ne frimantim intre
noi, cu formule de stil arhicunoscute, fricosi de consecintele unei
expresii mai aspre, dar mai timiduitoare. Ceea ce ni se poate
ierta, e numai ideea scrisi cu entusiasm, pentru apirarea cauzei
tinere; a generatiei moarte de asteptare inainte de a rodi. Astizi
mi reintorc spre contururile sterse spre a le afirma si mai mult
tiria. Nu vreau si revizuesc nimic insi din ceea ce altidatd mi se
piruse irevocabili sentinti. Chiar daci as nega si as contrazice
propriile mele formuliri, erorile mari vor trona totusi perpetuu,
dincolo de ideea tipiritd si de precizarea subtild. Oricét ag scrie
astizi bundoari: d-goara Grete Novak nu e o pianisti mediocri,
nota de justete lduntrici a cronicei mele dupi concertul dela sala
«Arta» mai vibreazi. Rectificarea poate fi numai formali. Sin-
gura realitate in timp e aceasti rezonantd a emotiilor stinse. Pentru
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ele singure nu existd un tablou comparativ. Nu vid o altd pedeapsi
mai grea pentru un muzicant, decat si-l fi ascultat, si fi fremitat
fugitiv in apropierea liricei sale aproximative si si-1 fi uitat apoi cu
desdvarsire, dupd cum nici o expresie critici nu intrece in elogiu
simpla chemare a unui nume de piesi si aparitia in vis a méinilor
artistului cu armoniile incremenite sub ele; sau invers, numele
artistului se leagd etern de o sonati scrisd parci numai pentru
dansul. Cind soptesc « Enescu», Enescu din toamna trecuti ca
si din toti anii copiliriei mele, suni la majorul sonatei Kreutzer,
poemul nefericitului Chausson, si apar arcadele cu viti de lacrimi
a concertului in re de Beethoven.

Si Enescu a rezolvat chestia obiectivititii, fiind subiectiv cu
fiecare, adresindu-se fieciruia cu absolutul lui estetic, ca o lege
divini. Singura dati in intreaga stagiune, toatd suflarea critici a fost
de acord. Unele obiectii in surdind, ci tremurul prelungit al unor
triluri era mascarea unei oboseli de virstd, s’au contopit cu valul
de omagii si ele, s’au pierdut in farmecul de elevati poezie a serilor
de sonate si conducere exemplard a Filarmonicei noastre, in deo-
sebi vigurosul mod de interpretare a-lui Wagner, uvertura Tann-
h#user; era aproape un contact material cu eroul rapsod, o triire
cotidiani a clocotului omenesc, blestemat si pur, in acelasi timp.
Magie sensuald si sanctitudine prin ijubire dusi pani la jertfa,
pini la salvare. Alituri de titanii fird moarte, G. Enescu a pre-
zentat lucrarea romanticid a d-lui M. Mihalovici,” « Cortegiul divi-
nititilor infernale », amestec bine inchegat de Oberoni dementi,
« Robins des bois » melancolici sau ingroziti, zeititi hinduse cu
grandoarea fulgerati; mic panopticum mitologic cu lentilele usor
sparte, conform dorintelor de viziune moderni. Lucrarea d-lui
Mihalovici {ine interesul auditorilor permanent treaz i, in ciuda
ciutirilor modulative disonante, suni destul de «frumos» De
sigur optez pentru productia putind si de buni calitate. Nu trebue
totusi ca un compozitor si lase impresia insi ci e prea rar frecventat
de Muze. Cred ci preocuparea continui pentru ceva inraureste
si concentreazi fortele tainice imprejurul visului tiu. Omul de
« meserie », creatorul, care-si cunoaste mijloacele, domind «inci-
dentalul ». Iati de ce nu salut cu plicere un compozitor sprijinit
numai in coatele a doud compozitii. $i dacd nu mi insel, d. Mi-
halovici mai are aici in tard foarte multi adepti ai sistemului de
retinere componistici. George Enescu, la venirea d-sale in tar3,
a dat incd odati dovadi cid pricepe la perfectie situatia pianisticd
roméneasci. Pirdsind metoda pianistului monopol, Enescu a ficut
apel la toate valorile clavirului autohton. Prin aceasta, marele
violonist a aplanat multe neintelegeri si a distrus in germen o
sumedenic de gelozii, inerente carierii de acompaniatori. S’au
rclevat ca autentice muziciane, d-na Muza Ciomac, §i ca un ad-
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mirabil artist pitrunzitor al intentiilor genialului maestru, d.
Alfred Alessandrescu. De sigur, pentru pistrarea unui echilibru,
George Enescu si-a intovirdsit geniul cu tineretea d-lui Dinu
Lipatti si cu buna rutini a d-lui Ionel Gherea. A mai lipsit d.
I. Filionescu, care e in adevir singurul acompaniator din pleiada
tinird de talente cu insusiri autentice de muzicalitate, de nerv si
prezenti de spirit, unite cu remarcabile posibilititi tehnice.

Ca in toti anii, violonistul Nathan Milstein, bucurindu-se de un
faimos serviciu de presi st impresariat, descinde in Bucuresti cuce-
ritor si bine dispus. America i-a limpezit idealul artistic, 1-a des-
tinat bucuriilor, clarititii, simplificirii. Totul la Milstein e solid
construit si ametitor ca un sgirie-nori. Céintecul sfu n’are ascun-
zisuri, dantelirii, rafinamente, « festons, astragales ». Mortar drept,
sufletul Jui creste arhitectural printre coardele violinei, cauti
liniar lumina. Sincer, d. Milstein uriste penumbrele, reveria cu
trucuri, cantilena de arhaici provenientd poetici care intr¥ imediat
in mijloacele- de cucerire ale artistilor patetici. Acest simptom de
modernizare a reapirut si s’a adaptat lesne temperamentului d-sale
rece prin esentd, la d. Fritz Kreisler, alt violonist al demonstratiilor
exterioare, unde primeazi méina si nu duhul interior. O alti gre-
seald a d-lui Kreisler este de a fi considerat publicul meloman bucu-
restean iubitor de facilititi si sentimentalism ieftin.

Succesul pe care d. Kreisler I-a avut n’a fost decit o probi mai
mult de buni cresterea noastri latin3; aplauzele la iubitorii nostri
de muzici neinsemnind nimic altceva decit un relativ act de
prezentd. Revin asupra gestului caritabil ficut de ilustrul
vienez pentru ajutorarea muzicantilor someri. Repet aici: acest
gest nu trebue si tenteze decit pe George Enescu. In orice caz,
Sindicatul Artistilor Instrumentisti are si el o parte de vini ci nu
a refuzat streina bonomie a lui Fritz Kreisler, dintr’o mandrie
care nu se poate justifica, nici prin scris si nici prin vorbi. Din
aceeasi familie de preocupati ai liricei muzicale, de adincime sonori
intalnitd la George Enescu, d. Bronislav Hubermann ne-a oferit
un concert de iniltitoare si emotivi arti violonistici.

In aceeasi stagiune simfonici am ascultat doi consacrati violo-
nisti francezi, dintre care unul in vag declin, celilalt in plin3 ascen-
siune: d-nii Thibaud si Francescatti. Primul ar fi trebuit si sufere
consecintele proastei executiuni inainte ca lumea si fi cumpirat
bilete pentru auditia extrem de slabi a concertului in re de Brahms,
intocmai ca Henri Marteau. D. Zino Francescatti sarguitor si
bine dotat s’a prezentat la rampa Ateneului Roméan cu Simfonia
Spaniold de Lalo, executind-o curat si tinereste in partea I si
final, si de o meridionali ingindurare in partea IV-a. Cunoscind
mestesugul efectelor de contrast, a sonorititilor voalate si pier-
dute una intr’alta legat, d. Francescatti a stdrnit entuziasmul celor
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mai pretentiosi melomani, saturati de redarea sablonati a simfoniei
fn re, unde romantizarea exagerati ademeneste la fiecare pasaj pe
violonistii obisnuiti. In recitalul ¢-sale, d. Francescattj a cintat
sonata cu adincimi religioase de Cesar Franck. Au vibrat armonii
de org, solitudini si angelusuri triste in recitativ. Partea I ins3,
violonistul francez a cntat-o mai repede decit cere sensul ei medi-
tativ, ceea ce i-a distrus o insemnati parte de emotie. Inci odati
si aici, d. Ion Filionescu s’a distins ca pianist inteligent si cu un
pronuntat gust ales si personal. Partea pianului, d-sa a sustinut-o
fird proverbialele acorduri arpegiate in rondoul final, intarzieri
care rivisesc unitatea melodici si dau impresia efortului fizic, a
greutitij. Deasemeni allegro, murmurat ca o ritmic de ape sufle-
testi, a leginat linia simpld pateticd a violinei, neacoperind-o in
valtorile de forte si de strigite.

Daci parada maestrilor arcusului cu unele sciderj a pierdut
si mai mult din strilucire prin aparitia stemei lui George Enescu,
ciclul pianistilor abundent n’a inselat ca in anii trecuti agteptirile.
Datoritd unei scrupuloase selectii, directia Filarmonicei a oferit
auditii incomparabile publicului de Joi seara; mediocrititile n’au
mai ocupat afisele. Serkin a dispirut, bunioari. Am ascultat in
schimb pe Claudio Arrau trecut, convertit pe nesimtite dela manie-
rismul véscos, de meduzi, a impresionismului pianistic, la pietrifi-
carea sinitoasi a stilurilor severe. Nestiind inci din pricina recentei
transformiri de maturizare si-si adapteze resursele vechi de moli-
ciuni §i gratii, noului atac viguros, d. Arrau a esuat in Concertul
in la de Schumann, diformindu-i in sinuozititi sterse accentele
eroice si sperantele inchise in acest imn pentru Clara, si preschim-
band melancoliile si innegurarea intr’o precisd lucire, intr’o pers-
pectivd transantd, contrarie vaporosului romantic, de care e im-
pregnatid piesa marelui damnat ¢in Zwickau.

Inceputul stagiunii simfonice a fost promovat de d. Dinu
Lipatti, mezinul §i exceptionalul pianisticer roménesti, care pro-
cedeazi foarte bine stdnd cat mai multid vreme la Paris. Intre ple-
ciri, d-sa isi oferd concursul sau primeste invitatia si cinte cu Filar-
monica. Dgcid n’ar fi timiditatea excesivd a d-lui Lipatti, ne-am
da seama in intregime de puterile tehnice si muzicale a d-sale.
Tracul il anesteziazi complet in fata pianului, asa incit prima
parte a unui concert executat trebuie considerati dinainte ratati.
Dar ce reabilitare admirabild urmeazi ! Astfel de partialdi decolo-
rare a suferit concertul in re minor de Mozart. Lipsi de sonoritate,
atmosferd de cintec mortuar. Eram in regiunile de cavou, in sferele
lui Chopin. Reconfortat de aplauzele din loji, si de toti acei care
fi stimim talentul, d. Lipatti si-a scuturat nedeslusirile in capri-
ciul e Strawinsky. Transfigurat, devenit subit dinamic, ca redes-
teptat la viatd, d. Dinu Lipatti a convorbit rispicat cu orchestra,
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dind si primind replici brutale si caline, nervoase si silbatice.
D-lui Lipatti ii recomand (bineinteles numai daci ar putea si
urmeze), unul din sfaturile pianistei Magda Tagliaferro; s faci
putin sport, cu alte cuvinte, si prindi mai multi putere. Cu
sigurantd cd atunci ar fi §i mai stipdn pe sine, §i ar cipita
un brio mai convingitor, complectind §i gama de nuante pani
la isbucnirile barbare de fortissimo, atit de frecvente in com-
pozitille moderne. De o aceeasi importanti si trezindu-ne o
identici bucurie cu venirea lui George Enescu in tari, a fost
aparitia lui Wilhelm Kempff ca solist al Filarmonicei. Despre
Wilhelm Kempff se cade si epuizezi intreg registrul de laude, si
inventezi altele, sau si-ti asculti amintirea. Kempff cinti la pian
elementar ca Natura. Face si desface minuni ca un zeu, te loveste
cind vrea in inimi si te invitd ca reculegere si admiri. El iti canti
tristetea §i-{i mireste speranta. Stribate toate formele gandului,
incearci toate arabescurile, meandrele sentimentului sub semnul
inspirat al clipei, deoarece Wilhelm Kempff creazi in fata clavia-
turii ca poetul in fata hartiei.

Concertul de Brahms, unul din concertele cele mai dificile
pentru pian, ni s’a pirut sub méinile genialului artist de-o usu-
rin{d copilireascd, aproape o glumi. Miestria lui Kempff e supra-
omeneasci $i nu-i poti gisi o explicatie logicd. Ai crede ci o astfel
de extenzie §i de legituri totusi a miinilor intre ele nu e datoritd
numai studiului, ci si unui fluid curios cipitat prin formule de
cabald. Astfel trebue si fi cintat Liszt in anii apogeului. Arthur Ru-
binstein alt, corifeu diabolic al pianului, a cintat cu orchestra Radio,
Ceaikowsky, Chopin si Rachmaninoff, concertele in si bemol,
mi si do minor. Luptind ca un posedat cu pasajele, Rubinstein
iese totdeauna invingitor, indiferent unde «loveste» si cit de
original realizeazi. Aceasti «abandonare » e semnul adeviratului
maestru, care nu-§i calculeazi matematic rezultatele. Doza de
¢ inconstient » de « negédndire » indici o stare poetici a muzicia-
nului, o esire din norma §i preocupirile de estetism cu orice pret,
care devine adversar visului urmirit; estetismul il intrerupe, il
pierde, in simetriile executiunii «ad-literam» §i a exactititilor
prescrise.

Un triumf similar celui repurtat de Kempff, a avut pianistul
Brailowsky cu Dansul Mortilor de Liszt si concertul in mi de
Chopin. Termenul potrivit d-lui Brailowsky e: foarte interesant.
Atit. In expresia aceasta mai incap stirile de uimire pentru indris-
nelile de risturnare a traditiei romantice, dorinta de a discuta cu
d-sa problemele de tehnicd a pianului atit de ingenios rezolvate,
si tentatia de a-l avea ca profesor !

D-na Ornella Santo-Liquido, cea mai pasionatid interpreti a
compozitorilor italieni, si-a ficut o buni reputatie in Bucuresti,
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unde a cintat si la o sedintd a Conservatorului « Pro-Arte ». Fiind
sigurd de un public ¢redincios, d-na Santo-Liquido n’a avut nimic
de riscat reapirand printre noi. Cu atit mai bine ci a céintat cu
griji si in caracterul, in spiritul noilor compozitori prezentati.
Strunitd de Mollinari, d-na Santo-Liquido s’a magnetizat de o
dispozitie muzicali usor transmisibili, cum de altfel se Intampli
totdeauna cdnd dirijorul depiseste in valoare solistul. Intre violon-
celistii demni de toati atentia, citez pe Pierre Fournier, visitor sen-
sibil, adecuat instrumentului fiurit anume pentru farmece intime,
si Bonucci, tinir de reale promisiuni care a stirnit admiratia publi-
cului exigent al Ateneului. Anul 19361937 trebue insemnat cu
litere de aur in istoria pianisticei romanesti: portile Filarmonicei
s’au deschis unui element tinir din generatia ribditoare si fir3
glogie. Gest frumos, act iniltitor pentru aceasti institutie care isi
cunoaste menirea si nu riméne indiferenti la bitiile in poarti. Ci
d. Ovid Dramba nu a putut si faci din aceast} intrare in oficiali-
tate un succes, aceasta e cu totul altceva, O deceptie si nimic mai
mult. Considerim tragul d-lui Dramba o piedici primi a slabei
executiuni dela Ateneu. Concertul de Schumann, o piesi mult
prea grea pentru d-sa, e al doilea motiv al esecului. Dar cum d.
Ovid Dréamba, talent autentic, va persevera in ciuda acestor rin-
duri firi inconjur, socotim §i scontim o mai deplini reusiti, cind
vre-un conducitor de orchestrd va bine voi s3-l invite in viitor,
cum a ficut d. Mihail Jora, artistul de inimi cu o experientd de
bitrin si cu elanuri de adolescent. Concerte slabe, ne-a procurat
Saliapin. Din respectul pentru trecutul lui nu e drept si-l
acuzim c3 a speculat cu preturi fabuloase o voce trecutj.
Mirajul apogeului nu piere atit de repede la o celebritate de
talia lui Saliapin si nici nu se poate renunta usor la aplauze cand
stii ci numele tiu mai poate atrage lumea, si cind mai ales
impresarul stie mai bine decit concertistul cum se speculeazi
avantul unui artist de gefjju in declin.

Alt pianist diridmitor de poezie §i emotii, Ignatz Friedman.
Bombarde, catapulte si lipsi de piozitate. Risboinic teuton.
Euterpe de spaimi a intrat in pimént. Lume de sunete barbare,
artificii, rachete, plumb topit in urechi. $i totusi existd un public
care il elogiazi si are puterea si-1 rabde pani la sfarsitul unui
concert !

Dar dupi cum Kempff poate fi comparat cu Liszt al vremurilor
moderne, Alfred Cortot dela sine cauti aliturare de Chopin. Emo-
tivul pianist francez a interpretat concertul in fa de Chopin, cum
numai el stie si-i exprime rolurile de suferinti ascunsy, de
plansuri intrerupte de o revedere, de o plecare sfisietoare. Alfred
Cortot este insisi esenta romantici a poeziei pianului, emotia in
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stadiu} pur, cristalizarea ei definitivi. De o aceeasi intensitate artis-
ticy si elevatie a fost recitalul d-sale de piano, cjnd a executat Sonata
in st minor si studiile. Prin Enescu, Cortot si Kempff, stagiunea
simfonicd gi-a mentinut un nivel superior, prin nimic diminuat de
cele citeva puncte slabe.

In activitatea muzicalj din tar§ lucrurile au stagnat. FEmulatia
lipseste. Artistii romjni duc o viati de functionari cuminti. |
picat. Multi dintre ei nu-si meriti aceastj nenorocitj soartj. Nimeni
nu s’a mai ridicat dintre vechii sustinitori de idealuri cu o pre-
tentie mai salvatoare. E o impotmolire apropiati mortii. Cineva ar
trebui si dea semnalul renasterii proorocite de douizeci de ani
incoace. Lipseste incj animatorul desinteresat si bine pregitit
care si se sacrifice cauzei artei noastre.

Dela d. George Cocea se asteapti multe sperante si am fi indrep-
tititi s’o credem. Poate cid Pro-Arte a fost prima etapi a unei reno-
viri. Rimjne ca totdeauna si mai asteptim, ci nu ne vom opri
la aceastj incercare.

Solistii romani, uniform, au inchiriat ca in toti anii sala Dalles.
Cu slabe reprezentante de impresariat, reclami putini, aerul prea
familiar al concertelor, auditiile lor au fost consumate intre cunos-
cuti, intre rubedenii i din obligatii colegiale. Valoarea concertis-
tilor e indeajuns cunoscuti, clasati, si n’as putea aici decjt si
repet aceleasi aprecieri din toate revistele si ziarele unde am scris
despre djnsii. Usoare desamigiri ne-a prilejuit d. Radu Mihail.
D-ra Elvira Loebe, nepreparati suficient, a biruit nymai cu talentul;
d-ra Nadia Chebap, rimasi aceeasi sensitivd, inci neofi}iti. D.
Sandu Albu, cel mai constiincios violonist rom#n, a cintat la Ateneu
cu d. Ion Nona Qtescu, care a dirijat mai bine ca niciodati, iar
d. Sandu Albu, in schimbul acompaniamentului de orchestri muzi-
cal sustinut, a pus toati bunivoinga si arta interpretirii in serviciul
executiei piesei « Farmecele Armidei», compozitie cu ciudate
vrjji sonore a distinsului nostru rector de Academie. D. Sandu
Albu a dat atunci dovadi de varietatea insusirilor sale vio]onistice,
trecgnd dela stilu] grav al concertului de Bach in mi major, la
danteliria gratioasa si melodicj banali a concertului de Ceaikowsky,
fird discontinuititi si opintiri, cu o usurinti pe care o djruie
numai mestesugul, munca serioasi. Dintre cjntiretii nostri
exhjbati la estradi, singur d. Constantin Stroescu meriti o atentie
deosebitj. Cu aceeasi voce micj §i insinuanti totusi, d-sa, din cele
mai neinsemnate accente, inflexiuni si urme de nuante niscocea
inedite prilejuri de reverie, scotea farmece rare ca dintf’o cutie cu
surprize.
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