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Opera Nationala din Bucuresti

Un deceptionant II trovatore

Miercuri, 26 Tunie 2019, la Opera Nationald Bucuresti

Giuseppe Verdi: 11 trovatore

Regie, decor, costume, lumini: Mario De Carlo; asistent
scenografie: Andreea Koch; asistent regie: Alex Nagy

Lucian Petrean (Contele de Luna), Apollonia Egyed
(Leonora), Andrada Rosu (Azucena), Samuele Simoncini
(Manrico), Marius Bolos (Ferrando), Antonela Barnat (Ines),
Paul Lungu (Ruiz), Ciprian Pahonea (Mesagerul), Adrian
Ionescu (Un tigan batran)

Orchestra si Corul Operei Nationale Bucuresti
(maestru de cor: Daniel Jinga)

Dirijor: Iurie Florea

in Romania, Il trovatore e prezentat, de multd vreme,
numai in teatrele de opera din tard, in special in Ardeal,
rezultat si al orgoliilor locale privind calitatea vocilor, cdci

foto: Sebastian Bucur/ Opera Nationala Bucuresti

opera lui Verdi are nevoie de o distributie redutabila in cele
patru roluri principale, la care se adauga si un bas impozant.
Productiile sunt rudimentare péana la ridicol, spectacolele
fiind salvate de invitarea unor artisti romani
cu carierd internationald (George Petean la
Cluj sau Timisoara, Aurelia Florian si
Carmen Topciu la Brasov). Capitala sufera
de absenta din repertoriu a Trubadurului de
mai bine de un deceniu.

Anul acesta, stagiunea 2018-19 a
Operei bucurestene a avut ca ultima
premierd de productie un nou I trovatore. A
fost a treia productie din istoria postbelica a
teatrului, dupd cea istoricd a lui Jean
Ranzescu din 1958 si cea a debutului in
operd a regizorului de teatru Alexandru
Hausvater din 2007, dispdrutd rapid in
rdzboaiele de orgolii ale Operei Nationale
Bucuresti.

Dacd clasicismul lui Ranzescu e
perimat, iar modernismul lui Hausvater e
inacceptabil la Bucuresti, acum a venit vremea stupiditatii.
Autorul regiei e Mario De Carlo, regizorul de serviciu al
teatrului, aflat la a patra productie intr-un singur an. Faptul
ca Il trovatore e o operd dificil de pus in scend din cauza unui
libret incalcit si incredibil, populat de eroi unidimensionali,
de ezoteric si romantism, in care actiunea se petrece mai tot
timpul in intuneric, nu e o scuza.

Solutia lui De Carlo a fost sd imparta personajele in
doua tabere, cea a Contelui de Luna si cea a rivalului sau,
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Manrico, folosind tonuri de culoare gri pentru prima si rosu
pentru a doua. Scenografia a fost o variatiune pe aceeasi tema
a unor pereti laterali ornamentati, prezenti si in celelalte doua
productii, cea de la Don Carlo si de la Tosca. Daca acolo era
vorba de tablouri celebre care puneau la incercare snobismul
si cultura generald a spectatorilor (Hieronimus Bosch,
Caravaggio etc.), de data aceasta regizorul-scenograf-
costumier-iluminator a ales sd creeze el insusi in trei
dimensiuni un mare leu, surprins intr-o sculptura-
instantaneu facand un salt pe un perete metalic despicat la
mijloc (ceea ce pdrea sd fi cauzat moartea felinei, tdiata de la
jumitate). In rest, omniprezentul ecran din spatele scenei,
folosit pentru proiectii ultradescriptive, a addugat o cota
suplimentard de banalitate. Sub pretextul unei universalitati
indoielnice a subiectului operei, conectat artificial la mituri si
arhetipuri inexistente, De Carlo a profitat pentru a amesteca
epoci si culturi, propunand spectatorului un periplu pe mai
multe continente in ceea ce priveste costumele
romilor/soldatilor lui Manrico si Azucena, aruncati intr-un
univers religios de sorginte bizantin-
ortodoxa.

Si totusi, in absenta oricaror referinte
la vreo temd de dezbatere din societatea
contemporand, acest ghiveci nu poate
pretinde eticheta de Regietheater. Or, atunci,
sd ne amintim cd acest Conte de Luna a
existat si in realitate, un fiu nelegitim al
regelui Martin I al Siciliei, participant activ
intr-un rdzboi civil pentru succesiunea la
tronul Aragonului la inceputul secolului XV.
Dar precizia istoricd nu e punctul forte al
operei lui Verdi, care romanteaza realitatea
péna la desfigurare, cu mult mai mult decat a
facut-o Schiller in Don Carlo. Drept urmare,
nici De Carlo nu si-a batut capul cu datele si
faptele, amestecand lenes gaselnite regizorale peste un cadru
lipsit de idei: aparitia Azucenei ca o fantomd in timpul
monologului lui Ferrando (reprezentat ca un infirm in scaun

cu rotile), apoi executia acesteia in final prin supliciul
Fecioarei de fier, costumatia de cadand a Leonorei, proiectia
cu lisus Pantocrator, sau harta Europei, parand o reciclare a
unei recuzite din Don Carlo.

Insa 11 trovatore este o operd din categoria prima la
musica, de o verva melodica fara echivalent in creatia lui
Verdi, etaland teme muzicale memorabile cat pentru mai
multe opere. Cu alte cuvinte, un cantec de lebadd al
romatismului de la mijlocul secolului XIX, reprezentand
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pentru belcanto ceea ce Semiramida lui Rossini a insemnat
pentru baroc. Arii senzationale, scene intregi care pun la grea
incercare abilitatea tehnicd a fiecdrui solist, trecAnd prin
examen toate registrele vocale, duete superbe, ansambluri de
o armonie perfectd, ba chiar si un cor, cel al nicovalelor, intrat
in memoria colectivd a umanitatii.

Douad luni separa Il trovatore de La traviata, unde Verdi
isi gdseste adevdrata vocatie, aceea de a pune in muzica
personaje cu o psihologie complexd, dar mai ales reald, in care
orice spectator se poate regdsi la un moment dat. Aproape
nimic din figurile paterne ale baritonilor verdieni (Germont,
Rigoletto, Simon) nu se regdseste in Contele de Luna. Nimic
din fragilitatea naiva a unui Alfredo, Don Carlo sau Gabriele
Adorno nu exista in Manrico, tot asa cum nici Leonora nu are
nimic din Violetta, Desdemona sau Elisabetta di Valois.
Singurul personaj in care dramele trecutului construiesc o
personalitate pentru care poti simti empatie e Azucena,
mezzosoprana primordiald a unor Eboli sau Amneris de mai
tarziu. Dar frumusetea muzicii acestor personaje este
uluitoare, de unde si butada lui Enrico Caruso, dupad care
pentru un spectacol bun cu Il frovatore bun iti trebuie cei mai
mari patru cantareti din lume (celebrul tenor incluzdndu-se
tacit in acest careu de asi imaginar).

Din acest punct de vedere, intentiile Operei Nationale
Bucuresti au fost clare in a incerca sd aducd pe scend o
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distributie principald de cea mai bund calitate in conditiile
actuale, in care nu existd programdri pe ani de zile in avans,
iar managementul institutiei se afld intr-un interimat
continuu din 2015 incoace. Din pdcate, pe mdsurd ce premiera
se apropia, am asistat la un adevérat spectacol al anularilor.
Mai intéi, incd de dinainte ca distributiile sa fie anuntate,
Carmen Topciu a declinat invitatia de a cAnta Azucena la
premierd, din cauza unui conflict in calendarul artistei cu
spectacolele de la Opera Australia in care canta, in aceeasi
perioadd, rolul Giovannei Seymour din Anna Bolena. O
pierdere grea, solista evoludnd exceptional cu cateva
sdptamani mai devreme in rolul Azucenei la Brasov. Apoi
marele star Marcello Giordani, asteptat sd revina dupa o criza
vocald ce dureazd de cétiva ani, a anulat si el, totodata
anuland si spectacolele cu Turandot de la Teatro Colon (dirijat
de Christian Badea), care urmau premierei bucurestene. In
fine, cu cateva zile inainte de premierd, am ramas si fara
Leonora, Cellia Costea anuland si ea, apoi fiind scoasd din
celelalte spectacole ale seriei. in locul unui vis, am revenit cu
picioarele pe pamant, asteptdnd o distributie din resursele
locale ale scenei lirice romanesti, o distributie care a
dezamagit fard rezerve, in mare parte din cauza repetitiilor
insuficiente, dar si pentru cd solistii inlocuitori ignora
cerintele muzicale ale Trubadurului.

In ordinea oficiald a distributiei s incepem cu Contele
de Luna, Lucian Petrean. Baritonul importat de la Cluj, dupa
ce a fadcut o impresie bund in Rigoletto, in 2014, a abordat rolul
in stilul de-acum devenit obisnuintd: o voce sonord dar
condusd bezmetic printre nuantele ariilor, cantand numai
intre mezzo forte si fortissimo. Nobletea personajului a lipsit cu
desdvarsire, nici macar latura martiald nefiind prezenta.
Intrare in scend cu o voce ingrosatd in registrul median,
dezechilibrandu-se periculos in pasajul spre un acut impins
cu efect doar in planul decibelilor, penalizdnd insd orice urma
de muzicalitate. Mai tarziu, ascultand Il balen del suo soriso,
aveam senzatia cd acest conte cantd cu truculenta unui
Varlaam, calugarul vagabond din Boris Godunov, incapabil s
execute ornamentatia ariei, pentru ca, in cabaletta care
urmeazd, Petrean sd se abandoneze cu voluptate tuturor
exceselor. Italienii au o expresie pentru acest stil de a canta:
la scuola del muggito.

Manrico a fost tenorul italian Samuele Simoncini, de
anvergurd limitatd la teatrele comunale din Peninsuld, cu
excursii pe scenele balcanice. Spre deosebire de Petrean, stia
ce trebuie sa cante, dar cu mijloace destul de limitate. Un
timbru mai degraba uscat, o voce care nu sustinea bine
registrul acut, in care a fortat deseori. Un Mal reggendo
oscilant, controlat destul de precar, insd toate resursele au fost
pdstrate pentru piatra de incercare a tenorului in aceastd
operd, aria Di quella pira, executatd cu bravura
(si cu Do-uri foarte scurte, sub ton). Dintr-o
altd perspectivd insd, a fost singurul cantdret
care a pdstrat o anumitd politete fatd de
muzica lui Verdi, evitdind s-o abuzeze,
mentindndu-se in limitele unui bun gust greu
de identificat la restul distributiei.

Azucena a fost insd versiunea feminina
a Contelui de Luna. Andrada Rosu a cantat
cu o vulgaritate ostentativd, abuzand de un
vibrato coplesitor, dincolo de care nu se mai
distingea mare lucru. Insi mezzosoprana de
la Cluj a ardtat si o mare lipsd de omogenitate
vocald, cu mari probleme in trecerea spre
vocea de piept, complet detasatd de restul
corpului vocal. La toate aceste dificultati s-a
addugat un joc scenic de o liniaritate deplorabila: mereu
perplexa, cu ochii holbati si bratele ridicate, acest rol atat de
complex a fost caricaturizat pand la nivelul unui desen
animat.

In fine, Apollonia Egyed a fost o Leonora de calibru
foarte mic. Soprana, tot din Cluj si ea, a ales sd ignore cu buna
stiintd toatd coloratura rolului, cAntand grelele scene din
primul si ultimul act fard ornamentatii, farad vibrato, fara
nimic, plictisind plenar in plan vocal.

Sd mai addugam un Marius Bolos, Ferrando de impact
vocal, dar ratdind muzicalitatea monologului din primul act,
si un cor bun, in ciuda desincronizarii de fosd (nicovalele au
fost mereu in afara ritmului).

In toata aceastd lipsd de gust generalizaty, atat vizuald
cét si vocald (exceptia Simoncini confirmand regula), Iurie
Florea a condus la fel de confuz. Daca in primele méasuri a dat
impresia unui simt al urgentei, accelerand in monologul lui
Ferrando, dirijorul s-a urcat apoi intr-un vehicul cu roti
pétrate, exasperand prin rutind si lipsa de imaginatie. Ce-i
drept, n-a bubuit orchestra asa cum e moda la ONB in ultima
vreme, insd repertoriul sdu foarte restrans ii limiteaza
experienta si inspiratia pana la punctul in care, dincolo de
mentinerea ritmului, restul devine neimportant.

Alexandru PATRASCU
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